
m a to g ra fic o , u d fo rm e t som  en v æ ld ig  co lla g e  
a f indtryk , a f  farv er , ly d e, b evæ g elser, a tm o ­
sfæ re, en  sa m lin g  intenst sansede v irk elig ­
h ed sstu m p er, brag t p å  p la d s i en stor visio ­
næ r helh ed .

M ø d e t  m e d  A m e rik a  h a r så tydeligt in spi­
reret A n to n io n i o g  fo rv a n d let hans ga m le  
verd en , d en  fortv iv len d e  v irk elig h ed , hvor, 
som  - A ristarco  h a r  udtrykt det m e d  et T h i-  
b a u d e t-c ita t o m  F lau b ert, » tid e n  la n gsom t  
fortæ rer os m e d  vo re  h å b  o g  a m b it io n e r . . . 
d en n e gradvise , u m æ rkelige  a fm a g t, som  i 
stilhed u n d erm in erer livet u d en  en g a n g  at 
frem k a ld e  en rystelse a f store k ata strofer«. 
M e d  M a rk s  d ø d  i »Z a b risk ie  P o in t«  er k a ­
tastrofen  b levet virk eligh ed , D a ria s sorg er  
ikke a fm æ g tig , m e n  fu ld  af livsfølelse o g  
p ro test: i et v id u n d e rlig t forløsen d e syn eks­
p lo d erer S u n n y  D u n e s ’ luksu svilla  o g  alt, 
h v ad  d en  i h endes — o g  A n to n io n is  — ø jn e  
står for. M a r k  o g  D a r ia  er i k on flikt m ed  
det sindssvage am erikanske m id d elk la ssesam ­
fu n d , som  også A n to n io n i fa n d t u u d h o ld e ­
lig t, m en  d e  er ikke i k on flikt m e d  sig selv. 
D e  er ikke » S c h la fw a n d le r « , de kommuni­
kerer d irekte, m e d  åbne ø jn e , o g  de elsker 
u d en  neuroser, for kæ rlighedens skyld , o g  
ikke som  A n to n io n is  tid ligere elskende fo r  at 
søge trøst o g  glem sel. I  den  forb in delse  m å  
je g  in dskyde, at je g  har svæ rt v e d  h elt at 
b egribe o g  g o d ta g e  d et såkaldte » o r g ie «  i 
D e a th  V a lle y . D e n n e  vision , som  udføres af  
T h e  O p e n  T h e a tre  a f  Joe C h a ik in  til Pink  
F loy ds m usik , virker som  et m æ rk eligt fo r ­
k ra m p et G ro to w sk i-ritu a l, » a  d espairin g  b a l­
let o f  h u n ger an d  frustration in w h ich  the  
extinction  o f all p urpose oth er than  a  tiny  
pulse o f  g ratifica tion  is m orosely  ce le b ra te d «  
(P h ilip  S tr ic k ). D e t  er som  o m  A n to n io n i  
her p lu d selig  p å tv in g er D a r ia  en traum atisk  
erotisk fantasi, som  h u n  a ld rig  selv kunne  
h a ve fostret. D e a th  V a lle y  o g  »D e se rto  R o s ­
so « b la n d er sig fo ru ro lig en d e  i d en n e se­
kvens.

D e t  er b le v e t in d v en d t, at vi få r  » fo r  lid t  
at v id e «  o m  M a r k  o g  D a r ia . D e n  in d v e n ­
d in g  ku n n e gerne gæ ld e fo r  alle  A n to n io n is  
film  — den  g æ ld er b a re  dårlig t. H a n  har  
a ld rig  givet sig a f  m e d  at skaffe os viden 
o m  sine personer. D e r  er fo r eksem pel heller  
ikke m eg e t at hente  til kartoteksregistret o m  
P iero o g  V itto r ia  i » L ’ E c lisse « ! M a r k  F re - 
chette o g  D a r ia  H a lp rin  spiller i øv rig t o v er­
bevisend e, først o g  frem m est udstråler de  
d en  renh ed  o g  in tegritet, som  A n to n io n i  
k o m  til at beu n d re  ho s de u nge am erik a n e­
re, h a n  m ø d te .

D e t  er, som  A n to n io n i selv h a r sagt det, 
A m e rik a , som  er te m a  o g  h o ved p erson  i 
»Z a b risk ie  P o in t« , historien  o g  dens perso­
ner er p å  en m å d e  kun  påsku d . D e n  super­
m o d e rn e  arkitektur, d et b lan k tsk in n en d e , e f-  
fic ien te , statu spran gende A m e rik a  gengives  
m e d  en fascin a tion  o g  en  seriøs iron i, som  
g o d t kan  lede tan ken  hen  p å  T a tis  » P la y -  
tim e « . D e  a ltd o m in eren d e  reklam er, ov er­
flod ssa m fu n d ets gigantiske kulisser, er film et  
m e d  p o p -a rt-in sp ireret æ stetisk entusiasm e — 
interessen fo r  reklam eskiltes visuelle  effekt  
o g  sym bolvæ rd i er d o g  la n g t fra  ny hos  
A n to n io n i: i d eb u tfilm en  » C r o n a c a  di un  
a m o re «  ( 1 9 5 0 )  ses i en central scene den  
d ød stru ed e  æ g tem a n d  E n ricos bil p å  la n d e ­
v e je n , flankeret a f  to  flere m eter  h ø je  v e r­
m ou th fla sk er —. R e k la m e film e n  fo r  S u n n y  
D u n e s-p ro je k te t frem træ d er som  en tru en de  
R a y  B rad bu ry ’ sk d rø m m e id y l i strålende far­
ver, et luksuøst sk in m iljø , b efo lk et a f  u h y g ­

g eligt sm ilen d e  .m an n equ in du kker. D a  D a r ia  
senere k o m m e r til den  store v illa  i ørkenen , 
h v or L e e  A lle n  (R o d  T a y lo r )  fo rh a n d ler  
o m  p ro jek tet, fø le r  hun sig n eto p  hensat til 
en sådan ro bo tverd en , beskyttet o g  b e h e r­
sket a f  p en ge .

D e t u ro lig e , sp æ n d in g sop la d ed e  o g  farv e- 
slående L o s -A n g e le s -a fsn it kontrasteres ryt­
m isk o g  visuelt a f  d e  brede, flu g ten d e  h eli­
k op ter-op tag elser ov er den  næ sten m o n o ­
k ro m e A rizo n a -ø rk e n . F ra  d en  overstadige  
fly v er -b il-flir t i b egynd elsen  til d en  store 
kam erab evæ gelse , der til sidst skiller de to  
ad  ig en , id et den  slipper D a ria s bil p å  la n ­
d ev ejen  o g  fø lg er M a rk s  flyver u d  ov er ø r­
k en en , sm u kt u n d erlagt m e d  sidste kor a f  
K e ith  R ic h a r d ’ s » Y o u  g o t the S ilv e r« . F ri­
h ed fø le lsen  i disse opta gelser accentueres  
tragisk i scenen fra  lu fth a v n en  ved  en  sidste 
spiralkredsende k am eratu r n ed  ov er den  h o l­
d en d e  flyvær m ed  den  d ø d e  M a r k .

A n to n io n is  m u siku dn yttelse  er som  altid  
sparsom  o g  uhyre v irk n in gsfu ld . R o llin g  
S tones er n æ v n t, der bruges også n u m re m ed  
T h e  Y o u n g b lo o d s  o g  T h e  G ra te fu l D e a d . 
E t k up  er » T h e  T en n essee W a lz «  m ed  Patti 
P age fo r  fu ld t d rø n , m en s k am eraet dvæ ler  
v e d  en g a m m e l c o w bo y , hensu nken i ensom  
u b ev æ g elig h ed  p å  en b a r et sted la n g t u d e  i 
A rizo n as ørken. O g  selvfø lgelig  Pink F lo y d ’s 
m usik  til »o r g ie t«  o g  ganske sæ rlig til de  
la n g e , skiftende si o w -m o tio n -sta d ie r  i den  
fantastiske eksplosions-sekvens, den  forløsen ­
d e  k u lm in atio n  o g  a fslu tn in g  p å  A n to n io n is  
poetiske reality trip til A m e rik a .

Henning Jørgensen

■ ZABRISKIE POINT (ZABRISKIE POIN T), 
USA 1970. DISTRIBUTION: M GM . PRODUK­
TION  : MGM. En Carlo Ponti Produktion. EXECU- 
TIVE PRODUCER: Harrison Starr. PRODUCER: 
Carlo Ponti. PRODUKTIONSLEDER: Don Guest. 
IN STRU KTØR: Michelangelo Antonioni. MANU­
SKRIPT : Michelangelo Antonioni, Fred Garner, Sam 
Shepard, Tonino Guerra og Clare Peplo. FOTO : Alfio 
Contini. FARVESYSTEM: Metrocolor. FORM AT: 
Panavision. KLIP: Michelangelo Antonioni og Franco 
Arcalli/Ass.: Jim Benson. PRODUKTIONSTEGNER: 
Dean Tavoularis. DEKORATION : George Nelson. 
SPECIELLE EFFEKTER: Earl McCoy. MUSIK­
KONSULENT: Don Hall. ELEKTRONISKE EF­
FEKTLYDE: Music Electronic Viva. SANGE: »Dance 
of the Death« (John Fahey), »Dark Star« (The Greta- 
ful Dead), »You Got the Silver« (The Rolling Stones), 
»Sugarbabe« (The Youngbloods), »The Tennessee 
Waltz« (Patti Page), »I Wish I Were a Single 
Giri Again« (Roscoe H olcom b). ORIGINALMUSIK 
KOMPONERET OG SPILLET AF: Pink Floyd, Ka- 
leidoscope, Jerry Garcia. TON E: Franklin Milton og 
Jerrv Kosloff. KOSTU M ER: Rav Summers. IN­
STRUKTØRASSISTENT: Robert Rubin. M EDVIR­
KENDE: Mark Frechette (M A R K ), Daria Halprin 
(DARIA), Paul Fix (CAFE-ETER), Rod Tavlor (LEE 
ALLEN), G. D. Spradlin (HANS KOM PAGN ON ), 
Bill Garaway (M O R T Y ), Kathleen Cleaver (KATH- 
LEEN), samt medlemmer af Joe Chaikin’s THE 
OPEN THEATRE. LÆ NGDE: 110 min. CENSUR: 
Grøn. DANSK UDLEJNING: M GM. DANSK PRE­
MIERE: Imperial 19.8.1970.

BOB &CAR0 L & T E D &  ALICE
K o m e d ie n  h a r a ltid  h a ft et g o d t ø je  til æ g te ­
skabet. F ra  A ristofan es til N e il S im o n  har  
k o m ed ier o g  lystspil væ ret b efo lk et a f  æ g te ­
folk  i krig  m e d  h in a n d e n , o g  snyden de h in ­
an d en , a f  utro hustruer o g  a f h a n rejer. U t a l ­
lige  in triger er b levet o p fu n d e t for at forlyste  
os m e d  kønnenes k am p  p å  æ gteskabets slag­
m a rk , o g  fra  o . 1 9 2 0 , d a  S tiller m ed  sin 
»E ro tik on «? o g  D e M ille  m e d  bl. a. » D o n ’ t 
C h a n g e  Y o u r  H u s b a n d «  o g  » W h y  C h a n g e  
Y o u r  W i f e ? «  a n g a v  n iv ea u et fo r  den  sofisti­
kerede æ gteskabelige k om ed ie , h a r genren  
væ ret u u d ry d d e lig  i H o lly w o o d  o g  an dre ste­
der. D e t  ville  n æ p p e væ re u interessan t, o g  i 
h v ert fa ld  ikke k ed eligt, a t studere o p fa tte l­
sen a f æ gteskabet, således som  d en  afspejles

direkte o g  in direkte  i de sidste fyrre års 
am erikanske k om ed ier.

A t  genren  stad ig  er ve le g n e t som  ra m m e  
for tidens bedste film k o m ik , er flere film  fra  
de seneste å r  liv fu ld e eksem pler p å . B u d  
Y o rk in s  »D iv o r c e  A m e ric a n  S ty le «  o g  G e o rg e  
A x e lro d s  » T h e  S ecret L ife  o f  an  A m e ric a n  
W if e «  står ikke tilbage fo r  tid ligere tiårs 
æ g teskabskom edier, o g  m ed  P au l M azu rsk ys  
» B o b  &  C a ro l &  T e d  &  A lic e «  er gen ren  
p å  m e g e t v ittig  m å d e  ført a  jo u r . D e t  er en  
k o m e d ie , der som  de bedste h a r  et sm ukt  
fo rh o ld  til tra d ition en  sa m tid ig  m e d , a t den  
p å  perso n lig  m å d e  forn y er o g  v iderefører  
denne tra d ition . D a  dens fornyelse ikke kan  
kaldes revo lu tion eren d e , er d en  så til g e n ­
gæ ld  n aturligvis b levet beskyldt fo r  at væ re  
reak tion æ r. N u  er betegn elsen  reak tion æ r jo  
e fterh å n d en  b le v e t lige  så n ed slid t o g  in tet­
sigende som  betegnelsen  revo lu tion æ r, m en  
når » B o b  &  C a ro l &  T e d  &  A lic e «  kan  b e ­
tegnes som  reak tion æ r, skyldes d et se lv fø lg e ­
lig , at den  tillad er sig  a t satirisere ov er de  
fash ion ab le  bestræ belser p å  at spræ nge det  
h id tid ig e  m ø n ster a f  to so m h ed , således som  
det er fastla g t in d en  fo r  d et, m a n  m e d  et 
sp ro gligt m isfoster k ald er k ern efam ilien .

H v is  m a n  k a ld er M azu rsk ys film  reak tio ­
næ r, o g  d et kan m a n  da fo r  m in  skyld gern e, 
m å  m a n  b lo t ikke g lem m e  at tage de fleste  
satiriske k om ed ier fra  M o lié re  o g  H o lb e r g  til 
T a t i  m e d . A lle  go d e  satirikere er jo  reak tio ­
n æ re, i d en  forsta n d , at de reagerer m o d  
n o g e t, b l. a. m o d  den  h o ved løse  beg ejstrin g  
fo r  alt, h v ad  d e r  er nyt. Satirikere er a ltid  
på forn u ften s parti m o d  overdrivelserne, m o d  
ekscesser til h ø jre  o g  ven stre , ja  de er i den  
grad  den  sunde forn u fts riddere, a t de tag er  
fo rn u fte n  m ed  i deres satire, n å r  d en  udarter  
til snu sforn u ft, den  pedantiske selvg læ de v ed  
a t have sit p å  det tørre. Satirikere er s jæ l­
d en t at fin d e  p å  nogens side. D e  er deres  
egn e, — kritiske observatører, tilskuere til den  
m en neskelige  k o m e d ie . D e  er desvæ rre en a f  
tiden s m an gelvarer . T æ n k  h v ad  en H o lb e rg  
kunne have få et ud  a f  D a n m a r k  1 9 7 0 .

P aul M a zu rsk y  — o g  m a n  m å  nok tage  
hans m ed fo rfa tte r  p å  m a n u sk rip tet, L arry  
T u c k e r , m e d  — er m åske e n d n u  ikke satiriske  
kom edieskrivere p å  h ø jeste  n iv e a u , m en  de  
er g o d t p å  v e j. D e t  v a r  dette p ar , d e r  skrev  
m an u sk rip tet til H y  A v erba ck s » I  L o v e  Y o u ,  
A lic e  B. T o k la s «  ( » L a d  m ig  kysse d in  som ­
m e r fu g l« , 1 9 6 8 ) ,  h v ori h o ved p erson en  (sp il­
let a f  P eter Seliers) v a r  en  a d v o k a t i 3 0 ’ e m e , 
der k edede sig i sin  borg erlig e  tilvæ relse o g  
som  lo d  h å ret vokse o g  forg æ ves søgte o p ­
tagelse i kæ rlighedsgenerationens sødladn e  
fæ llesskab. M a zu rsk y  o g  T u c k e r  g jo rd e  lige  
v e lo p la g t grin  m ed  b org erlig h ed  o g  m o d e ­
rigtig  h ip p ie -k o n fo rm ism e , o g  de lo d  til slut 
deres h o ved p erson  rende u d  i v erd en  fo r  at  
fin d e  en tredje m u lig h e d , skøn heden  o g  fri­
h ed en  u d en  de b org erlig e  o g  de a n ti-b o rg e r-  
lige sp æ n detrøjer.

D e n  sa m m e søgen e fter d en  tred je  m u lig ­
h ed , m e lle m  d et forstenede va n eæ gteska b  o g  
d et syntetiske fæ llesskab i  sto rfa m ilien , fin d e r  
m a n  i deres m a n u sk rip t til »B o b  &  C a ro l &  
T e d  &  A lic e « , o g  selv  o m  M a zu rsk y  instruk­
tørdebu terer lo v e n d e , m å  d et nok siges, a t  
d et ikke m in d st er d et m eg e t v ittig e  m a n u ­
skript, der er film en s force . D e  to p a r  er  
fin t karakteriseret ov er fo r  h in a n d e n , o g  der  
er en  v e la fv e je t bala n ce m e lle m  scenerne  
m ed  de to p a r  h v er for sig o g  sam m en . 
D ia lo g e n  har næ sten hele  tiden  lige  n eto p  
den  lille kom iske stilisering, der fasth o ld er
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k om ed ien s n æ sten  doku m en ta risk -so cio lo giske  
d e a d  p a n -stil, o g  som  a ld rig  styrer d en  op  
i d e t g a m le  sofistikerede p la n , m en  som  h e l­
ler ikke g ø r  film e n  til triviel rep o rtag e. M a n  
fin d er visse steder lev n  fra  d et traditionelle  
lystspil. F . eks. er d en  germ an ske d ø d b id er  a f  
en tennistræ ner, som  C a ro l b e d ra g er  B ob  
m e d , H o rst (H o r s t  E b e r s b e r g ), en b iro lle , 
som  m a n  nikker g en k en d en d e til, o g  Bobs  
reak tion  p å  H o rst synes og så  h en tet fra  det  
erotiske lystspils rekvisitkam m er. M e n  så­
d a n n e lån  fra  d et klassiske, am erikanske  
film lystspil er trods a lt få . S o m  h elh ed  er 
film en s h u m o r b em æ rkelsesvæ rdig t n ø je  kn y t­
tet til personernes præ cist d efin ered e karak­
tertræ k. S cen ern e få r  lo v  at spille sig u d , o g  
skuespillerne kan  v irkelig  b ygg e  deres figu rer  
o p  in d en  fo r  d en  enkelte scene o g  u d tø m m e  
alle dens m u lig h e d e r for a t præ sentere alle  
sider a f  den  p å g æ ld e n d e  situ ation . D e n  m est  
m esterlige scene i den  h enseende er se lvfø lge ­
lig  scenen m ed  T e d  o g  A lic e  e fter B ob o g  
C a ro ls  selskab, h v o r T e d  m e d  alle m id le r  
søger a t k o m m e  i kan en  m ed  A lic e , d er m ed  
alle  m id le r  søger a t u n d g å  det. T e d s  » Y e s «  
p å  A lice s  spørgsm å l, o m  han  virk elig  v ille  
b en ytte  sig a f  sin »æ g te m a n d e n s  r e t« , er 
m ere en d  en  fiks p o in te . D e t  er d en  u d m a t­
tende k u lm in a tio n  p å  scenen.

M e n  allerede i de første scener angives  
film en s u forcered e  k om ed iestil. D o k u m e n ta r ­
film m a n d e n  B ob (R o b e r t  C u lp ) ,  d e r  også i 
d e t ydre er in d beg reb et a f  den  m o d ern e , 
tidsbevidste o g  en g a g ered e  dok u m en ta rist, er 
i em b ed s m e d fø r  til kursus m e d  g ru p p e d y n a ­
m ik  eller gru p p eterap i e ller h v ad  den  nye  
tid sfo rd riv  n u  kaldes. H a n  har tag et sin 
k on e, C a ro l (N a ta lie  W o o d )  m ed . H u n  er  
lige u d  a f tidens m a in strea m , en  film m a n d s  
k o n e, ’ leven d e  o p ta g e t’ a f  sin m a n d s jo b . D e  
orientalske legem søv elser, tera p ien , den  fo r­
ståen d e g ru p p eled er, v ibra tio n ern e , a lt er a n ­
skuet m ed  dette  pars forstående ø jn e . B ob er 
en  m a n d , d e r  en ga gerer sig i d et, han  laver. 
Scen ern e  er film e t m ed  en fo rm id a b e l ’ to n -  
gu e in ch eek ’ -fo rn e m m e lse , der sikkert g o d t  
kan efterla d e  p u b lik u m  i en lid t k on fus til­
stan d . E r  d ette  en k o m e d ie ?

L ig e  så sikkert iscenesat, m en  m ere en ty­
d ig t hum oristisk , er scenen , h v o r de b e g e j­
strede B ob o g  C a ro l p å  restauran ten  søger  
at overbevise de m ere  skeptiske (k o n v e n ­
tio n e lle ? )  T e d  o g  A lic e  o m  perspektiverne  
efter deres w eek en d . I T e d  o g  A lices ø jn e  
er ven n ern e lige v e d  at b live  et p a r  ’ nuts’ 
m ed  al deres ’ I  love y o u ’ o g  ’b eau tifu P -sn ak , 
o g  tjen eren  (a tte r  et lån  fra  den  g a m le  a m e ­
rikanske k o m e d ie tra d itio n ) u nderstreger det 
kom iske v e d  det se lvo p taget av an cered e.

S id en  g lid er k om ed ien  logisk videre a d  de  
spor, den  i starten er a n b ra g t i, m en  u den  
n o gen sin d e a t fa ld e tilbage p å  rutine. T e d  
o g  A lic e  repræ senterer nok a lm in d e lig h e d e n , 
m en  er sa m tid ig  hele tiden  forn u ften s kriti­
ske korrektiv til B o b  o g  A lice s  ekstatisk -ab - 
surde nye livsstil. O g  d et er n æ p p e u d elu k ­
kende ford i E llio tt G o u ld , der som  ven tet er 
fo rm id a b e l, o g  D y a n  C a n n o n  som  T e d  og  
A lic e  er de b edst sp illen de. D eres roller er 
jo  så a fg jo rt  også de m est m en n eskeven lige . 
O g  der er in gen  gru n d  til at fo rk lejn e  R o ­
b ert C u lp , der h a r  g o d t fa t i B obs selvglade  
ego ism e, o g  N a ta lie  W o o d , der fo r engangs  
skyld h a r  fået en rolle , d er passer som  hånd  
i handske til hendes forstadsfrueydre o g  fo r­
cerede m ed le v e n  i sine roller.

D e t  lykkes ikke B o b  o g  C a ro l a t ov erb e­
vise T e d  o g  A lic e  o m  livsaligh ed en  i den  nye  
livsstil. D e t  store fæ llesskab i L a s  V e g a s  b li­
ver en fiasko. F ilm e n  la der d et stå å b e n t for  
e n h v er a t o p fa tte  d en n e fiasko som  resultat  
a f, at T e d  o g  A lic e  er for m eg e t h y ld et i 
k on ven tio n ern e , eller a f  a t B ob  o g  C a ro l kun  
h a r få e t fa t i gru p p efiloso fien s m ere ov er­
fladiske udtryk. M e n  m åske er d et m ere i 
M azu rsk ys o g  T u c k e rs  ån d  at o p fa tte  fiasko­
en som  udtryk for, a t det g o d e , ga m le  m o n o ­
g a m e  æ gteskab i sin m ere civiliserede form  
slet ikke er så då rlig t et m ønster fo r  sam liv , 
som  m a n  for tiden  vil gøre d et til. I hvert 
fa ld  er film en s afslu tten d e , h elt felliniske, 
m usikalske o g  sm ukt poetiske o p to g  a f  p ar , 
der slutter cirk len , en  v id u n d e rlig t b ev æ g en ­
de u d to n in g  p å  en  a f tressernes m est in te lli­
gente o g  vittigste k om edier.

Ib Monty

■ BOB & CAROL & TED & ALICE (BOB & CA­
ROL & TED & ALICE), USA 1969. DISTRIBU­
TIO N : Columbia. PRODU K TIO N : Francovich Pro- 
ductions, Inc. -  Coriander Productions, Inc. EXECU- 
TIVE PRODUCER: Mike J. Francovich. PRODU­
CER: Larrv Tucker. PRODUKTIONSLEDER: Wil­
liam O ’Suilivan. IN STRU KTOR: Paul Mazursky. 
MANUSKRIPT: Paul Mazursky og Larry Tucker. FO­
T O : Charles E. Lang. FARVESYSTEM: Technicolor. 
KLIP: Stuart H. Pappe. ARK ITEK T: Patricio »Pato« 
Guzman. DEKO RATION : Frank Tuttie. KOM PO- 
NIST/DIRIGEN T: Quency Jones. SANGE: »What 
the World Needs (is Love)« -  musik af Burt Bacha- 
rach, tekst af Hal David, sunget af Jackie Deshannon. 
»I Need To Be Be'ed With« -  musik af Quincy Jones, 
tekst af Ernie Shelby, sunget af Johnnie Wesley. K O ­
REOGRAFI: Miriam Nelson. KO STUM ER: Moss 
Mabry. TON E: Charles J. Rice, Dean Thomas, Arthur 
Piantadosi. INSTRUKTØRASSISTENT: Anthony 
Ray. M EDVIRKENDE: Natalie Wood (C AROL), 
Robert Culp (BOB), Elliott Gould (TE D ), Dyan Can­
non (ALICE), Horst Ebersberg (H O R ST), Lee Ber­
gere (EM ILIO), Donald F. Muhich (PSYKIATER), 
Noble Lee Holderread, Jr. (SEAN), K. T . Stevens 
(PHYLLIS), Celeste Yarnell (SUSAN), Greg Mulla- 
vey (GRUPPELEDER), Andre Philippe (OSCAR), 
Diane Berghoff (M YRN A), John Halloran (CON­
R AD ), Susan Merin (TO B Y), Jeffrey Walker (RO­
GER), Vicki Thal (JANE), Joyce Easton (W ENDY), 
Howard Dayton (H OW ARD ), Alida lille (A LID A ), 
John Brent (D AVE), Garry Goodrow (BERT), Carol 
O ’Leary (SUE), Constance Egan (N O R M A ), Linda 
Burton (STEWARDESSE), Lynn Borden (C U TTE R ). 
LÆ NGDE: 105 min. CENSUR: Gul. DANSK UD­
LEJNING: Columbia. DANSK PREMIERE: Rialto 
31.8.1970.

FLESH
A t  m a n  kan forene G o d a r d , W a r h o l o g  F o rd , 
således som  P aul M orissey  g ø r  d et i sin 
» F le s h « , ville  m a n  vel p å  fo rh å n d  have fo r­
svoret. O g  d o g , — allerede G o d a r d  er d e t vel 
sådan set lykkedes m ed  m id le r  så forskellige  
fra  F o rd s som  vel m u lig t a t skabe d en  sa m ­
m e solidaritet m e d  sine personer, som  vel er  
d et m est karakteristiske træ k v ed  in d h o ld e t  
i F ord s film . D e n n e  solidaritet m e d  en per­
son , m an  nu én  g a n g  h a r v a lg t at skildre, 
h v em  han  så end  er, b e h ø v e r m åske a llig e ­
vel ikke n ø d v en d ig v is  at b liv e  u dtrykt m e d  
F ord s m id le r : de sm å, vel an bragte  g lim t a f  
h u m o r , a f store, tilb a g eh o ld te  følelser o g  af 
et aktivt fo rh o ld  til en  b a rn d o m  eller i hvert  
fa ld  en fortid  a f arketypisk karakter, de tu n ­
g e , sigende situationer o g  de store, d ia g o n a l­
k o m p o n eren d e  n æ rbilled er. S o m  G o d a rd  har  
vist g a n g  på g a n g  i sine senere film  (o g  m å ­
ske tydeligest i  p ortræ ttet a f  en M iss  et e ller  
a n d et i » M a s c u lin -fé m in in « ) , kan  solidarite­
ten også fre m m a n e s sim p elt h en , hvis m a n  
giver personerne t id ; m a n  b e h ø v e r ikke o p ­
b ygg e  n o gen  form  fo r  sigende situ ation er o m ­
kring d e m , b eh ø v er ikke lade d em  reagere  
p å  d et ene eller det a n d et e ller røbe sig ved  
bestem te replikker el. lign . — m a n  kan nøjes  
m ed  bare at h o ld e  d e m  i b ille d e t, o g  at b live  
v ed  m ed  at h o ld e  d e m  i b illed et, lige til 
deres m en n esk elig h ed  p å  e t e ller a n d et tids­
p u n k t u v æ gerligt b ryd er v o ld so m t ig e n n e m .

P au l M o rissey  giver sig n eto p  g o d  tid  m ed  
sine personer i en  stil, d e r  ligger så la n g t fra  
fjernsynets u d lev eren d e tæ tk lip n in g  som  vel 
m u lig t. In te t  h a vd e  jo  væ ret n em m ere  end  
at servære film en s galleri a f forskellige form er  
for queers, så de b le v  kom iske eller æ kle eller  
interessante eller p å  an d en  m å d e  sæ rlige, — 
o g  in tet har n aturligvis lig g e t M o rissey  fje r ­
nere . H e r  er ikke tale o m  n o gen  fo rm  for  
u d lev erin g , h v o rfo r der heller ikke er tale o m  
a t gøre p u b lik u m  til voyeurs. M o rissey  h o l­
d er sim p elt hen sine personer så læ n ge  på  
læ rredet i deres h elt sim ple situationer, at vi 
ser durk  ig en n em  deres » m æ rk v æ rd ig h e d «  
o g  kun  b em æ rk er deres m en n esk elig h ed . O g  
h a n  gø r det i en  stil, der n eto p  virker m est  
o v erbev isen d e, n å r  den  er m in d st p å fa ld e n ­
d e : de to m m e  b illed er o g  b lo p  p å  ly d en  ved  
m a n g e  a f b illedskiften e virker b åd e  søgte o g
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