
ra v in k el-, n æ rb illed - o g  dyb d esk arp h ed seffek ­
ter -  o g  v e d  v elb ereg n ed e , o m e n d  m in d re  
v o ld so m m e  visuelle  g r e b : synkrone b ev æ g el­
ser o g  gester hos p erso n ern e ; æ n d rin ger i 
g r u p p erin g ern e , f. eks. n å r  sam uraiflokken  
skilles o g  en å b n in g  fre m k o m m e r, h v o r en  
a fg ø re n d e  æ n d rin g  a f scenens atm osfæ re ta ­
ger sit u d sp rin g  (begyndelsesscenen  m ed  
S a n ju ro s tilsyn ek o m st; parallelscen en  m ed  
p ræ sen tation en  a f M u r o t o ; kvin d ern es fo r ­
slag o m  a t sende k am elier n e d  a d  b æ k k e n ).

T i l  a fskæ rin g er o g  o p d e lin g e r  a f  b illed et  
få r  ja p an sk e  in struktører m eg e t foræ rende a f  
la n dets — o g  sæ rlig p erio d en s — arkitektur  
m e d  de a f v a n d re t/lo d re t lin je fø r in g  præ ged e  
p an eler, skydedøre o g  træ gittervæ gge. K u r o -  
saw a a d d e rer  hertil en  sæ rlig kon cen tration s­
e ffek t v e d  at la d e  perso ner, f. eks. M u r o to  
o g  K ik u i, k o m m e til syne i fokuseren de å b ­
n in ger, der straks sam ler o p m æ rk som h ed en  
o m  d e m . S æ rlig  M u ro to s  » g lu g h u l«  er et 
visuelt k up  — lig e so m  k a m e lie m e , der i en  
lysen de strøm  g lid er n ed  ad  bæ k k en , poetisk  
kon trasteren de til k a m p e n  o g  m in d e n d e  o m , 
h v a d  d en  g æ ld e r : fre d e lig  d a g lig d a g , k v in ­
der, sk øn h ed , liv . A fru n d in g e n  a f k a m elie - 
scenen — d e n  sidste b lo m st, der a f  sig selv  
slipper stilken o g  fa ld e r  n e d  i strø m m en  — er  
et sym bol p å  K ik u is  p lu d selige  fa ld  o g  et 
varsel o m  hans selvm ord . S cen en  m in d e r o m , 
h v a d  Anderson og Richie skriver i » T h e  J a - 
pan ese F ilm «  ( j f r . » S e  — d et er f i lm « , b d . 
I I )  o m  film iske m odstykker til de  ga m le  
h aikudigtes k on cen trered e b ille d e r  p å  livets  
fly g tig h ed .

E n d n u  ét er k am eliescen en  eksem pel p å , 
n e m lig  den  em in en te  beherskelse a f  lydsiden .

~»Ene mod alle«: De ni samuraier i Kurosa- 
was effektfulde cinemascope-film.

K u ro sa w a  o p n å r m e g e t m ed  enkle m id le r : 
fu g lesa n g , bæ kkens klukken eller sim p elth en  
stilhed . O g  i M a su r o  S ato  h a r h a n  en k o m ­
p on ist, der k en der begræ nsnin gens kunst o g  
frem k a ld er m ak sim al v irk n in g  p å  h a n d lin g s- 
o g  følelsesm æ ssige h ø jd e p u n k te r  v e d  b lo t at 
tilfø je  en  kort o g  relativt diskret m usikalsk  
a ccen t (k a m elie sce n e n ; ch ok k et da de ti f in ­
d er sig o m rin g e t ; S a n ju ro s a fslø rin g  a f sit 
n a v n ) . S æ rlig  flo t o g  b eta g en d e  b liv er det d a , 
n å r m usikken  e n d e lig  g iv er sig selv  lo v  til at 
stræ kke u d  m e d  » fu ld «  k la n g  (bæ restolssce­
n e n ) — e ller m o rso m t, når den  æ n d rer et 
tem a til ja z z -a g tig  karakter fo r  a t understre­
ge, a t en scene tag er en  b aro k  v e n d in g  (g læ ­
den  ov er, a t d en  fa refu ld e  p la n  er ly k k e d es).

E t  p ar ga m le  K u ro sa w a -m o tiv e r  tages o p  
i u d k a n ten  a f film e n . H a n s tendens til a t  
lade skuespillerne, sæ rlig  M ifu n e , a lludere til 
eller næ sten illudere som  dyr er ikke så u d ­
p ræ get som  i  visse an dre f i lm ; d o g  v o ld e r  det 
ikke besvæ r at se lig h ed en  m e lle m  S a n ju ro  
o g  en  g o d m o d ig  b jø r n , d er lu n te r  fred elig t  
o m , in d til den  er n ø d t til at la d e  ro vdyret i 
sig få  frit løb. B em æ rk  den  lille  snerren, der  
ledsag er hans b eslu tn in g  o m  a t b live  o g  
h jæ lp e  de ni. — E t  a n d et tilb ageven d en d e  
te m a  er forek o m sten  a f en  eller flere b ip er­
soner, der v ed  en  la tterlig  fre m to n in g , et 
b e d rø v elig t an sigtsu dtryk o g  ofte  v e d  k u jo n ­
a g tig  fryg t kon trasterer til h e lten . E n  sådan  
person — der f. eks. er  lige v ed  a t d om in ere  
en film  som  » T h o s e  w h o  step o n  the T ig e r ’ s 
T a il«  — fin d es ikke direkte i » S a n ju r o « ; m en  
n o get a f  h a m  er d e r  dels i den  m est fr e m fu ­
sende a f de n i u n g e  (h a m  d er er » fø d t  i 
koens å r « ) ,  dels i fyrsten m e d  hestean sigtet  
(»ry tte r e n  er et h o v e d  fo ra n  h e s te n « ) .

S am u ra i-film e n e s  h a ndlin gsm æ ssige o g  m y ­
tologiske lig h e d e r m e d  klassiske am erikanske  
w estern er o fte  nok fre m h æ v e t, ligesom  d et  
er v e lk en d t, a t deres fo rm sp ro g  h a r spillet en  
v ig tig  rolle som  in spira tion  fo r  de bedste ita ­
lienske w esterns, sæ rlig Leones. F igu ren  S a n ­
ju ro  gø r d et n æ rliggen d e  a t træ kke fo rb in ­
delsen e t  tre d je  sted h e n , til de  såkaldte  
o v e r -w e ste m s, der reflekterer p å  sig selv o g  
fo rh o ld e r  sig til genrens typepsy kolo gi o g  
v o ld so p ta g e th e d  — en film ty p e , der m e d  » D e n  
v ild e  b a n d e «  nåede en næ sten selvm orderisk  
apoteose . A n sa tser a f d en n e art findes a lle ­
rede i » D e  syv s a m u ra ie r« ; i » S a n ju r o «  er 
tendensen  k lar. » S a n ju r o «  er en o v er-ea st- 
ern.

Poul Einer Hansen

m TSUBAKI SANJURO (SANJURO -  ENE MOD 
ALLE), Japan 1961. DISTRIBUTION: Toho. PRO­
D U K T IO N : Toho-Kurosawa Film Productions. PRO­
DUCERE: Tomovuki Tanaka og Rvuzo Kikushima. 
IN STRU KTØR: Akira Kurosawa. M ANUSKRIPT: 
Ruyzo Kikushima, Hideo Oguni og Akira Kurosawa, 
efter roman af Shuguro Yamamoto. F O TO : Fukuzo 
Koizumi. A RK ITEK T: Yoshiro Muraki. M U SIK: 
Masaru Sato. TON E: Wataru Konuma og Hisashi 
Shimonaga. M EDVIRK EN D E: Toshiro Mifune (SAN­
JU RO ), Tatsuya Nakadai (HANBEI M U R O TO ), 
Yozo Kayama (JIRO IZA K A ), Takashi Shimura 
(K U VOFU JI), Kamatari Fiiiwara (TAKEBAYA- 
SHI), Masao Shimizu (K IK U I), Yunosuke Ito 
(M U TSU TA ), Takako Irie (HANS K O N E), Reiko 
Dan (CH IDORI, DERES D A TTE R), Keiju Kobaya- 
shi (SPION), Akihito Hirata, Kunie Tanaka, Hiroshi 
Tachikawa, Tatsuhiko Hari, Tatsuyoshi Ehara, Kenzo 
Matsui, Yoshio Tsuchiya, Akira Kubo (SAM URAIER). 
LÆ NGDE: 96 min. CENSUR: Ingen. DANSK UD­
LEJNING: Camera. DANSK PREMIERE: Vest Tea­
tret, Brabrand, 19.6.1970.

DEN VILDE DRENG_______
D e t  er v ist a lm in d e lig t a t o p fa tte  F rangois  
T r u ffa u t  som  en m o d e rn e  ro m an tik er, der  
la ver film  o m  d e n  store kæ rlig h ed , der b rin ­
ger m en n esker i k on flikt m e d  sam fu n d et. 
T y d e lig st g en n em sp illes dette  m o tiv  i d e  to  
H itc h c o c k -in sp ire re d e  thrillere , »B r u d e n  v a r  
i  so rt«  o g  » D e n  falske b r u d « . N u  h a r h a n  
la vet en  lille  sort-h vid  film , enkel o g  tilsy­
n e la d e n d e  prosaisk, le t at o p fa tte  som  a n ti­
rom an tisk , let at o p fa tte  som  en hyldest til 
den  utilpassede rom an tiske ou tsiders tilpas­
n in g  til sam fu n d et. E n  film , der u m id d e l­
b a rt virker som  en tillidserklæ rin g til det  
civiliserede, en film , der kon sekv ent u n d e r­
spiller alle  tilløb  til store følelsesm æ ssige  
øjeb lik k e . E n  film , der i sin n ø gtern e  b ille d ­
stil o g  sit te m p o , der u n d ertid en  n æ rm er sig  
det ja p p e n d e , synes at v ille  skabe en  vis k ø ­
lig  d istance til sit em n e. E n  næ sten klinisk  
forta lt beretn in g  o m  h v o rd a n  en vis d oktor  
Ita rd  prø ver at o m d a n n e  et n a tu rb arn  fra  
skovene til et op lyst m en neske i sam tidens  
å n d  — et m en n esk e, der kan  tale o g  læ se — 
o g  lign e alle an dre.

B a rn et, der kaldes V ic to r , lev er a ld rig  o p  
til sin læ rem esters fo rh å b n in g er. F ilm e n  slu t­
ter a b ru p t, d a  d e t  h a r  erk en d t, a t d et ikke  
læ n gere  kan  leve i iso lation . D e r  er skabt et 
b e h o v  i det for kæ rlighed  o g  k on tak t, o g  
det er b lev et g jo rt u e g n e t fo r  n a tu rliv et i 
skovene. I en n ø glescen e k æ rtegner d oktor  
Ita rd  barn et (o g  også h a n  g e n n e m g å r en  
u d v ik lin g , for h a n  er vist ikke v a n t til at 
k æ rtegn e) o g  siger: » J a , V ic to r , m en  en  
d a g  v il d u  o p d a g e , a t også ord en e er en  
slags m u sik « . Scenen  er fu ld  a f  T ru ffa u ts  
ironi. F o r  nok h a n d ler T ru ffa u ts  film  ofte  
o m  n ø d v e n d ig h e d e n  a f  at k o m m u n ik ere , o g  
n ok  h y ld er d e n n e  b illed sk aber o fte  ordet  
(sp ro g e t) som  det v igtigste  a f alle  k o m m u ­
n ik atio n sm id ler (tæ n k  bare  p å  » F a h r e n ­
h e it« , h v or det b liv er en sag p å  liv  o g  d ø d  
at læ re fortid en s ord  u d e n a d ) , m en  scenen  
h a n d ler d o g  nok  så m eg e t o m , a t b erø rin ­
gens, kæ rtegnets m usik  gå r fo ru d  fo r  al a n ­
den  k o m m u n ik a tio n . S p ro g , k o m m u n ik a tio n  
g en n em  o rd et, er kun  m id le r  til at b rin ge  
m en n esk et u d  a f dets iso lation . F o ru d  g å r  
v ilje n  til at knytte sig til an dre o g  dens fø r­
ste udtryk er altid  en b erørin g , et kæ rtegn. 
B a rn et elsker sin  m o r, fø r  d et h a r  læ rt a t  
give h e n d e  na vn .

T r u ffa u t  har v a lg t  selv at spille  d o k to r  
Ita rd . H a n  h a r selv givet to  go d e  gru n d e til 
det. F o r  det første v a r  d et praktisk , at den  
sa m m e  m a n d  in struerede barn et fo ra n  o g  
b a g  k am eraet. F o r  d et a n d et v a r  h a n  fa sci­
neret af d en n e læ rde o g  lid t liv s f je m e  m a n d , 
hvis d a g b ø g e r v a r  T ru ffa u ts  en este k ild e ­
m a teria le . U tv iv lso m t b eu n d rer T r u ffa u t  d e n ­
n e stæ dige, læ rd e , v e n lig e  o g  lid t pedantiske  
dok to r, hvis id eer o m  n a tu r o g  civilisation  
a fsp e jle r  b ry d n in g en  m e lle m  op lysningstid  
o g  ro m an tik . M e n  h a n  h a r v a lg t a t give et 
m eg e t dob b eltty d ig t p ortræ t a f  m a n d e n , o g  
d et er d e t, der gø r film e n  så k o m p liceret. 
Ita rd  er ikke u d en  a n fæ gtelser. H a n  noterer  
sig at b a rn et helst drikker d et glas v a n d , 
der er b e lø n n in g en  fo r  v e l u d fø rt c ivilisa­
tionstilegnelse, i et v in d u e  m e d  b lik k et v e n d t  
m o d  n a tu ren . H a n  h a r set barn ets lykke, n å r  
det k a n  lø b e  ru n d t o g  la d e  sig  g en n e m v æ d e  
af regn en , han  har set det søge u d  i m å n e ­
skinnet o m  na tten . H a n  m å  af o g  til spørge  
sig selv o m  d et er d en  b ed ste  a f  alle  v e rd e-
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n er h a n  vil p å tv in g e  dette  barn . M e n  hver  
g a n g  ov ervin d es tv iv len  hurtigt. T ilb a g e  til 
a rbejd et. T ilb a g e  til d e  absurde øvelser m e d  
at læ re b a rn et a t stave, fø r  d et h a r læ rt at  
tale. T ilb a g e  til a rb e jd et m e d  at læ re d et at  
k en de forskel m elle m  ret o g  u ret, m o ra l. 
Ita rd s an fæ gtelser er m in d re  en d  tilskuerens, 
der i la n g t h ø je re  grad  bekym res over denne  
forcered e  n o rm a liseringsproces o g  som  sit 
eneste talerør får hush oldersken  fru  G u e rin , 
d er m e d  k v in d e lig  in tu itio n  g riber in d , når  
Ita rd  forivrer sig.

Å r e t  er 1 7 9 2 , R o u ssea u  h a r a llered e fre m ­
sat sine m o d e rn e  id eer o m  at la d e  børn  væ re  
b ø rn  snarere end  sm å voksne. R e v o lu tio n e n  
er g e n n e m fø rt o g  m a n  tiltaler dem okratisk  
h in a n d e n  som  »b o r g e r e « . M e n  ikke m in d st  
v e d  h jæ lp  a f m usikken  (V iv a ld i , v i g å r  a lt­

så et h elt å rh u n d red e  tilb a g e ) karakteriseres 
Ita rd  som  et san dt barn  a f op lysn in gstiden . 
O g  skønt T r u ffa u t  åbenlyst dyrker den  n a ­
tu rro m a n tik , d et u tilpassede barn  repræ sen­
terer, o g  skønt h a n  i høj grad  fo rh o ld e r  sig  
ironisk  ov er fo r  d en  altid  v id en sk abelige  og  
o p d ra g e n d e  Ita rd  (a lle  disse ture h en  til 
skrivebordet fo r  at notere  de sidste fre m ­

skridt e ller skuffelser) kan d er n æ p p e væ re  
tv iv l o m , at ro m an tik eren  T r u ffa u t  trods alt  
sym patiserer m ed  Ita rd s ønske o m  at læ re  
V ic to r  at k o m m u n ik ere , ikke b lo t m e d  k ro p ­

p en , m e n  også m e d  sproget. F ilm e n , der  
fo reg å r i en  revo lu tion stid , o g  som  er b levet  
skabt i en  tid , d er selv  rystes a f  revo lu tion er, 
er o g  biir trods sin in d b y g g e d e  ironi en  
a n tirev olu tion æ r film , der h y ld er k o m m u n i­
k ation  o g  artik u latio n , hvilket passer m eg e t  
sm ukt m e d  at T r u ffa u t  n ok  som  film skaber  
har udsat sig fo r  at b liv e  stem plet som  et 
rom an tisk  g e m y t, m en  også a ltid  har fast­
h o ld t n ø d v e n d ig h e d e n  a f at artikulere ty d e­

lig t, a ltid  har fa sth o ld t tra d ition en  o g  ikke  
b lo t  h a r  k n y ttet sig til film iske tra d ition er  
(R e n o ir , R osselin i, H itc h c o c k ) , m en  også  
dyrket litteratu ren  ( » D e n  v ild e  d re n g «  er 
d e n  første film  h v o r ha n  ikke citerer B alzac, 
h v a d  d e r  sikkert u d elu k k en d e skyldes, at  
B a lza c  e n d n u  ikke h a v d e  skrevet en linie i 
1 7 9 2 ) .

T r o d s  al skepsis o g  in d b y g g e t iron i er 
» D e n  v ild e  d re n g «  altså en  h yldest til til­
p a sn in g  o g  artik u latio n . I  en tid h v o r psyki- 
atrene skældes u d  fo rd i d e  v il gøre psykisk  
a fv ig e n d e  så n o rm a le , at de kan  klare sig i 
d e t sa m fu n d , v i n u  en  g a n g  lev er i, v o v er  
T r u ffa u t  at enga gere sig i dok to r Itards  
n o g e t u b e h jæ lp so m m e  forsø g  p å  at civilisere  
n a tu r b a m e t V ic to r . I  en  tid  h v o r d et anses 
fo r  n ø d v e n d ig t at revoltere m o d  d en  b o rg e r­

lige  civilisation  m e d  alt h v a d  d en  h a r ført  
m e d  sig lige  fra  lu ftfo ru re n in g  til n a p a lm ­
b o m b e r , en  tid  h v or an d re film skabere ro ­
m an tiserer revolte , ny m ysticism e, trips bort  
fra  d et hele  o g  bevid sth ed su d vid else  b a g  om  
d e  tillæ rte n o rm er, erklæ rer T r u ffa u t  lidt  
tø v en d e  n o rm a liteten  o g  tilp asn in gen  sin 
k æ rlig h ed . H v o r  rom an tikere til alle  tider  
h a r svæ rm et fo r  en  K a s p a r  H a u sers g å d e ­
fu ld e  u b erø rth ed , forsvarer T r u ffa u t  d en  
tese, at jo  m ere  civiliserede v i er des ly k ­
keligere  b iir v i. V i  skal spise a f  k u n d sk a­
bens træ fo r  a t b liv e  uskyld ige (k æ rlig e )  
ig en . L ig e g y ld ig t h v o r m a n g e  u lykker k u n d ­
skaben h a r b ra g t n ed  o v e r  os , m å  v i  ikke  
forkaste d en . D e t  er b org erlig e  ord i en  tid, 
h v o r m a n g e  tæ n k en d e m en n esker søg er til­
flu g t i te ltle jre , rusgifte  o g  u o p d a g e d e  o m ­
rå d er a f  deres egen  d u n k le  n atur.

F ilm e n  u n d ersp iller system atisk sine store 
øjeb lik k e . V e d  tredie g en n em syn  virker den  
næ sten ja p p e n d e  i sit u tå lm o d ig e  tem p o. 
K arakteristisk  er scenen , h v o r V ic to r  skal 
læ re at spise su ppe m ed  ske. D e n  tilsvaren­
de scene i » H e le n  K e lle rs  tr iu m f« , som  fil­
m e n  står i gæ ld  til, v a r  et la ngtru kkent o g  
u d slid en d e  m arerid t. H o s  T r u ffa u t  ordnes  
d et p å  et par m in u tter  o g  signeres m e d  en  
ir isn ed b læ n d in g , der et ø jeb lik  fastholder  
dren g en  m ed  skeen i h å n d en . D e t  er p å  
sine m a n g e  kølige  u n d erstatem en ts film en  
trods a lt skaber en  slags poesi, en poesi der  
a ltid  h a r sit te m p era m e n t farv et a f  d e n  v e n ­
lige , m en  lid t n a ive  o g  besin dige d ok to r  
Ita rd . V i  snydes fo r  d et fra p p eren d e , de  
la n g e  køreture, de m agiske m o n ta g er , de  
ch okeren de kon trastk lip . F o tog raferin gen  er 
fu n k tio n el, m usikken ku n  forsigtigt p o in te ­
rende. V a r m e n  er d er, m en  d en  er tem p ere­
ret. D e n  lidt a fsn u p p e d e  slutscene er karak­
teristisk fo r  h ele  film e n , her skal ikke d v æ -  
les. » D u  er ikke læ n gere n o g e t dyr, m en  du  
er stadid  ikke e t m e n n e sk e « , siger Ita rd . N u  
skal d ren g en  e fter sit sidste flu g tfo rsø g  hvile  
sig. Senere vil v i g å  v id e re « . A t  d ren g en  a l­
d rig  n å ed e  u d  o v e r  sin kestadiet, er  historien  
ganske u v e d k o m m e n d e . T r u ffa u t  stan dser som  
i » U n g  f lu g t «  o g  » D e n  falske b r u d «  p å  et  
p u n k t, h v o r alle  m u lig h e d e r  e n d n u  er åbne  
o g  sender sin tilskuer tæ nkende bort. V i l  
k æ rlig h ed en  v in d e ?  V i l  c ivilisationen  v in d e ?  
F o r T r u ffa u t  er d e  to  spørgsm ål u h jæ lp e ­
lig t knyttede til h in an d en .

D e t  skal ikke næ gtes at film e n  efterlad er  
visse savn. I  sin b lid e  ironi o g  b lu fæ rd ig h ed  
u n d ersp iller d e n  n o g e t a f  d e t, je g  h o ld er  
m est a f  hos T r u ffa u t. D e t  er g o d t a t  v id e  
a t hans næ ste film  ig en  er en  regu læ r kæ r­
lig h ed sfilm . S o m  ha n  selv  har sagt, dem  
kan  der a ld rig  laves for m a n g e  af.

Anders Bodelsen
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Frankrig 1969. DISTRIBU TION : Artistes Associés 
(United Artists). PRODU K TIO N : Les Films du Ca- 
rosse -  Les Productions Artistes Associés. SUPERVI­
SOR: Roland Thenot. EXECUTIVE PRODUCER: 
Marcel Berbert. ASSOCIATE PRODUCER: Christian 
Lentretien. PRODUKTIONSLEDER: Claude Miller. 
IN STRU KTØR: Francis Truffaut. MANUSKRIPT: 
Fran^ois Truffaut og Jean Gruault efter Jean Itards 
»Memoire et rapport sur Victor de l ’Aveyron«. CHEF­
FOTOGRAF: Nestor Almendros. KAM ERA: Philippe 
Théaudiére/Ass.: Jean-Claude Riviere. KLIP : Agnes 
Guillemot. A RK ITEK T: Jean Mandroux. M U SIK: 
Antonio Vivaldi. DIRIGENT: Antoine Duhamel. K O ­
STUM ER: Gitt Magrini. TON E: René Levert. IN­
STRUKTØRASSISTENTER: Suzanne Schiffman og 
Jean-Francois Stevenin. MEDVIRKENDE: Jean-Pier- 
re Cargol (V IC T O R ), Jean Dasté (PROFESSOR 
PINEL), Franqois Truffaut (JEAN IT A R D ), Fran- 
coise Seigner (MADAME GU ERIN ), Paul Ville (RE- 
M Y ), Claude Miller (LEM ERI), Annie Miller (M A­
DAME LEM ERI), Pierre Fabre, Jean Gruault. O R I­
GINALLÆ NGDE: 90 min. DANSK LÆ NGDE: 85 
min., 2320 m. CENSUR: Grøn. DANSK UDLEJ­
N ING: United Artists. DANSK PREMIERE: Carlton 
28.9.1970.

ZABRISKIE POINT
Størsteparten  a f danske film kritikere h a r  som  
b ek en d t, i en  tilstand  a f fantasiløs, d esorien ­
teret bed revid en  o g  m e d  en å b e n b a r m a n g e l  
p å visuel op lev elsesevn e, rakket M ic h e la n g e -  
lo  A n to n io n is  »Z a b risk ie  P o in t«  n ed . Spark  
slut. »Z a b risk ie  P o in t«  er ikke o g  skal selv­
fø lg e lig  ikke v æ re  en  illustreret an alyse a f  
am erikanske sa m fu n d sfo rh o ld , k u ltu rsam ­
m en stø d , politiske kriser, generationsforskelle  
o g  stu den teroprø r — selvo m  d en  »h a n d le r  
o m «  disse ting. A n to n io n i h a r, o g  g iver k lart 
nok udtryk  fo r , en  holdning til det A m e rik a , 
ha n  oplev er. D e n  er b lo t ikke ensbetydende  
m ed  d et fæ rd ig fa b rik ered e , b a n a lt tidsak­
tuelle  engagement, m a n  i disse å r  p in d e d ø d  
v il p åd u tte  en h v er kunstnerisk aktivitet. 
»Z a b risk ie  P o in t«  er ikke e n  jo u rn a lists  d o ­
kum entariske tro væ rdige ra p p ort, m e n  en  
kunstners poetisk  san d fæ rd ig e film  o m  A m e ­
rika. D e n  er e t d ig t, u n  vero p o e m a  c in e -
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