
m e  i c en tru m  m e d  kastepile , o g  deres n y a n -  
skaffede svingdøre svinger ikke i takt o g  kan  
ikke hæ n ges o p  i perfek t sym m etri. O m v e n d t  
er b illed k om p osition ern e  i scenerne, h v or  
P ar o g  A n n ik a  er sa m m en , som  o fte st v e l-  
b e re g n e t ha rm o n iske — i en forsoningsscene  
skaber et fo d b o ld m å ls  perfekte rektangel for  
eksem pel en  slåen de b a la n ce  i b illed et. D e  
voksne tror, at d en n e b a la n ce  kan g en o p ret­
tes v ed  h jæ lp  a f p e n g e , a t d en  fø lelsesm æ s­
sige b an k ero t kan  erstattes v e d  h jæ lp  a f en  
reel ban k k o n to .

H v a d  d e r  m å tte  væ re af sen tim en ta lt i R o y  
A n d ersso n s rom an tiske p ro test m o d  d en n e u d ­
sigtsløse ve lfæ rd sm a teria lism e, o p v ejes rige­
lig t a f  film en s diskrete h u m o r  o g  g ru n d læ g ­
g e n d e  m en n esk even ligh ed , dens solidaritet p å  
tvæ rs a f  a fm a g te n . E n  tilsyneladende h en k a ­
stet im pressionistisk billedstil k a m o u flerer en  
i v irk eligh ed en  m e g e t ve lg e n n e m tæ n k t o g  
strengt k on trolleret scen eop b ygn in g , der ro ­
lig t træ k for træ k u d d y ber h v er situation , så 
scenen så a t  sige k o m m en terer sig  selv, så

virk eligh ed  o g  sym bol b liv e r  ét. B illed e , m u ­
sik o g  en  fa b e la g tig  d ifferen tieret b ru g  a f  
n a tu rly d e a rb e jd er  sa m m e n  i en  b åd e  subtil 
o g  fø lelsesbefordren de ry tm e. W id e r b e r g -fo -  
to g ra fe n  Jørg en  Perssons fa rv efo to  er så 
sm u kt, som  d et v ist o v e rh o v e d et kan b liv e , 
o g  d e r  spilles m esterligt i sam tlige  roller.

Morten Piil
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SANJUHO -  ENE MOD ALLE
I  » D e  syv sa m u ra ier« er helten e ikke en  flo k , 
m en  syv selvstæ ndige m en nesker. E n  af g a n ­
gen  præ senteres de fo r  os o g  rø ber straks 
a fg ø re n d e  karaktertræ k o g  fæ rd igh ed er, o g  
film e n  ig en n em  -  e ller så læ n ge  de er i live  — 
b evarer de h v er deres in d iv id u elle  sæ rpræ g. 
N a tu rlig v is  står n o g le  m ere i forg ru n d e n  en d  
a n d re ; m en  de an dre b liv er ikke a f den  
g ru n d  kom parseri. K u n  undtagelsesvis b e n y t­
tes g ru p p en  i b ille d fe ltet til fo rm å l a f  v æ ­
sentligt o rn a m en teren d e  a rt, o g  i h a n d lin g e n  
virker de ikke ved  deres m asse, m en  ge n n e m  
en  organisk  struktur baseret p å  lederskab, 
sa m a rb ejd e  o g  supplering .

I  » S a n ju r o «  er d et m o d sa t. D e n  g ru p p e  
p å  ni u n g e  sam u ra i-b ru sh o ved er, som  S a n ­
ju r o  (T o s h ir o  M ifu n e )  k o m m e r  til u n d sæ t­
n in g  o g  red d er u d  a f kniben , fo rb liv er en  
g ru p p e , h v o ra f kun  et p ar stykker træ der et 
skridt ud  a f typ en , o g  hvis væ sentligste fu n k ­
tion , b å d e  b illedkom p osito risk  o g  h a n d lin g s­
m æ ssigt, er d én  at frem h æ v e S a n ju ro . H a n  
er den  frem ra g en d e kriger o g  strateg, d er p å  
egen  h å n d  n ed k æ m p e r en  o v e rm æ g tig  f je n ­
de. D e  ni yder h a m  k u n  u b e ty d e lig  h jæ lp , 
m en  giver b ety d elig t ekstra besvæ r. F ilm en s  
danske u n d ertitel » -  ene m o d  a lle «  er trods  
sin ban a litet præ cis nok.

V e d  første blik  k u n n e m a n  m en e , a t S a n ­
ju r o  er en  va ria tion  a f M ifu n e s  fig u r  i » D e  
syv sa m u ra ie r« , b o n d e k n o ld -sa m u ra ie n  K ik u -  
ch iy o , der lige  så g o d t ku n n e væ re e n d t som  
røver. S a n ju ro  er en  n o g e t g ro v  o g  studs  
person , han  h a r sorte skæ gstubbe o g  kradser  
sig u g en ert p å  m a v e n , o g  ha n  u n dser sig ikke  
fo r  a t bede o m  p en g e  — » d e t  v ille  en  rigtig  
sam urai a ld rig  g ø r e « , b em æ rk er en  a f de n i 
iltre y n glin ge .

A llig e v e l er S a n ju ro  m in d re  i slæ gt m e d  
d en  ubeherskede b a ja d s  K ik u c h iy o  end  m e d  
de øv rig e , » r ig tig e «  sam u ra ier i d e n  æ ldre  
film . S o m  deres storhed  b eror og så  hans dels  
p å  frem ra g en d e evn er i k a m p , m en  dels o g  
isæ r p å  m o d e n h e d , erfarin g , beherskelse, in d ­
levelsesevne, m en n eskefo rstan d . O g  som  de  
er ha n  først rigtig  sig selv, n å r  h a n  er m id t  
i k a m p e n  m o d  de kon krete va n sk elig h ed er, 
i fu n g eren d e  a n o n y m itet. ‘H a n  er d et, h a n  
kan . S e lv -b ev id sth ed  o g  andres interesse fo r  
hans person som  såd a n  b ryd er h a n  sig ikke  
o m ; de u nge sam uraiers b e u n d rin g  lig efrem  
irriterer h a m . D a  kvin dern e vil h a ve , a t h a n  
skal præ sentere sig, tøv er ha n  læ n g e ; m en  så 
k o m m e r d e t : » — je g  h e d d e r — T su b a k i S a n ­
ju r o . I  trediverne n æ r de fy r r e .«  M u sik k e n , 
k lip p et til et solbelyst lø v h a n g , kvindernes  
un d ren d e sm il — a lt la d er a n e, a t d e r  i n a v ­
n et skju ler sig sproglige o v erton er , som  vi 
ikke k an  op fa n g e .

V e d  slutningen  a f film e n  er S a n ju ro  n å et  
til sam m e resultat som  de ov erleven d e  h elte  
i » D e  syv sa m u ra ie r« : n å r  k a m p e n  er ov er­
stået o g  v u n d e t, er de o v e rflø d ig e , deres e v ­
ner lig g er  ikke fo r  a lm in d elig e , fred elig e  sys­
ler, de er n æ rm est i v e je n . D e r fo r  d rager  
S a n ju ro  b ort, o g  m e d  sig har h a n  e n d d a  en  
b itter op levelse  a f  m oralsk  tvety d igh ed .

I  en  svæ rddu el h a r  h a n  n e m lig  d ræ bt den  
sidste o g  farligste  a f  m o d sta n d ern e , M u r o to , 
o g  fo r  tilskuerne -  såvel de ni b a g  i b illed et  
som  os fora n  læ rredet — m å  d et tag e sig u d  
som  d et godes sidste, a fg ø re n d e  o g  tilin tet- 
gø ren d e  h u g  m o d  d et o n d e. M e n  S a n ju ro  
indser o g  belæ rer os o m , at de to i v irk elig ­
h ed en  lign ed e h in a n d e n — at h a n  h a v d e  la n gt
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m ere til fæ lles m e d  M u r o to  en d  m e d  de n i 
u n g e  hed sp orer eller m e d  d en  fred elig e , k u l­
tiverede fyrste o g  hans fa m ilie . M u r o to  — 
»k a tte n  i tig erflo k k en « — o g  h a n  h a r fra  fø r ­
ste m ø d e  h a ft respekt for h in a n d e n . M u r o to  er  
direkte tiltrukket a f  S a n ju r o ; ha n  synes lid t  
en som  o g  h a r  b e h o v  fo r  venskab m e d  en m a n d  
a f sam m e stø b n in g  som  h a n  selv , o g  han  ser 
øjeb lik k elig , a t S a n ju ro  er e fte r  hans h o v e d .

L id t  a f  en  svæ kkelse for m o d stillin g en  a f  
de to  er d et derfor , a t M u r o to s  eget fo rm a t  
ku n  k o m m e r fre m  in direkte , i de andres  
h o ld n in g  til h a m  (sa m t i T a tsu y a  N a k a d a is  
d æ m o n isk -im p o sa n te  fr e m t o n in g ) . Selv  yder  
h a n  ikke n o g e t, d er kan sam m en lign es m ed  
S a n ju ro s b ed rifter. H a n  fo re k o m m e r e n d d a  
m æ rk elig t g o d tro en d e  ov er fo r d en n e , sæ rlig  
d a  h a n  narres til at tro , a t en flok  h a r  dræ bt  
alle hans m æ n d , m en  sparet S a n ju ro  o g  des­
u d en  g iv et sig tid  til a t  b a g b in d e  h a m  fo r­
svarligt.

I d e t hele ta g et kan m a n  a f o g  til få  en  
fo rn em m else  a f, at S a n ju ro  n æ sten  er for 
ov erlegen . N o k  er film e n  sp æ n d e n d e ; m en  
v i k o m m e r  a ld rig  b lo t sva gt i tvivl o m , at  
S a n ju ro  d o g  kan  klare æ rterne. N o g e t til­
svarende g æ ld er også p å  figu rens indre p la n : 
d en  m oralske tvety d ig h ed  er u n d erla g t et 
klart » h e rtil o g  ikke læ n g e r e « ; d et er m åske  
lid t a f  e t tilfæ ld e , at S a n ju ro  er h a v n e t p å  
d en  » g o d e «  s id e ; m en  én g a n g  h a vn et dér  
er ha n  ikke til at a n fæ g te . M å sk e  v a r  S a n ­
ju r o  b levet en  e n d n u  m ere sp æ n d en d e — og  
ikke m in d re  sym patisk  — skikkelse, dersom  
d e t v a r  a n ty d e t, at han u n d e r sit b esø g  i 
fje n d e n s le jr  b lo t e t  ø jeb lik  fø lte  sig  fristet 
til at skifte parti.

S p ø rg sm å let o m , h v o rv id t S a n ju ro  er en  
» r ig t ig «  sam urai e ller e j, er  til syvende o g  
sidst n æ p p e sæ rlig m en in g sfu ld t. M a n  kan  
n e m lig  h æ v d e , a t d et er en  a f film en s p o in ­
ter, a t »r ig tig e «  sam uraier slet ikke eksisterer 
-  o g  g ø r  de d et a llig ev el, d a  er de i hvert 
fa ld  ikke n o g et at b eu n d re . D a  S a n ju ro  b e ­
der o m  p e n g e , gø r han  d et v æ rd ig t o g  n a tu r­
ligt, o g  ha n  tag er kun  n e to p , h v ad  h a n  h a r  
b ru g  fo r til m a d . D e n  kritik , en  a f de ni 
senere retter m o d  h a m  i den  a n led n in g , er  
d a  og så  ganske u billig . S e lv  en h elt m å  spise, 
o g  hvis m a n  er så stolt, at m a n  hellere vil 
sulte en d  b ed e  o m  p en ge til m a d  hos rige  
m æ n d , hvis liv  m a n  har red d et, så er m a n  
ikke en h elt, m en  en nar. O g  n ok  er S a n ju ro  
en  grobria n , d e r  fin d er d et n æ rliggen d e  at  
dræ be en u b ru g elig  fa n g e  e ller at m eld e  fri 
bane v e d  at stikke e t hus i b r a n d ; m en  denne  
barskh ed sta m m e r fra  m etie r ’en  o g  op v ejes  
a f hans personlige væ sen , d er er d et stik 
m o d sa tte  a f  aggressivt o g  b lodtø rstigt.

D e r fo r  er d e t også fe jla g tig t u d en  videre  
at o p fa tte  fyrstindens ord  o m , at » d e  rigtig  
fine svæ rd, de b liv er i sk e d e n «, som  film ens  
m o ra le . F o r  a t n o gen  kan sæ tte sig  i respekt 
u den  at dra ge svæ rdet, m å  an dre h a ve  d e ­
m onstreret, at d et kan drages. D e r  er situa­
tion er, som  selv  d et » fin e s te «  svæ rd ikke kan  
klare u d en  at b live  p lettet a f b lo d . D e  rigtig  
fine svæ rd er d e m , der b liv er i skeden, indtil 
d et v il væ re m in d re  gru som t at d ra ge  d em  
en d  a t la d e  d e m  b liv e . S a n ju ro s svæ rd er  
fint.

S o m  sæ d v a n lig  er fristelsen til at tale  o m  
K u ro sa w a s teknik stor — større end  a t je g  
kan m o d stå  den.

M e s t  fra p p eren d e  b la n d t de m a n g e  fo r m ­
elem en ter, som  » S a n ju r o «  ek sem plificerer  
virtuos beherskelse a f, er i m in e  ø jn e  u d n y t­
telsen a f d et brede læ rred  ( i  øv rig t ikke e n e ­
ståen de b la n d t ja p a n sk e  in struktører, j fr . 
f. eks. K e i K u m a i, hvis frem ra g en d e » N ih o n  
R e tto «  b le v  vist p å  m u seet i f j o r ) . H v o r fo r  
h a r K u ro sa w a  v a lg t en historie o m  n eto p  ni 
u n g e  sam u ra ier? F o rd i n i er e t a n ta l, der  
forlen er p erso n gru p p erin g ern e m e d  m ak sim al 
billed effek t. N i  er ikke så m a n g e , a t de e n ­
kelte an sigter o g  skikkelser fly d er sa m m e n  i 
a m o rf m a ssev irk n in g ; ni er nok  til, a t  fo r ­
m a te t kan u dnyttes fu ld t u d . N i  personer  
v ed  siden a f h in a n d e n  i fu ld  fig u r u d fy ld er  
cin e m a sc o p e -ra m m e n . O g  ni kan  deles o p  i 
diverse g ru p p e rin g e r : 1 + 8 ,  3 +  6 , 4  +  5 , 4  +  
4  +  1 e tc ., e ller udv æ lg es e ffe k tfu ld t ved  
trinvis in d k lip n in g  til n æ rb illed e : 9 , 6 , 3 , 1, 
9 , 6 , 9  (sta rtsc e n e n ).

E n d n u  flere b liv er m u lig h e d e rn e , n å r  S a n ­
ju r o  k o m m e r til — som  e t v æ ld ig t krafttilskud  
også fo r  selve b illed et. O g  n å r K u ro sa w a  vil 
skabe afvek slin g  m e d  gru p p er a f  fæ rre , m en  
til gen g æ ld  m ere d ifferen tiered e  fysio gn o m ier  
o g  skikkelser, kan h a n  k lippe til skurkene, 
der er tre i ta lle t: S h im u ras an æ m iske g a m ­
lin g  m e d  d et m å n e b le g e  spøgelsesansigt, hans  
lille , koleriske, n a ragtige  k o m p a g n o n  sam t  
d en  farlige , snu o g  iskolde an fø rer K ik u i.

T il  disse statisk-kom positoriske b illed v irk - 
n in ger fø je r  sig alle  de dyn am isk e. D e  op n ås  
b å d e  v ed  sæ dv an lige  m eto d e r u sæ d van lig  
m a rk a n t a n v e n d t: k a m era frem k ø rin g er fra  et 
b ille d e , der først h a r  væ ret h o ld t  ro lig t; 
p lud selige  m on tag eek sp losion er (scen en *h v o r  
seks a f  de n i spreder sig i te r r æ n e t) ; k a m e -

66



ra v in k el-, n æ rb illed - o g  dyb d esk arp h ed seffek ­
ter -  o g  v e d  v elb ereg n ed e , o m e n d  m in d re  
v o ld so m m e  visuelle  g r e b : synkrone b ev æ g el­
ser o g  gester hos p erso n ern e ; æ n d rin ger i 
g r u p p erin g ern e , f. eks. n å r  sam uraiflokken  
skilles o g  en å b n in g  fre m k o m m e r, h v o r en  
a fg ø re n d e  æ n d rin g  a f scenens atm osfæ re ta ­
ger sit u d sp rin g  (begyndelsesscenen  m ed  
S a n ju ro s tilsyn ek o m st; parallelscen en  m ed  
p ræ sen tation en  a f M u r o t o ; kvin d ern es fo r ­
slag o m  a t sende k am elier n e d  a d  b æ k k e n ).

T i l  a fskæ rin g er o g  o p d e lin g e r  a f  b illed et  
få r  ja p an sk e  in struktører m eg e t foræ rende a f  
la n dets — o g  sæ rlig p erio d en s — arkitektur  
m e d  de a f v a n d re t/lo d re t lin je fø r in g  præ ged e  
p an eler, skydedøre o g  træ gittervæ gge. K u r o -  
saw a a d d e rer  hertil en  sæ rlig kon cen tration s­
e ffek t v e d  at la d e  perso ner, f. eks. M u r o to  
o g  K ik u i, k o m m e til syne i fokuseren de å b ­
n in ger, der straks sam ler o p m æ rk som h ed en  
o m  d e m . S æ rlig  M u ro to s  » g lu g h u l«  er et 
visuelt k up  — lig e so m  k a m e lie m e , der i en  
lysen de strøm  g lid er n ed  ad  bæ k k en , poetisk  
kon trasteren de til k a m p e n  o g  m in d e n d e  o m , 
h v a d  d en  g æ ld e r : fre d e lig  d a g lig d a g , k v in ­
der, sk øn h ed , liv . A fru n d in g e n  a f k a m elie - 
scenen — d e n  sidste b lo m st, der a f  sig selv  
slipper stilken o g  fa ld e r  n e d  i strø m m en  — er  
et sym bol p å  K ik u is  p lu d selige  fa ld  o g  et 
varsel o m  hans selvm ord . S cen en  m in d e r o m , 
h v a d  Anderson og Richie skriver i » T h e  J a - 
pan ese F ilm «  ( j f r . » S e  — d et er f i lm « , b d . 
I I )  o m  film iske m odstykker til de  ga m le  
h aikudigtes k on cen trered e b ille d e r  p å  livets  
fly g tig h ed .

E n d n u  ét er k am eliescen en  eksem pel p å , 
n e m lig  den  em in en te  beherskelse a f  lydsiden .

~»Ene mod alle«: De ni samuraier i Kurosa- 
was effektfulde cinemascope-film.

K u ro sa w a  o p n å r m e g e t m ed  enkle m id le r : 
fu g lesa n g , bæ kkens klukken eller sim p elth en  
stilhed . O g  i M a su r o  S ato  h a r h a n  en k o m ­
p on ist, der k en der begræ nsnin gens kunst o g  
frem k a ld er m ak sim al v irk n in g  p å  h a n d lin g s- 
o g  følelsesm æ ssige h ø jd e p u n k te r  v e d  b lo t at 
tilfø je  en  kort o g  relativt diskret m usikalsk  
a ccen t (k a m elie sce n e n ; ch ok k et da de ti f in ­
d er sig o m rin g e t ; S a n ju ro s a fslø rin g  a f sit 
n a v n ) . S æ rlig  flo t o g  b eta g en d e  b liv er det d a , 
n å r m usikken  e n d e lig  g iv er sig selv  lo v  til at 
stræ kke u d  m e d  » fu ld «  k la n g  (bæ restolssce­
n e n ) — e ller m o rso m t, når den  æ n d rer et 
tem a til ja z z -a g tig  karakter fo r  a t understre­
ge, a t en scene tag er en  b aro k  v e n d in g  (g læ ­
den  ov er, a t d en  fa refu ld e  p la n  er ly k k e d es).

E t  p ar ga m le  K u ro sa w a -m o tiv e r  tages o p  
i u d k a n ten  a f film e n . H a n s tendens til a t  
lade skuespillerne, sæ rlig  M ifu n e , a lludere til 
eller næ sten illudere som  dyr er ikke så u d ­
p ræ get som  i  visse an dre f i lm ; d o g  v o ld e r  det 
ikke besvæ r at se lig h ed en  m e lle m  S a n ju ro  
o g  en  g o d m o d ig  b jø r n , d er lu n te r  fred elig t  
o m , in d til den  er n ø d t til at la d e  ro vdyret i 
sig få  frit løb. B em æ rk  den  lille  snerren, der  
ledsag er hans b eslu tn in g  o m  a t b live  o g  
h jæ lp e  de ni. — E t  a n d et tilb ageven d en d e  
te m a  er forek o m sten  a f en  eller flere b ip er­
soner, der v ed  en  la tterlig  fre m to n in g , et 
b e d rø v elig t an sigtsu dtryk o g  ofte  v e d  k u jo n ­
a g tig  fryg t kon trasterer til h e lten . E n  sådan  
person — der f. eks. er  lige v ed  a t d om in ere  
en film  som  » T h o s e  w h o  step o n  the T ig e r ’ s 
T a il«  — fin d es ikke direkte i » S a n ju r o « ; m en  
n o get a f  h a m  er d e r  dels i den  m est fr e m fu ­
sende a f de n i u n g e  (h a m  d er er » fø d t  i 
koens å r « ) ,  dels i fyrsten m e d  hestean sigtet  
(»ry tte r e n  er et h o v e d  fo ra n  h e s te n « ) .

S am u ra i-film e n e s  h a ndlin gsm æ ssige o g  m y ­
tologiske lig h e d e r m e d  klassiske am erikanske  
w estern er o fte  nok fre m h æ v e t, ligesom  d et  
er v e lk en d t, a t deres fo rm sp ro g  h a r spillet en  
v ig tig  rolle som  in spira tion  fo r  de bedste ita ­
lienske w esterns, sæ rlig Leones. F igu ren  S a n ­
ju ro  gø r d et n æ rliggen d e  a t træ kke fo rb in ­
delsen e t  tre d je  sted h e n , til de  såkaldte  
o v e r -w e ste m s, der reflekterer p å  sig selv o g  
fo rh o ld e r  sig til genrens typepsy kolo gi o g  
v o ld so p ta g e th e d  — en film ty p e , der m e d  » D e n  
v ild e  b a n d e «  nåede en næ sten selvm orderisk  
apoteose . A n sa tser a f d en n e art findes a lle ­
rede i » D e  syv s a m u ra ie r« ; i » S a n ju r o «  er 
tendensen  k lar. » S a n ju r o «  er en o v er-ea st- 
ern.

Poul Einer Hansen

m TSUBAKI SANJURO (SANJURO -  ENE MOD 
ALLE), Japan 1961. DISTRIBUTION: Toho. PRO­
D U K T IO N : Toho-Kurosawa Film Productions. PRO­
DUCERE: Tomovuki Tanaka og Rvuzo Kikushima. 
IN STRU KTØR: Akira Kurosawa. M ANUSKRIPT: 
Ruyzo Kikushima, Hideo Oguni og Akira Kurosawa, 
efter roman af Shuguro Yamamoto. F O TO : Fukuzo 
Koizumi. A RK ITEK T: Yoshiro Muraki. M U SIK: 
Masaru Sato. TON E: Wataru Konuma og Hisashi 
Shimonaga. M EDVIRK EN D E: Toshiro Mifune (SAN­
JU RO ), Tatsuya Nakadai (HANBEI M U R O TO ), 
Yozo Kayama (JIRO IZA K A ), Takashi Shimura 
(K U VOFU JI), Kamatari Fiiiwara (TAKEBAYA- 
SHI), Masao Shimizu (K IK U I), Yunosuke Ito 
(M U TSU TA ), Takako Irie (HANS K O N E), Reiko 
Dan (CH IDORI, DERES D A TTE R), Keiju Kobaya- 
shi (SPION), Akihito Hirata, Kunie Tanaka, Hiroshi 
Tachikawa, Tatsuhiko Hari, Tatsuyoshi Ehara, Kenzo 
Matsui, Yoshio Tsuchiya, Akira Kubo (SAM URAIER). 
LÆ NGDE: 96 min. CENSUR: Ingen. DANSK UD­
LEJNING: Camera. DANSK PREMIERE: Vest Tea­
tret, Brabrand, 19.6.1970.

DEN VILDE DRENG_______
D e t  er v ist a lm in d e lig t a t o p fa tte  F rangois  
T r u ffa u t  som  en m o d e rn e  ro m an tik er, der  
la ver film  o m  d e n  store kæ rlig h ed , der b rin ­
ger m en n esker i k on flikt m e d  sam fu n d et. 
T y d e lig st g en n em sp illes dette  m o tiv  i d e  to  
H itc h c o c k -in sp ire re d e  thrillere , »B r u d e n  v a r  
i  so rt«  o g  » D e n  falske b r u d « . N u  h a r h a n  
la vet en  lille  sort-h vid  film , enkel o g  tilsy­
n e la d e n d e  prosaisk, le t at o p fa tte  som  a n ti­
rom an tisk , let at o p fa tte  som  en hyldest til 
den  utilpassede rom an tiske ou tsiders tilpas­
n in g  til sam fu n d et. E n  film , der u m id d e l­
b a rt virker som  en tillidserklæ rin g til det  
civiliserede, en film , der kon sekv ent u n d e r­
spiller alle  tilløb  til store følelsesm æ ssige  
øjeb lik k e . E n  film , der i sin n ø gtern e  b ille d ­
stil o g  sit te m p o , der u n d ertid en  n æ rm er sig  
det ja p p e n d e , synes at v ille  skabe en  vis k ø ­
lig  d istance til sit em n e. E n  næ sten klinisk  
forta lt beretn in g  o m  h v o rd a n  en vis d oktor  
Ita rd  prø ver at o m d a n n e  et n a tu rb arn  fra  
skovene til et op lyst m en neske i sam tidens  
å n d  — et m en n esk e, der kan  tale o g  læ se — 
o g  lign e alle an dre.

B a rn et, der kaldes V ic to r , lev er a ld rig  o p  
til sin læ rem esters fo rh å b n in g er. F ilm e n  slu t­
ter a b ru p t, d a  d e t  h a r  erk en d t, a t d et ikke  
læ n gere  kan  leve i iso lation . D e r  er skabt et 
b e h o v  i det for kæ rlighed  o g  k on tak t, o g  
det er b lev et g jo rt u e g n e t fo r  n a tu rliv et i 
skovene. I en n ø glescen e k æ rtegner d oktor  
Ita rd  barn et (o g  også h a n  g e n n e m g å r en  
u d v ik lin g , for h a n  er vist ikke v a n t til at 
k æ rtegn e) o g  siger: » J a , V ic to r , m en  en  
d a g  v il d u  o p d a g e , a t også ord en e er en  
slags m u sik « . Scenen  er fu ld  a f  T ru ffa u ts  
ironi. F o r  nok h a n d ler T ru ffa u ts  film  ofte  
o m  n ø d v e n d ig h e d e n  a f  at k o m m u n ik ere , o g  
n ok  h y ld er d e n n e  b illed sk aber o fte  ordet  
(sp ro g e t) som  det v igtigste  a f alle  k o m m u ­
n ik atio n sm id ler (tæ n k  bare  p å  » F a h r e n ­
h e it« , h v or det b liv er en sag p å  liv  o g  d ø d  
at læ re fortid en s ord  u d e n a d ) , m en  scenen  
h a n d ler d o g  nok  så m eg e t o m , a t b erø rin ­
gens, kæ rtegnets m usik  gå r fo ru d  fo r  al a n ­
den  k o m m u n ik a tio n . S p ro g , k o m m u n ik a tio n  
g en n em  o rd et, er kun  m id le r  til at b rin ge  
m en n esk et u d  a f dets iso lation . F o ru d  g å r  
v ilje n  til at knytte sig til an dre o g  dens fø r­
ste udtryk er altid  en b erørin g , et kæ rtegn. 
B a rn et elsker sin  m o r, fø r  d et h a r  læ rt a t  
give h e n d e  na vn .

T r u ffa u t  har v a lg t  selv at spille  d o k to r  
Ita rd . H a n  h a r selv givet to  go d e  gru n d e til 
det. F o r  det første v a r  d et praktisk , at den  
sa m m e  m a n d  in struerede barn et fo ra n  o g  
b a g  k am eraet. F o r  d et a n d et v a r  h a n  fa sci­
neret af d en n e læ rde o g  lid t liv s f je m e  m a n d , 
hvis d a g b ø g e r v a r  T ru ffa u ts  en este k ild e ­
m a teria le . U tv iv lso m t b eu n d rer T r u ffa u t  d e n ­
n e stæ dige, læ rd e , v e n lig e  o g  lid t pedantiske  
dok to r, hvis id eer o m  n a tu r o g  civilisation  
a fsp e jle r  b ry d n in g en  m e lle m  op lysningstid  
o g  ro m an tik . M e n  h a n  h a r v a lg t a t give et 
m eg e t dob b eltty d ig t p ortræ t a f  m a n d e n , o g  
d et er d e t, der gø r film e n  så k o m p liceret. 
Ita rd  er ikke u d en  a n fæ gtelser. H a n  noterer  
sig at b a rn et helst drikker d et glas v a n d , 
der er b e lø n n in g en  fo r  v e l u d fø rt c ivilisa­
tionstilegnelse, i et v in d u e  m e d  b lik k et v e n d t  
m o d  n a tu ren . H a n  h a r set barn ets lykke, n å r  
det k a n  lø b e  ru n d t o g  la d e  sig  g en n e m v æ d e  
af regn en , han  har set det søge u d  i m å n e ­
skinnet o m  na tten . H a n  m å  af o g  til spørge  
sig selv o m  d et er d en  b ed ste  a f  alle  v e rd e-
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