nare, der er bundet af ClA-agenten, og i
filmens lange slutbillede marcherer han frem
sammen med en rekke sorte mennesker vab-
net til opger. Den smukke hyldestsang, de
synger til Afrika, er med dens nggne og mo-
notone patos den sterkest tankelige kontrast
til den svulstige og retoriske udgave af »M ar-
seillaisen«. De to neger-figurer synes i gvrigt
direkte inspireret af Tshombe og Lumumba.

I stedet for opera er det i gvrigt oftere en
varieté-agtigt karikerende stil, der benyttes i
beskrivelsen af kolonisatorerne, som nar Ro-
cha lader tyskeren synge »Lili Marlene« og
lader ClA-agenten udbryde, at i Latiname-
rika var det nu lettere. Hvis regimet blev for
upopulaert, kunne man blot bestille et nyt til
naeste morgen. Mange af filmens situationer
kan minde om primitivt politisk gadeteater:
Der er en sekvens, hvor en myrdet afrikaner
er tildeekket med bugnende frugter, mens ko-
lonisatorerne danser omkring liget, flenser i
frugterne og elsker med Marlene. Denne se-
kvens afsluttes med filmens smukkeste travel-
ling, en lang kgretur fra liget hen langs sg-
bredden, hvor den revolutionere afrikaner
kommer sejlende i en bad. | en anden sekvens
hjelper lejesoldaterne en gruppe negre ned
fra et tree, men kun for at stille dem op péa
en lang rekke og meje dem ned som dyr. Og
i et langt, lydlgst billede paraderer lejesolda-
terne frem og tilbage med deres gevarer,
mens en gruppe sorte ser til i baggrunden, og
langsomt zoomes der ind p& et sort barnean-
sigt, mens gevarer og uniformer bevager sig
monotont og uskarpt i billedets forgrund.

Glauber Rocha arbejder med en politisk
plakat-kunst i sleegt med den, Godard bru-
ger i sine seneste film »One plus One« og
»VYent d’'Est«. Som »One plus One« kan
ogsd »Lgven har syv hoveder« kaldes en
slags begmefilm for voksne. Den er p& den
ene side starkt karikerende og vrangende
ved hjelp af et sjofelt politisk gadedrenge-
sprog, mens den p& den anden side rummer
scener af stor patetisk og rituel skgnhed.
Men Rocha er ikke Godard-elev. Han er
elev af Den tredje Verden, der har faet
kunstnerisk male gennem hans film. Den kan
ikke beskrives bedre, end Rocha selv har
gjort med disse ord:

»Den skriger og raber &bent, for det in-
time er ikke revolutionens sprog. Sund for-
nuft er undertrykkernes privilegium, men det
er gennem voldens dialektik, man kan né&
frem til poesien.«

Ingen film er i dag sd& voldsomme som

Glauber Rochas, men heller ingen ejer en
sd original skenhed som hans.
s TERRA EM TRANSE (LAND | TRANCE), Bra-
silien 1967. PRODUKTION: Mapa. PRODUCER:
Zelito Viana. ASSOCIATE PRODUCERE: Carlos
Diegues, Glauber Rocha, L. C. Barreto og Ravmun-
do Reys. INSTRUKT@R/MANUSKRIPT/DIALOG:
Glauber Rocha. CHEFFOTOGRAF: Luiz Carlos Bar-
reto. KAMERA: Dib Lutfi. KLIP: Eduardo Escorel.
MUSIK: Sergio Ricardo. MEDVIRKENDE: Jardel
Filho (PAULO MARTINS), Paulo Autran (DON
PORFIRIO DIAZ), José Lewgoy (DON FELIPE
VTEIRA), Glauce Rocha (SARA), Paulo Gracindo
(DON JULIO FUENTES), Danuza Ledo (SILVIA).
LANGDE: 107 min. (stopur). CENSUR: Ingen.
DANSK UDLEJNING: Art-Film. DANSK PREMI-
ERE: Cavalcade 8.9.1970.

Vist pd Cannes-festivalen 1967 og tilkendt kritikerpri-
sen samt Prix Luis Buiiuel.

s DER LEONE HAVE SEPT CABECAS (Loven har
syv hoveder), Itallen/Frankrlg/BrasH|en 1970. PRO-
DUKTION: Polifilm (Rom)/ ? PRODUCER:
Claude Antoine. INSTRUKT(ZJR: Glauber Rocha.
MANUSKRIPT: Glauber Rocha og Gianni Amico.
FOTO: Guido Cosulich. FARVESYSTEM: Eastman-
color. KLIP: Glauber Rocha og Edouardo Escorel.
MEDVIRKENDE: Rada Rassimov (MARLENE),
Giulio Brogi (PABLO), Gabrielle Tinti (AMERIKA-
NERENY)’, Jean-Pierre Leaud (PRAST), Aldo Bixio
(LEJESOLDAT), Bayak (ZUMBI), Rene Koldhoffer
(GUVERN®@R). LANGDE: 103 minutter.
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FILMENE

EN KARLIGHEDSHISTORIE

Laengsel efter naturen, den ubergrte og ube-
smittede, er et motiv, der dominerer mere
og mere i moderne film, efterhdnden som
leden ved en livskvaelende civilisation bliver
kraftigere. 1 den tidlige Bergmans smukkeste
film, »Sommerleg« og »Sommeren med Mo-
nika«, reduceres denne naturlengsel til et
natursvermeri, som en ubarmhjertig skaebne
hurtigt fik bugt med. I Bo Widerbergs »EI-
vira Madigan« og »Oprgret i Adalen« kom-
bineres en lyrisk henrevet opfattelse af natu-
ren med en erkendelse af, at man ikke kan
lgsrive sig endegyldigt fra det menneske-
skabte samfund, hvis materielle betingelser
man i sidste ende m& underkaste sig. Mindre
dialektiske er to direkte naturdyrkende film
som Antonionis »Zabriskie Point«, der lader
ekstatisk keaerlighed blomstre op af de ube-
rogrte grkensand fjernt fra Los Angeles, sten-
grken, og Michael Wadleighs »Woodstockx,
der idealiserer den samme tilbagevenden til
naturen, som vor hjemlige Thy-lejr var ud-
tryk for. Og for romantikeren og Rousseau-
beundreren Jean-Luc Godard smelter natur
og civilisation sammen i billedet af Eve
Democracy i den grgnne skov i »One plus
Onecx.

Ogsd Roy Andersson er romantiker, i den
forstand at han fremstiller en naturtilverelse
som en idealtilstand sammenholdt med de
barske realiteter i en velfaerdsstat, hvor alle
de ydre lykkebetingelser skulle vere til stede.
De to teenagere, hvis kerlighedshistorie for-
teelles, er ikke realistisk opfattet og skildret
pad samme made som filmens voksne. Selv
om de indsattes i en omhyggeligt detaljeret
miljgramme, fungerer de fgrst og fremmest
som idealiserede personifikationer af de lyk-
kedrgmme, som filmens voksne ikke har for-
maet at realisere. Par og Annikas pubertets-
kerlighed beskrives med charme og delika-
tesse, men er nasten hele vejen holdt i et s&
lyrisk tonefald, at man ikke for alvor kom-
mer ind p& livet af parret. Deres erotiske
eksperimenter skildres for eksempel bevidst
undvigende og bluferdigt. Ingen af dem vi-
ser pad noget tidspunkt usympatiske trek, og
deres keerlighed er neesten helt konfliktlgs.

Pars og Annikas bamekeaerlighed er altsd
s& dybt romantisk, at man ma henvise til
Chateaubriand eller, for den sags skyld, Na-
bokov (i »Speak, Memory« og »Lolita«) for
at finde virkelige sidestykker. De er natur-
bern i selvfglgelig kontakt med en natur, som

filmens gvrige, sldre personer ikke rigtig kan
f& noget forhold til. Ser man bort fra pro-
logen fgr og under forteksterne, viser filmens
forste billede en park, der nasten er en skov.
Det er en lang statisk totalindstilling, der
ander fred og harmoni. Snart viser der sig
nogle sygeplejersker i billedet — dette er en
hospitalshave, naturen brugt som en dekora-
tion for alle de spendinger og disharmonier,
den moderne civilisation skaber. Ogsa fil-
mens allersidste billede er en lang statisk
totalindstilling. Den viser en eng, hvor mor-
gentédgen er ved at lette og hvor nogle af de
samme personer, som i indledningsbilledet
kom ind fra hgjre, nu gar ud til hgjre.

Disse to billeder er indledning og afslut-
ning pa to lange, meget raffineret og musi-
kalsk opbyggede scener, de to eneste i filmen,
der forener Pars og Annikas familier. Det
forste billede er idyllisk, solen skinner, en
naesten handgribelig atmosfere af tryghed og
harmoni omgiver Annika og hendes familie,
da de — et godt stykke fra kameraet — kom-
mer ind i billedet. 1 denne hospitalshave for-
elsker Par og Annika sig, mens mislydene
mellem de voksne — den syge bedstefars ty-
rannisering af de besggende, den tavse, vok-
sende kulde i Annikas familie — treeder stadig
tydeligere frem, akkompagneret af en lille
pige, der forrygende falsk gver sig p& blok-
flojte. Bedstefaderens ubesvarede enetale om
sin ensomhed, hvorfra der klippes til de be-
sggende p& hastig retrate, modsvares i slut-
ningsafsnittet af Annikas fars desperate,
galgenhumoristiske monolog i morgentagen.
Denne monolog fremsiges i de samme natur-
omgivelser, som man tidligere har set Par og
Annika i. Men mens varme, brunrgde farve-
toner omgav de to elskende i perfekt harmo-
ni med naturen, tumler faderen rundt i en
kold, blalig tdge, som ogsd er det naturlige
element for de gvrige festdeltagere. En raket
fyres af under festen, men ingen far noget
ud af det, fordi alle betragter affyringen
indefra sommerhuset. Annikas far siges at ga
pé& jagt, men ses kun affyre sit uladte gever
mod fugletegninger p& veggen. Den kontakt
med naturen, som Par og Annika oplever
som noget selvfglgeligt, er filmens voksne af-
skaret fra.

Hvad de voksne straeber efter, men aldrig
nar, er en form for harmoni, en symmetri,
som Par og Annika er et perfekt eksempel
pad. Annikas far gver sig ynkeligt falsk pa
klaveret, men han kender ikke de samme
melodier som Par, der derimod let danner
duo med Annika. Pars familie kan ikke ram-



me i centrum med kastepile, og deres nyan-
skaffede svingdgre svinger ikke i takt og kan
ikke haenges op i perfekt symmetri. Omvendt
er billedkompositionerne i scenerne, hvor
Par og Annika er sammen, som oftest vel-
beregnet harmoniske — i en forsoningsscene
skaber et fodboldmals perfekte rektangel for
eksempel en sldende balance i billedet. De
voksne tror, at denne balance kan genopret-
tes ved hjelp af penge, at den fglelsesmes-
sige bankerot kan erstattes ved hjalp af en
reel bankkonto.

Hvad der matte vaere af sentimentalt i Roy
Anderssons romantiske protest mod denne ud-
sigtslgse velfeerdsmaterialisme, opvejes rige-
ligt af filmens diskrete humor og grundlaeg-
gende menneskevenlighed, dens solidaritet pa
tvers af afmagten. En tilsyneladende henka-
stet impressionistisk billedstil kamouflerer en
i virkeligheden meget velgennemtaznkt og
strengt kontrolleret sceneopbygning, der ro-
ligt treek for treek uddyber hver situation, sa

scenen s& at sige kommenterer sig selv, s

virkelighed og symbol bliver ét. Billede, mu-
sik og en fabelagtig differentieret brug af
naturlyde arbejder sammen i en bade subtil
og folelsesbefordrende rytme. Widerberg-fo-
tografen Jgrgen Perssons farvefoto er s&
smukt, som det vist overhovedet kan blive,
og der spilles mesterligt i samtlige roller.

Morten Piil

U EN KARLIGHEDSHISTORIA (EN KARLIG-
HEDSHISTORIE), Sverige 1970. DISTRIBUTION/
PRODUKTION: Europa Film. PRODUKTIONSLE-
DERE: Waldemar Bergendahl og Rune Hjelm. IN-
STRUKT@R/MANUSKRIPT: Roy Andersson. FO-
TO: Jorgen Persson. KLIP: Roy Andersson/Ass.: Kalle
Boman. MUSIK: Bjorn Isfalt. TONE: Owe Svensson.
INSTRUKT@RASSISTENTER: Kalle Boman og
Rolf Larsson. SPECIELLE EFFEKTER: Sven Fah-
len. MEDVIRKENDE: Rolf Sohlman (PAR), Ann-
Sofie Kylin (ANNIKA), Bertil Norstrom (JOHN),
Margreth Weivers (ELSA), Anita Lindblom (EVA),
Lennart Tellfeldt (LASSE), Maud Backeus (GUN-
HILD), Tommy Nilsson (ROGER), Lennart Tollén
(LENNART), Verner Edberg (ONKEL VERNER),
Wiveka Alexandersson (GAMMEL DAME), Helene
Andersson (EN PIGE), Gunnar Ossiander (PARS
FARFAR). LENGDE: 119 min., 3285 m. CENSUR:
Rgd. DANSK UDLEJNING: Palladium. DANSK
PREMIERE: Grand 28.8.1970.

SANJUHO - ENE MOD ALLE

I »De syv samuraier« er heltene ikke en flok,
men syv selvstendige mennesker. En af gan-
gen praesenteres de for os og rgber straks
afgerende karaktertreek og ferdigheder, og
filmen igennem - eller s& leenge de er i live —
bevarer de hver deres individuelle sarpreeg.
Naturligvis stdr nogle mere i forgrunden end
andre; men de andre bliver ikke af den
grund komparseri. Kun undtagelsesvis benyt-
tes gruppen i billedfeltet til formal af vee-
sentligt ornamenterende art, og i handlingen
virker de ikke ved deres masse, men gennem
en organisk struktur baseret pa lederskab,
samarbejde og supplering.

I »Sanjuro« er det modsat. Den gruppe
p& ni unge samurai-brushoveder, som San-
juro (Toshiro Mifune) kommer til undsat-
ning og redder ud af kniben, forbliver en
gruppe, hvoraf kun et par stykker trader et
skridt ud af typen, og hvis vaesentligste funk-
tion, bade billedkompositorisk og handlings-
meassigt, er dén at fremhave Sanjuro. Han
er den fremragende kriger og strateg, der péa
egen h&nd nedkamper en overmagtig fjen-
de. De ni yder ham kun ubetydelig hjelp,
men giver betydeligt ekstra besveaer. Filmens
danske undertitel » - ene mod alle« er trods
sin banalitet pracis nok.

Ved fagrste blik kunne man mene, at San-
juro er en variation af Mifunes figur i »De
syv samuraier«, bondeknold-samuraien Kiku-
chiyo, der lige s& godt kunne vare endt som
rgver. Sanjuro er en noget grov og studs
person, han har sorte skagstubbe og kradser
sig ugenert p4 maven, og han undser sig ikke
for at bede om penge — »det ville en rigtig
samurai aldrig gere«, bemerker en af de ni
iltre ynglinge.

Alligevel er Sanjuro mindre i slegt med
den ubeherskede bajads Kikuchiyo end med
de gvrige, »rigtige« samuraier i den eldre
film. Som deres storhed beror ogsd hans dels
p& fremragende evner i kamp, men dels og
iser p4 modenhed, erfaring, beherskelse, ind-
levelsesevne, menneskeforstand. Og som de
er han forst rigtig sig selv, n&r han er midt
i kampen mod de konkrete vanskeligheder,
i fungerende anonymitet. ‘Han er det, han
kan. Selv-bevidsthed og andres interesse for
hans person som sddan bryder han sig ikke
om; de unge samuraiers beundring ligefrem
irriterer ham. Da kvinderne vil have, at han
skal presentere sig, tever han lenge; men si
kommer det: »— jeg hedder — Tsubaki San-
juro. 1 trediverne ner de fyrre.« Musikken,
klippet til et solbelyst lgvhang, kvindernes
undrende smil — alt lader ane, at der i nav-
net skjuler sig sproglige overtoner, som vi
ikke kan opfange.

Ved slutningen af filmen er Sanjuro naet
til samme resultat som de overlevende helte
i »De syv samuraier«: ndr kampen er over-
stdet og vundet, er de overflgdige, deres ev-
ner ligger ikke for almindelige, fredelige sys-
ler, de er naermest i vejen. Derfor drager
Sanjuro bort, og med sig har han endda en
bitter oplevelse af moralsk tvetydighed.

I en svaerdduel har han nemlig draebt den
sidste og farligste af modstanderne, Muroto,
og for tilskuerne - sdvel de ni bag i billedet
som os foran lerredet — m& det tage sig ud
som det godes sidste, afggrende og tilintet-
gerende hug mod det onde. Men Sanjuro
indser og belarer os om, at de to i virkelig-

heden lignede hinanden—at han havde langt
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