
FILMENE
n æ re, d e r  er b u n d e t a f  C I A -a g e n te n , o g  i 
film en s la n g e  slutbillede m arch erer ha n  frem  
sa m m e n  m ed  en ræ kke sorte m en nesker v æ b ­
n e t til o p g ø r . D e n  sm ukke hy ldestsan g , de  
synger til A fr ik a , er m e d  dens n ø gne o g  m o ­
n o to n e  pato s den  stæ rkest tæ nkelige kontrast  
til d en  svulstige o g  retoriske u d g a v e  a f » M a r -  
seilla isen «. D e  to n e g e r -fig u re r  synes i øvrigt  
direkte in spireret a f  T s h o m b e  o g  L u m u m b a .

I stedet for o p era  er d et i øv rig t o ftere  en  
v a rie té -a g tig t karikerende stil, d er benyttes i 
beskrivelsen a f k olonisatorerne, som  n å r R o -  
c h a  la d er tyskeren synge » L ili  M a r le n e «  og  
la d er C I A -a g e n te n  u d b ry d e , a t i L a tin a m e ­
rika v a r d e t n u  lettere. H v is  regim et b le v  for  
u p o p u læ rt, ku n n e m a n  b lo t bestille  et nyt til 
næ ste m o rg e n . M a n g e  a f film en s situationer  
k a n  m in d e  o m  p rim itiv t politisk  g a d e te a te r : 
D e r  er en  sekvens, h v o r en  m y rd e t afrikaner  
er tildæ kket m ed  b u g n e n d e  fru gter , m en s k o ­
lonisatorern e dan ser o m k rin g  liget, flæ n ser i 
fru gtern e  o g  elsker m e d  M a rle n e . D e n n e  se­
kvens afsluttes m e d  film en s sm ukkeste tra vel- 
lin g , en la n g  køretu r fra  liget hen  langs sø­
b re d d e n , h v or d e n  revo lu tion æ re afrikaner  
k o m m e r sejlen d e i en b å d . I en  a n d en  sekvens 
h jæ lp e r  le jeso ld a tern e  en g ru p p e  negre ned  
fra  et træ , m e n  k u n  fo r  at stille d e m  o p  på  
en  la n g  ræ kke o g  m e je  d e m  n ed  som  dyr. O g  
i et la n g t, ly d løst b illede parad erer le je so ld a ­
terne fre m  o g  tilb age  m ed  deres gevæ rer, 
m en s en  g ru p p e  sorte ser til i b a g g ru n d e n , o g  
la n g so m t zoom es d er in d  p å  et sort b a rn ea n ­
sigt, m en s gev æ rer o g  u n ifo rm er b ev æ g er sig  
m o n o to n t o g  u skarpt i b illedets forg ru n d .

G la u b e r  R o c h a  a rb e jd er  m e d  en politisk  
p la k a t-k u n st i slæ gt m ed  d en , G o d a rd  b ru ­
ger i sine seneste film  » O n e  p lus O n e «  o g  
» V e n t  d ’E s t« . S o m  » O n e  p lus O n e «  kan  
også » L ø v e n  har syv h o v e d e r«  kaldes en  
slags b ø m e fi lm  fo r  voksne. D e n  er p å  den  
ene side stæ rkt karikerende o g  v ræ n g en d e  
ved  h jæ lp  a f  et s jo fe lt  politisk  g a d e d re n g e ­
sprog, m en s d en  p å  den  a n d en  side ru m m er  
scener a f  stor patetisk  o g  rituel skøn hed. 
M e n  R o c h a  er ikke G o d a rd -e le v . H a n  er 
elev a f  D e n  tred je  V e r d e n , der har fået  
kunstnerisk m æ le g en n em  hans film . D e n  kan  
ikke beskrives b ed re , en d  R o c h a  selv har  
g jo rt m ed  disse o r d :

» D e n  skriger o g  råber å b e n t, fo r  d et in ­
tim e  er ikke revo lu tion en s sprog. S u n d  fo r ­
n u ft  er undertrykkernes p riv ile g iu m , m en  det 
er g en n em  vo lden s d ia lektik , m a n  kan n å  
frem  til p o e sie n .«

In g e n  film  er i d a g  så v o ld so m m e  som  
G la u b e r  R o c h a s , m en  h eller in gen  e je r  en  
så o rigin al skønhed som  hans.

■ TERRA EM TRANSE (LAND I TRAN CE), Bra­
silien 1967. PRODU K TIO N : Mapa. PRODUCER: 
Zelito Viana. ASSOCIATE PRODUCERE: Carlos 
Diegues, Glauber Rocha, L. C. Barreto og Ravmun- 
do Reys. IN STR U KTØR/M AN U SKRIPT/DIALOG: 
Glauber Rocha. CH EFFOTOGRAF: Luiz Carlos Bar­
reto. KAM ERA: Dib Lutfi. K LIP: Eduardo Escorel. 
M USIK: Sergio Ricardo. MEDVIRKENDE: Jardel 
Filho (PAULO M ARTIN S), Paulo Autran (DON 
PORFIRIO D IA Z), José Lewgoy (DON FELIPE 
VTEIRA), Glauce Rocha (SARA), Paulo Gracindo 
(DON JULIO FUENTES), Danuza Leåo (SILVIA). 
LÆ NGDE: 107 min. (stopur). CENSUR: Ingen. 
DANSK UDLEJNING: Art-Film. DANSK PREMI­
ERE: Cavalcade 8.9.1970.
Vist på Cannes-festivalen 1967 og tilkendt kritikerpri­
sen samt Prix Luis Buiiuel.
■  DER LEONE HAVE SEPT CABECAS (Loven har 
syv hoveder), Italien/Frankrig/Brasilien 1970. PRO­
D U K T IO N : Polifilm (R om )/ ? / ? PRODUCER: 
Claude Antoine. IN STRU KTØR: Glauber Rocha. 
M AN U SKRIPT: Glauber Rocha og Gianni Amico. 
FOTO : Guido Cosulich. FARVESYSTEM: Eastman- 
color. KLIP : Glauber Rocha og Edouardo Escorel. 
MEDVIRKENDE: Rada Rassimov (M ARLENE), 
Giulio Brogi (PABLO), Gabrielle Tin ti (AM ERIKA­
NEREN)’, Jean-Pierre Leaud (PRÆ ST), Aldo Bixio 
(LEJESOLDAT), Bayak (ZU M B I), Rene Koldhoffer 
(G U VERN ØR). LÆ NGDE: 103 minutter.
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EN KÆRLIGHEDSHISTORIE
L æ n g sel e fter n a tu ren , den  uberørte o g  u b e­
sm itted e , er  et m o tiv , der d om in erer m ere  
o g  m ere i m o d e rn e  film , efterh å n d en  som  
led en  ved  en  livskvæ lende civilisation  b liver  
k ra ftigere . I d e n  tid lige  B ergm a n s sm ukkeste  
film , » S o m m e r le g «  o g  »S o m m e r e n  m e d  M o ­
n ik a « , reduceres d en n e naturlæ ngsel til et 
n a tu rsvæ rm eri, som  en  u b a r m h jer tig  skæ bne  
h u rtig t fik  b u g t m e d . I B o W id e rb e rg s  » E l ­
vira  M a d ig a n «  o g  » O p r ø r e t  i Å d a le n «  k o m ­
bineres en  lyrisk hen revet op fattelse  a f n a tu ­
ren m ed  en  erkendelse a f, at m a n  ikke kan  
løsrive sig e n d eg y ld ig t fra  det m en n esk e­
skabte sa m fu n d , hvis m aterielle  betingelser  
m a n  i sidste en de m å  underkaste sig. M in d r e  
dialektiske er to  direkte na tu rd yrk en d e film  
som  A n to n io n is  »Z a b risk ie  P o in t« , d er la der  
ekstatisk kæ rlighed  b lom stre op  af de u b e­
rørte ørkensand  fje rn t fra  L o s  A n g e le s , sten­
ørken, o g  M ic h a e l W a d le ig h s  » W o o d s to c k « ,  
der idealiserer den  sam m e tilb a g ev en d en  til 
n a tu ren , som  v o r h je m lig e  T h y -le jr  v a r  u d ­
tryk for. O g  for rom an tikeren  o g  R ou ssea u - 
b eu n d reren  J e a n -L u c  G o d a rd  sm elter n a tu r  
o g  civilisation  sam m en  i b illed et a f  E ve  
D e m o c r a c y  i den  grøn n e skov i » O n e  plus  
O n e « .

O g s å  R o y  A n d ersso n  er ro m an tik er, i den  
forsta nd  a t ha n  frem stiller en naturtilvæ relse  
som  en  id ea ltilstan d  sa m m e n h o ld t m e d  de  
barske realiteter i en  velfæ rd sstat, h vor alle  
de ydre lykkebetingelser skulle væ re til stede. 
D e  to  teen ag ere, hvis kæ rlighedshistorie fo r­
tæ lles, er  ikke realistisk o p fa tte t o g  skildret 
p å  sam m e m å d e  som  film en s voksne. Selv  
o m  de indsæ ttes i en o m h y g g e lig t d eta ljeret  
m iljø ra m m e , fu n g erer de først o g  frem m est  
som  idealiserede p erso n ifik a tion er a f  de lyk­
k ed rø m m e , som  film en s voksne ikke h a r fo r­
m å e t at realisere. P ar o g  A n n ik a s p u b ertets­
kæ rlighed  beskrives m e d  ch arm e o g  d elika­
tesse, m en  er næ sten hele v e je n  h o ld t i et så 
lyrisk to n e fa ld , at m a n  ikke fo r  a lv o r k o m ­
m e r  in d  p å  liv et a f  parret. D eres erotiske  
eksperim enter skildres fo r eksem pel bevidst  
u n d v ig en d e  o g  b lu fæ rd ig t. In g e n  a f  d e m  v i­
ser p å  n o get tid sp u n k t usym patiske træ k, o g  
deres kærlighed er næsten helt konfliktløs.

Pars o g  A n n ik a s b a m e k æ rlig h e d  er altså  
så d y b t ro m an tisk , a t m a n  m å  henvise til 
C h a te a u b ria n d  eller, fo r  d en  sags skyld , N a -  
b o k o v  ( i  »S p e a k , M e m o r y «  o g  » L o li t a « )  for  
at fin de virkelige sidestykker. D e  er n a tu r-  
b ø rn  i selv fø lg elig  k on tak t m ed  en n a tu r, som

film en s øv rig e , æ ldre personer ikke rig tig  kan  
få  n o g e t fo rh o ld  til. Ser m a n  bort fra  p ro ­
lo gen  fø r  o g  u n d er forteksterne, viser film ens  
første b illede en park , der næ sten er en skov. 
D e t  er en  la n g  statisk tota lin d stillin g , der  
å n d er fred  o g  h a rm o n i. S n a rt viser d e r  sig  
nogle  sygeplejersker i b illed et — dette  er en  
ho sp ita lsh ave, na tu ren  bru g t som  en d ekora­
tion  for alle  de sp æ n d in g er o g  d ish arm on ier, 
d en  m o d ern e  civilisation  skaber. O g s å  fil­
m en s allersidste b illede er en la n g  statisk  
to ta lin d stillin g . D e n  viser en e n g , h v or m o r­
gen tå g en  er v ed  at lette o g  h v o r n o gle  a f  de  
sa m m e personer, som  i in d led n in gsb illed et  
kom  in d  fra  h ø jre , nu gå r u d  til h ø jre .

D isse to  b illed er er in d le d n in g  o g  a fslu t­
n in g  p å  to  la n g e , m eg e t ra ffin eret o g  m u si­
kalsk o p b y g g e d e  scener, de to  eneste i film e n , 
d er fo ren er Pars o g  A n n ik a s fa m ilier. D e t  
første b illede er idyllisk , solen  skinner, en  
næ sten  h å n d g rib elig  atm osfæ re a f  tryghed  o g  
h a rm o n i o m g iv e r  A n n ik a  o g  hendes fa m ilie , 
d a  de — et g o d t stykke fra  k am eraet — k o m ­
m er ind i b illed et. I d en n e hospitalshave fo r­
elsker P ar o g  A n n ik a  sig, m en s m islyden e  
m e lle m  de voksne — d en  syge bedstefars ty­
rannisering a f  de b esø g en d e , den  tavse, v o k ­
sende ku ld e i A n n ik a s  fa m ilie  — træ der stad ig  
tydeligere  fre m , a k k o m p a g n eret a f  en  lille  
p ig e , der forrygen d e falsk  øv er sig p å  b lo k ­
flø jte . B edstefaderen s ubesvarede en etale  o m  
sin e n so m h e d , h v orfra  d e r  k lippes til de b e ­
søg en de p å  h astig  retræ te, m odsvares i slut­
n in gsafsn ittet a f  A n n ik a s  fars desperate, 
ga lgenhu m oristiske m o n o lo g  i m o rg e n tå g e n . 
D e n n e  m o n o lo g  frem siges i de sam m e n a tu r­
om givelser, som  m a n  tid ligere h a r set P ar o g  
A n n ik a  i. M e n  m en s v a rm e , b ru n rød e  farv e­
ton er o m g a v  de to  elskende i perfekt h a rm o ­
ni m ed  n a tu ren , tu m ler fad eren  ru n d t i en  
kold , b lå lig  tåg e , som  også er d et na tu rlige  
elem en t fo r  de øvrige festd eltag ere . E n  raket  
fyres a f  u n d e r festen , m en  in g e n  få r  n o g et  
ud a f d e t, fordi alle  b etra g ter  affyrin gen  
indefra som m erh u set. A n n ik a s fa r  siges at gå  
p å  ja g t , m en  ses kun  affyre  sit u ladte  gevæ r  
m o d  fu g le te g n in g e r p å  v æ g g e n . D e n  k on takt  
m e d  n a tu ren , som  P a r o g  A n n ik a  o p lev er  
som  n o g e t se lvfø lgeligt, er film en s voksne a f ­
skåret fra.

H v a d  de voksne stræ ber e fte r , m en  a ld rig  
n å r, er en  fo rm  fo r  h a rm o n i, en  sym m etri, 
som  P ar o g  A n n ik a  er et p erfek t eksem pel 
p å . A n n ik a s far øv er sig y n k elig t falsk  p å  
k la veret, m e n  h a n  k en d er ikke de sam m e  
m elo d ie r  som  Par, d er d e rim o d  let d a n n er  
d u o  m e d  A n n ik a . Pars fa m ilie  kan ikke ra m -
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m e  i c en tru m  m e d  kastepile , o g  deres n y a n -  
skaffede svingdøre svinger ikke i takt o g  kan  
ikke hæ n ges o p  i perfek t sym m etri. O m v e n d t  
er b illed k om p osition ern e  i scenerne, h v or  
P ar o g  A n n ik a  er sa m m en , som  o fte st v e l-  
b e re g n e t ha rm o n iske — i en forsoningsscene  
skaber et fo d b o ld m å ls  perfekte rektangel for  
eksem pel en  slåen de b a la n ce  i b illed et. D e  
voksne tror, at d en n e b a la n ce  kan g en o p ret­
tes v ed  h jæ lp  a f p e n g e , a t d en  fø lelsesm æ s­
sige b an k ero t kan  erstattes v e d  h jæ lp  a f en  
reel ban k k o n to .

H v a d  d e r  m å tte  væ re af sen tim en ta lt i R o y  
A n d ersso n s rom an tiske p ro test m o d  d en n e u d ­
sigtsløse ve lfæ rd sm a teria lism e, o p v ejes rige­
lig t a f  film en s diskrete h u m o r  o g  g ru n d læ g ­
g e n d e  m en n esk even ligh ed , dens solidaritet p å  
tvæ rs a f  a fm a g te n . E n  tilsyneladende h en k a ­
stet im pressionistisk billedstil k a m o u flerer en  
i v irk eligh ed en  m e g e t ve lg e n n e m tæ n k t o g  
strengt k on trolleret scen eop b ygn in g , der ro ­
lig t træ k for træ k u d d y ber h v er situation , så 
scenen så a t  sige k o m m en terer sig  selv, så

virk eligh ed  o g  sym bol b liv e r  ét. B illed e , m u ­
sik o g  en  fa b e la g tig  d ifferen tieret b ru g  a f  
n a tu rly d e a rb e jd er  sa m m e n  i en  b åd e  subtil 
o g  fø lelsesbefordren de ry tm e. W id e r b e r g -fo -  
to g ra fe n  Jørg en  Perssons fa rv efo to  er så 
sm u kt, som  d et v ist o v e rh o v e d et kan b liv e , 
o g  d e r  spilles m esterligt i sam tlige  roller.

Morten Piil

U EN KARLIGHEDSHISTORIA (EN KÆ RLIG­
HEDSHISTORIE), Sverige 1970. DISTRIBUTION/ 
PRODU KTION : Europa Film. PRODUKTIONSLE­
DERE: Waldemar Bergendahl og Rune Hjelm. IN- 
STRU KTØ R/M AN U SKRIPT: Roy Andersson. FO­
T O : Jorgen Persson. KLIP : Roy Andersson/Ass.: Kalle 
Boman. M USIK: Bjorn Isfalt. TON E: Owe Svensson. 
INSTRUKTØRASSISTENTER: Kalle Boman og 
Rolf Larsson. SPECIELLE EFFEKTER: Sven Fah- 
len. MEDVIRKENDE: Rolf Sohlman (PAR), Ann- 
Sofie Kylin (AN N IKA), Bertil Norstrom (JOHN), 
Margreth Weivers (ELSA), Anita Lindblom (EVA), 
Lennart Tellfeldt (LASSE), Maud Backeus (GUN­
H IL D ), Tommy Nilsson (ROGER), Lennart Tollén 
(LENN ART), Verner Edberg (ONKEL VERNER), 
Wiveka Alexandersson (GAMMEL DAM E), Helene 
Andersson (EN PIGE), Gunnar Ossiander (PARS 
FARFAR). LÆ NGDE: 119 min., 3285 m. CENSUR: 
Rød. DANSK UDLEJNING: Palladium. DANSK 
PREMIERE: Grand 28.8.1970.

SANJUHO -  ENE MOD ALLE
I  » D e  syv sa m u ra ier« er helten e ikke en  flo k , 
m en  syv selvstæ ndige m en nesker. E n  af g a n ­
gen  præ senteres de fo r  os o g  rø ber straks 
a fg ø re n d e  karaktertræ k o g  fæ rd igh ed er, o g  
film e n  ig en n em  -  e ller så læ n ge  de er i live  — 
b evarer de h v er deres in d iv id u elle  sæ rpræ g. 
N a tu rlig v is  står n o g le  m ere i forg ru n d e n  en d  
a n d re ; m en  de an dre b liv er ikke a f den  
g ru n d  kom parseri. K u n  undtagelsesvis b e n y t­
tes g ru p p en  i b ille d fe ltet til fo rm å l a f  v æ ­
sentligt o rn a m en teren d e  a rt, o g  i h a n d lin g e n  
virker de ikke ved  deres m asse, m en  ge n n e m  
en  organisk  struktur baseret p å  lederskab, 
sa m a rb ejd e  o g  supplering .

I  » S a n ju r o «  er d et m o d sa t. D e n  g ru p p e  
p å  ni u n g e  sam u ra i-b ru sh o ved er, som  S a n ­
ju r o  (T o s h ir o  M ifu n e )  k o m m e r  til u n d sæ t­
n in g  o g  red d er u d  a f kniben , fo rb liv er en  
g ru p p e , h v o ra f kun  et p ar stykker træ der et 
skridt ud  a f typ en , o g  hvis væ sentligste fu n k ­
tion , b å d e  b illedkom p osito risk  o g  h a n d lin g s­
m æ ssigt, er d én  at frem h æ v e S a n ju ro . H a n  
er den  frem ra g en d e kriger o g  strateg, d er p å  
egen  h å n d  n ed k æ m p e r en  o v e rm æ g tig  f je n ­
de. D e  ni yder h a m  k u n  u b e ty d e lig  h jæ lp , 
m en  giver b ety d elig t ekstra besvæ r. F ilm en s  
danske u n d ertitel » -  ene m o d  a lle «  er trods  
sin ban a litet præ cis nok.

V e d  første blik  k u n n e m a n  m en e , a t S a n ­
ju r o  er en  va ria tion  a f M ifu n e s  fig u r  i » D e  
syv sa m u ra ie r« , b o n d e k n o ld -sa m u ra ie n  K ik u -  
ch iy o , der lige  så g o d t ku n n e væ re e n d t som  
røver. S a n ju ro  er en  n o g e t g ro v  o g  studs  
person , han  h a r sorte skæ gstubbe o g  kradser  
sig u g en ert p å  m a v e n , o g  ha n  u n dser sig ikke  
fo r  a t bede o m  p en g e  — » d e t  v ille  en  rigtig  
sam urai a ld rig  g ø r e « , b em æ rk er en  a f de n i 
iltre y n glin ge .

A llig e v e l er S a n ju ro  m in d re  i slæ gt m e d  
d en  ubeherskede b a ja d s  K ik u c h iy o  end  m e d  
de øv rig e , » r ig tig e «  sam u ra ier i d e n  æ ldre  
film . S o m  deres storhed  b eror og så  hans dels  
p å  frem ra g en d e evn er i k a m p , m en  dels o g  
isæ r p å  m o d e n h e d , erfarin g , beherskelse, in d ­
levelsesevne, m en n eskefo rstan d . O g  som  de  
er ha n  først rigtig  sig selv, n å r  h a n  er m id t  
i k a m p e n  m o d  de kon krete va n sk elig h ed er, 
i fu n g eren d e  a n o n y m itet. ‘H a n  er d et, h a n  
kan . S e lv -b ev id sth ed  o g  andres interesse fo r  
hans person som  såd a n  b ryd er h a n  sig ikke  
o m ; de u nge sam uraiers b e u n d rin g  lig efrem  
irriterer h a m . D a  kvin dern e vil h a ve , a t h a n  
skal præ sentere sig, tøv er ha n  læ n g e ; m en  så 
k o m m e r d e t : » — je g  h e d d e r — T su b a k i S a n ­
ju r o . I  trediverne n æ r de fy r r e .«  M u sik k e n , 
k lip p et til et solbelyst lø v h a n g , kvindernes  
un d ren d e sm il — a lt la d er a n e, a t d e r  i n a v ­
n et skju ler sig sproglige o v erton er , som  vi 
ikke k an  op fa n g e .

V e d  slutningen  a f film e n  er S a n ju ro  n å et  
til sam m e resultat som  de ov erleven d e  h elte  
i » D e  syv sa m u ra ie r« : n å r  k a m p e n  er ov er­
stået o g  v u n d e t, er de o v e rflø d ig e , deres e v ­
ner lig g er  ikke fo r  a lm in d elig e , fred elig e  sys­
ler, de er n æ rm est i v e je n . D e r fo r  d rager  
S a n ju ro  b ort, o g  m e d  sig har h a n  e n d d a  en  
b itter op levelse  a f  m oralsk  tvety d igh ed .

I  en  svæ rddu el h a r  h a n  n e m lig  d ræ bt den  
sidste o g  farligste  a f  m o d sta n d ern e , M u r o to , 
o g  fo r  tilskuerne -  såvel de ni b a g  i b illed et  
som  os fora n  læ rredet — m å  d et tag e sig u d  
som  d et godes sidste, a fg ø re n d e  o g  tilin tet- 
gø ren d e  h u g  m o d  d et o n d e. M e n  S a n ju ro  
indser o g  belæ rer os o m , at de to i v irk elig ­
h ed en  lign ed e h in a n d e n — at h a n  h a v d e  la n gt
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