
Modstående side: et politiker-portræt i »Land 
i trance« .

p o e t w h o  has in  his m o u th  the taste o f  v o m it  
a n d  d ark n ess«. V e d  a t gø re hele  sin film  til 
en d øen d es syner h a r R o c h a  desu den  p å  
stæ rkest m u lig  m å d e  fo rm u leret sin egen  
politiske d esp eration , o g  selv o m  R o c h a  fo r­
h o ld e r  sig m eg e t kritisk til d ig teren  P au lo , 
er der n æ p p e tv iv l o m , at figu ren  sam tid ig  
er en  slags selvpo rtræ t o g  en afsked m ed  
d ette  selvportræ t.

P au lo  h a r  som  d ig ter erken dt, a t poesien  
er en m en ingsløs fritidsbeskæ ftigelse i et u n ­
d eru d v ik let o g  su lten de la n d , o g  v il derfor  
stille sit ta len t til en  politikers rå d ig h ed . H a n  
fo rla d e r  sin u n g d o m s v elg ører , D ia z , ford i  
d en n e er e n d t i yd erlig tg å en d e  religiøs m y ­
stik o g  fascism e, o g  i stedet slutter ha n  
sig til d en  tilsyneladende venstreorienterede  
V ie ir a  o g  fø lg er  hans v a lg k a m p a g n e  u d e  i 
b efo lk n in g en . P au lo  synes i første o m g a n g  
a t m iste sine illu sion er o m  V ie ir a , d a  en  
b o n d e  b liv er m y rd e t, e fter  a t h a n  h a r b ek la ­
g e t sig  til V ie ir a  ov er, a t  ha n  o g  hans k ol­
lega er er v e d  a t b liv e  ja g e t  fra  deres jo rd . 
M o r d e r e n  er en  g o d sejer, som  har væ ret m ed  
til a t finansiere  V ie ira s  v a lg k a m p . Senere  
m ø d e r  v i P a u lo  i en a f disse la n g t u d tru k n e, 
d ek ad en te orgie -scen er, som  R o c h a  h a r for  
va n e  a t kaste sine tv iv lråd ig e h o ved p erson er  
ud i ( jv f . skolelæ reren i » A n to n io  D r æ b e ­
r e n « ) . O r g ie t  u d sp iller sig  hos fin a n sk on g en  
F u en tes, o g  den  egen tlige  m a g t synes k o n ­
centreret i hans firm a  » E x p lin t« , b a g  hvilket  
d er er am erikansk k ap ita l. F o r  » E x p lin t« s  
T V -s ta t io n  la ver P a u lo  et æ tsen de on dskabs­
fu ld t  p ortræ t a f  fascisten  D ia z , m en  alligevel 
væ lg e r  F u en tes til sidst a t sæ tte sin m a g t og  
k ap ita l b a g  D ia z , der krones til præ sident, 
m en s V ie ir a  ikke h a r m o d  til a t tage k a m ­
p en  op .

» L a n d  i T r a n c e «  er en sm æ d e -film  o m  
m a g th a v e rn e  o g  o m  en v e lm e n e n d e , m en  
anarkistisk d ig ter, der tror, h a n  kan tjen e  
folkets sag v ed  a t spille p å  d en  rigtige m a g t­
h a ver. F o lk e t er g en n em  hele film en  d eg ra ­
d eret til statister, der m yrd es, undertrykkes  
e ller bruges som  bag g ru n d sd ek o ra tio n  i det  
politiske teater. U n d e r  V ie ira s  v a lg k a m p  o p ­
fordres en  repræ sentan t fo r  fo lk et til a t træ ­
de frem  o g  h o ld e  en  tale. E n  lid t skræ m t 
fa g fo ren in g sled er træ kkes h en  fo ra n  kam era-t 
et o g  siger, a t  ha n  er lid t i v ild re d e , o g  at 
han m en er, m a n  b ø r a fven te  præ sidentens  
ordrer. F o ra g te lig t læ gger P a u lo  h å n d en  over  
talerens m u n d  o g  u d b ry d er, at der kan I  se, 
h v a d  fo lk e t er fo r  n o g le  n ikkedukker. E n  
an d en  m a n d  bryder frem  o g  siger, a t han 
kan  tale for fo lk e t, fo r  h a n  er a rbejd sløs, 
u d en  b o lig  o g  fa r  til syv b ø rn , — m en  ha n  
b liv er o m g å e n d e  ly n ch e t, o g  en  a f V ie ira s  
k a m p fæ ller  læ ser h u rtig t op  a f et m a n ifest, 
d e r fork y n d er, at sult o g  an alfabetism e er 
ekstrem istiske p ro p a g a n d a -lø g n e , som  m å  
udryddes a f  hensyn  til folkets m oral.

F o lk et a ffin d e r sig m e d  en statist-ro lle  i 
» L a n d  i T r a n c e « . D e  b eg ræ d er deres dræ bte  
led ere , m en  de rejser sig ikke i p ro test m o d  
undertrykkelsen . O g  d ig teren  P au lo  d ø r  en  
m en in g sløs d ø d  i film en s første o g  sidste 
scene, fo rd i h a n  ta ler o m  fo lk e t u d en  at  
væ re i ko n ta k t m e d  d et. V e d  at la d e  P aulo  
d ø  m å  m a n  gå u d  fra , a t G la u b e r  R o c h a  
og så  h a r  fo rsø g t a t likvidere de træ k, han  
selv  som  k unstner u v æ g erlig t m å  h ave til 
fæ lles m e d  P a u lo : tvivlen  o m , h v o rv id t det 
o v e rh o v e d et n y tter n o g e t at skabe kunst i et

u n d eru d v ik let o g  fo rp in t k o n tin en t, o g  ikke  
m in d st an gsten  fo r  at isolere sig fra  d et fo lk , 
m a n  gerne vil foren e sig m e d  o g  k æ m p e  
sa m m e n  m ed .

I  forb in delse  m e d  » L a n d  i T r a n c e «  har  
G la u b e r  R o c h a  u d ta lt (P o sitif nr. 9 1 ) ,  at 
personer som  P a u lo  eller A n to n io -d a s -M o r -  
tes (i » G u d  o g  D jæ v e le n  i S olen s L a n d « )  
ikke læ ngere interesserer ham ,- m en  a t C h e  
G u e v a ra  er den  san de m o d ern e  perso n lig h ed , 
fo rd i h a n  ikke forsøger a t sa m a rb ejd e  m ed  
»b o u rg eo isiet, m en  tag er stillin g im o d  d e t .«  
I  R o c h a s næ ste film  » A n to n io  D ræ b e r e n « er 
d et n æ rliggen d e  a t  b etrag te  can g a ceiro ’ en  
C o ira n a  som  til dels in spireret a f C h e  G u e ­
v a ra  (se Jan  A g h e d s  in terview  m e d  R o c h a  
i K o sm o r a m a  nr. 9 3 ) ,  o g  i sin nye film  » L ø ­
ven  h a r syv h o v e d e r«  har R o c h a  b y g g et en  
a f figu rerne ov er en a n d en  m y rd e t rev o lu tio ­
n æ r skikkelse: P a tricia  L u m u m b a .

■
G la u b e r  R o c h a  præ senterede p å  V e n e z ia -  
festiva len  i å r  » L ø v e n  har syv h o v e d e r«  o p ­
tag et i C o n g o -B ra zza v ille . S k øn t film e n  er  
R o c h a s første u d en  fo r  B rasilien , m en e r h a n  
selv, d en  er hans m est brasilianske: » S o m  
e n h v er v e d , er A fr ik a  m o r  til B rasilien , o g  i 
la n g  tid h a r  je g  øn sket at foreta ge  denne  
rejse tilbage til m in  o p rin d e lse .«  A frik a  h a r  
også a ltid  væ ret til stede i R o c h a s  brasilia n ­
ske film , stæ rkest i » A n to n io  D r æ b e r e n « , 
h v o r d e t er en  n eger , der k o m m e r ridende  
p å  sin hest o g  stikker sp y d d et i den  b lin de  
o g  gale g o d sejer i sidste scene.

H o v e d te m a e t i R o c h a s nye film  er k o lo ­
n ia lism en  o g  k a m p e n  im o d  den . P å »o r ig in a l­
sp ro g e t«  h e d d e r film en  » D e r  L e o n e  have  
sep t c a b e ca s« , en titel d a n n e t a f  de sprog, 
d e r h a r koloniseret A frik a . R o c h a  k o n fro n ­
terer en  ræ kke politiske typer m e d  h in an d en  
e t sted i A frik a . D e r  er C I A -a g e n te n , en  
fransk præ st o g  en  portugisisk  o g  en tysk 
le je so ld a t, der sa m m en  m e d  d en  h v id e , b lo n ­
de o g  d ek ad en te  M a r le n e  forsø ger a t styre 
u d v ik lin gen  i A fr ik a  v e d  h jæ lp  a f deres strå­
m a n d : en  la tterlig  repræ sentan t fo r  d et sorte  
bourgeoisi. O v e r  for d e m  står en  afrikansk  
o g  en  sydam erikansk revo lu tion æ r, der sam ­

ler fo lk e t til v o ld e lig  o p sta n d  m e d  dets u d ­
byttere .

M a rle n e  repræ senterer ikke b lo t d e k a d e n ­
c en , m en  også k ap ita lism en , id e t h u n  er e je r  
a f en  stor g u ld m in e . I  film en s første b illed e  
ho rer C I A -a g e n te n  m e d  h en d e , o g  siden  k a p ­
pes alle  europæ ern e o m  h endes gu nst. D e t  er  
h en d e , de k æ m p er fo r , o g  h u n  er h e lt b o g sta ­
velig t d et o n d e  d yr i å b en b a rin g en . D e n  gale  
franske præ st h e n ty d e r flere g a n g e  til J o h a n ­
nes’ Å b e n b a rin g , o g  hele  film en s a p o k a ly p ti­
ske ste m n in g  synes inspireret a f  å b e n b a rin ­
g en . L ig e so m  præ sten  i » A n to n io  D ræ b e r e n «  
skifter og så  d en  franske præ st h er p arti m o d  
film en s slu tn in g . H a n  v en d er sig  m o d  M a r ­
lene som  u d b ytteren , o g  i sin religiøse v a n ­
vidstilstand  korsfæ ster h a n  h en de.

F ilm e n  er G la u b e r  R o c h a s  m est enkle o g  
a fk la red e , sa m tid ig  m e d  a t d en  m e d  en  rig ­
d o m  a f  n u a n cer beskriver en  e lem en tæ r p o ­
litisk situation . F ilm e n  ru m m er in gen  e g e n t­
lig  historie, in gen  in d iv id u el p e rso n -te g n in g  
eller psykologisk  u d v ik lin g . P å  o v erfla d en  er 
den  en revo lu tion æ r p a m fle t, m e n  i m o d sæ t­
n in g  til p a m fle tte n  u d v ik ler d en  sig  og så  p å  
e t dybere sym bolsk  o g  m ytisk  p la n , som  m a n  
ikke u d e n  vid ere b liv er fæ rd ig  m e d . E n k e l­
h ed en  er og så  til stede i film en s stil. R o c h a  
fortæ ller film e n  i m eg e t la n g e , o fte  statiske  
k a m era -in d stillin g er, som  ofte  er a f  stor skøn­
h ed . K u n  et p a r  g a n ge  o p d e ler  h a n  de e n ­
kelte sekvenser i k lip , o g  n å r k a m era et b e v æ ­
ger sig fo r  at give b ille d e t nye d im en sion er, 
er virkn in gen  ofte  n eto p  — b e v æ g e n d e .

O p e ra -stile n  b liv er også a n v en d t i d e n  nye  
film  til b l. a. a t karakterisere b o u rg e o isi-n e -  
geren , der p å  de h v id es o p fo rd rin g  la d er sig  
væ lge til p ræ siden t. H a n  udskifter sin a fri­
kanske d ra g t m e d  k læ d er o g  paryk som  en  
fransk rokoko-fyuste, m en s en b lasfem isk  u d ­
ga ve a f » M a r se illa ise n «  afsynges. S o m  stæ r­
kest m u lig  kon trast hertil er  stilen  h elt n ø gen  
o g  n e d d æ m p e t, n å r  d e n  revolutionæ re n eger  
beskrives. I b egynd elsen  ses h a n  m est a len e, 
o g  i e t la n g t n æ rb illed e  ta ler h a n  ro lig t til 
k a m era et o m  de sortes lidelser o g  k a m p . S i­
d en  ses h a n  sa m m en  m e d  flere o g  flere  negre, 
ha n  befrier d en  la tinam erikanske rev o lu tio -
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FILMENE
n æ re, d e r  er b u n d e t a f  C I A -a g e n te n , o g  i 
film en s la n g e  slutbillede m arch erer ha n  frem  
sa m m e n  m ed  en ræ kke sorte m en nesker v æ b ­
n e t til o p g ø r . D e n  sm ukke hy ldestsan g , de  
synger til A fr ik a , er m e d  dens n ø gne o g  m o ­
n o to n e  pato s den  stæ rkest tæ nkelige kontrast  
til d en  svulstige o g  retoriske u d g a v e  a f » M a r -  
seilla isen «. D e  to n e g e r -fig u re r  synes i øvrigt  
direkte in spireret a f  T s h o m b e  o g  L u m u m b a .

I stedet for o p era  er d et i øv rig t o ftere  en  
v a rie té -a g tig t karikerende stil, d er benyttes i 
beskrivelsen a f k olonisatorerne, som  n å r R o -  
c h a  la d er tyskeren synge » L ili  M a r le n e «  og  
la d er C I A -a g e n te n  u d b ry d e , a t i L a tin a m e ­
rika v a r d e t n u  lettere. H v is  regim et b le v  for  
u p o p u læ rt, ku n n e m a n  b lo t bestille  et nyt til 
næ ste m o rg e n . M a n g e  a f film en s situationer  
k a n  m in d e  o m  p rim itiv t politisk  g a d e te a te r : 
D e r  er en  sekvens, h v o r en  m y rd e t afrikaner  
er tildæ kket m ed  b u g n e n d e  fru gter , m en s k o ­
lonisatorern e dan ser o m k rin g  liget, flæ n ser i 
fru gtern e  o g  elsker m e d  M a rle n e . D e n n e  se­
kvens afsluttes m e d  film en s sm ukkeste tra vel- 
lin g , en la n g  køretu r fra  liget hen  langs sø­
b re d d e n , h v or d e n  revo lu tion æ re afrikaner  
k o m m e r sejlen d e i en b å d . I en  a n d en  sekvens 
h jæ lp e r  le jeso ld a tern e  en g ru p p e  negre ned  
fra  et træ , m e n  k u n  fo r  at stille d e m  o p  på  
en  la n g  ræ kke o g  m e je  d e m  n ed  som  dyr. O g  
i et la n g t, ly d løst b illede parad erer le je so ld a ­
terne fre m  o g  tilb age  m ed  deres gevæ rer, 
m en s en  g ru p p e  sorte ser til i b a g g ru n d e n , o g  
la n g so m t zoom es d er in d  p å  et sort b a rn ea n ­
sigt, m en s gev æ rer o g  u n ifo rm er b ev æ g er sig  
m o n o to n t o g  u skarpt i b illedets forg ru n d .

G la u b e r  R o c h a  a rb e jd er  m e d  en politisk  
p la k a t-k u n st i slæ gt m ed  d en , G o d a rd  b ru ­
ger i sine seneste film  » O n e  p lus O n e «  o g  
» V e n t  d ’E s t« . S o m  » O n e  p lus O n e «  kan  
også » L ø v e n  har syv h o v e d e r«  kaldes en  
slags b ø m e fi lm  fo r  voksne. D e n  er p å  den  
ene side stæ rkt karikerende o g  v ræ n g en d e  
ved  h jæ lp  a f  et s jo fe lt  politisk  g a d e d re n g e ­
sprog, m en s d en  p å  den  a n d en  side ru m m er  
scener a f  stor patetisk  o g  rituel skøn hed. 
M e n  R o c h a  er ikke G o d a rd -e le v . H a n  er 
elev a f  D e n  tred je  V e r d e n , der har fået  
kunstnerisk m æ le g en n em  hans film . D e n  kan  
ikke beskrives b ed re , en d  R o c h a  selv har  
g jo rt m ed  disse o r d :

» D e n  skriger o g  råber å b e n t, fo r  d et in ­
tim e  er ikke revo lu tion en s sprog. S u n d  fo r ­
n u ft  er undertrykkernes p riv ile g iu m , m en  det 
er g en n em  vo lden s d ia lektik , m a n  kan n å  
frem  til p o e sie n .«

In g e n  film  er i d a g  så v o ld so m m e  som  
G la u b e r  R o c h a s , m en  h eller in gen  e je r  en  
så o rigin al skønhed som  hans.

■ TERRA EM TRANSE (LAND I TRAN CE), Bra­
silien 1967. PRODU K TIO N : Mapa. PRODUCER: 
Zelito Viana. ASSOCIATE PRODUCERE: Carlos 
Diegues, Glauber Rocha, L. C. Barreto og Ravmun- 
do Reys. IN STR U KTØR/M AN U SKRIPT/DIALOG: 
Glauber Rocha. CH EFFOTOGRAF: Luiz Carlos Bar­
reto. KAM ERA: Dib Lutfi. K LIP: Eduardo Escorel. 
M USIK: Sergio Ricardo. MEDVIRKENDE: Jardel 
Filho (PAULO M ARTIN S), Paulo Autran (DON 
PORFIRIO D IA Z), José Lewgoy (DON FELIPE 
VTEIRA), Glauce Rocha (SARA), Paulo Gracindo 
(DON JULIO FUENTES), Danuza Leåo (SILVIA). 
LÆ NGDE: 107 min. (stopur). CENSUR: Ingen. 
DANSK UDLEJNING: Art-Film. DANSK PREMI­
ERE: Cavalcade 8.9.1970.
Vist på Cannes-festivalen 1967 og tilkendt kritikerpri­
sen samt Prix Luis Buiiuel.
■  DER LEONE HAVE SEPT CABECAS (Loven har 
syv hoveder), Italien/Frankrig/Brasilien 1970. PRO­
D U K T IO N : Polifilm (R om )/ ? / ? PRODUCER: 
Claude Antoine. IN STRU KTØR: Glauber Rocha. 
M AN U SKRIPT: Glauber Rocha og Gianni Amico. 
FOTO : Guido Cosulich. FARVESYSTEM: Eastman- 
color. KLIP : Glauber Rocha og Edouardo Escorel. 
MEDVIRKENDE: Rada Rassimov (M ARLENE), 
Giulio Brogi (PABLO), Gabrielle Tin ti (AM ERIKA­
NEREN)’, Jean-Pierre Leaud (PRÆ ST), Aldo Bixio 
(LEJESOLDAT), Bayak (ZU M B I), Rene Koldhoffer 
(G U VERN ØR). LÆ NGDE: 103 minutter.
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EN KÆRLIGHEDSHISTORIE
L æ n g sel e fter n a tu ren , den  uberørte o g  u b e­
sm itted e , er  et m o tiv , der d om in erer m ere  
o g  m ere i m o d e rn e  film , efterh å n d en  som  
led en  ved  en  livskvæ lende civilisation  b liver  
k ra ftigere . I d e n  tid lige  B ergm a n s sm ukkeste  
film , » S o m m e r le g «  o g  »S o m m e r e n  m e d  M o ­
n ik a « , reduceres d en n e naturlæ ngsel til et 
n a tu rsvæ rm eri, som  en  u b a r m h jer tig  skæ bne  
h u rtig t fik  b u g t m e d . I B o W id e rb e rg s  » E l ­
vira  M a d ig a n «  o g  » O p r ø r e t  i Å d a le n «  k o m ­
bineres en  lyrisk hen revet op fattelse  a f n a tu ­
ren m ed  en  erkendelse a f, at m a n  ikke kan  
løsrive sig e n d eg y ld ig t fra  det m en n esk e­
skabte sa m fu n d , hvis m aterielle  betingelser  
m a n  i sidste en de m å  underkaste sig. M in d r e  
dialektiske er to  direkte na tu rd yrk en d e film  
som  A n to n io n is  »Z a b risk ie  P o in t« , d er la der  
ekstatisk kæ rlighed  b lom stre op  af de u b e­
rørte ørkensand  fje rn t fra  L o s  A n g e le s , sten­
ørken, o g  M ic h a e l W a d le ig h s  » W o o d s to c k « ,  
der idealiserer den  sam m e tilb a g ev en d en  til 
n a tu ren , som  v o r h je m lig e  T h y -le jr  v a r  u d ­
tryk for. O g  for rom an tikeren  o g  R ou ssea u - 
b eu n d reren  J e a n -L u c  G o d a rd  sm elter n a tu r  
o g  civilisation  sam m en  i b illed et a f  E ve  
D e m o c r a c y  i den  grøn n e skov i » O n e  plus  
O n e « .

O g s å  R o y  A n d ersso n  er ro m an tik er, i den  
forsta nd  a t ha n  frem stiller en naturtilvæ relse  
som  en  id ea ltilstan d  sa m m e n h o ld t m e d  de  
barske realiteter i en  velfæ rd sstat, h vor alle  
de ydre lykkebetingelser skulle væ re til stede. 
D e  to  teen ag ere, hvis kæ rlighedshistorie fo r­
tæ lles, er  ikke realistisk o p fa tte t o g  skildret 
p å  sam m e m å d e  som  film en s voksne. Selv  
o m  de indsæ ttes i en o m h y g g e lig t d eta ljeret  
m iljø ra m m e , fu n g erer de først o g  frem m est  
som  idealiserede p erso n ifik a tion er a f  de lyk­
k ed rø m m e , som  film en s voksne ikke h a r fo r­
m å e t at realisere. P ar o g  A n n ik a s p u b ertets­
kæ rlighed  beskrives m e d  ch arm e o g  d elika­
tesse, m en  er næ sten hele v e je n  h o ld t i et så 
lyrisk to n e fa ld , at m a n  ikke fo r  a lv o r k o m ­
m e r  in d  p å  liv et a f  parret. D eres erotiske  
eksperim enter skildres fo r eksem pel bevidst  
u n d v ig en d e  o g  b lu fæ rd ig t. In g e n  a f  d e m  v i­
ser p å  n o get tid sp u n k t usym patiske træ k, o g  
deres kærlighed er næsten helt konfliktløs.

Pars o g  A n n ik a s b a m e k æ rlig h e d  er altså  
så d y b t ro m an tisk , a t m a n  m å  henvise til 
C h a te a u b ria n d  eller, fo r  d en  sags skyld , N a -  
b o k o v  ( i  »S p e a k , M e m o r y «  o g  » L o li t a « )  for  
at fin de virkelige sidestykker. D e  er n a tu r-  
b ø rn  i selv fø lg elig  k on tak t m ed  en n a tu r, som

film en s øv rig e , æ ldre personer ikke rig tig  kan  
få  n o g e t fo rh o ld  til. Ser m a n  bort fra  p ro ­
lo gen  fø r  o g  u n d er forteksterne, viser film ens  
første b illede en park , der næ sten er en skov. 
D e t  er en  la n g  statisk tota lin d stillin g , der  
å n d er fred  o g  h a rm o n i. S n a rt viser d e r  sig  
nogle  sygeplejersker i b illed et — dette  er en  
ho sp ita lsh ave, na tu ren  bru g t som  en d ekora­
tion  for alle  de sp æ n d in g er o g  d ish arm on ier, 
d en  m o d ern e  civilisation  skaber. O g s å  fil­
m en s allersidste b illede er en la n g  statisk  
to ta lin d stillin g . D e n  viser en e n g , h v or m o r­
gen tå g en  er v ed  at lette o g  h v o r n o gle  a f  de  
sa m m e personer, som  i in d led n in gsb illed et  
kom  in d  fra  h ø jre , nu gå r u d  til h ø jre .

D isse to  b illed er er in d le d n in g  o g  a fslu t­
n in g  p å  to  la n g e , m eg e t ra ffin eret o g  m u si­
kalsk o p b y g g e d e  scener, de to  eneste i film e n , 
d er fo ren er Pars o g  A n n ik a s fa m ilier. D e t  
første b illede er idyllisk , solen  skinner, en  
næ sten  h å n d g rib elig  atm osfæ re a f  tryghed  o g  
h a rm o n i o m g iv e r  A n n ik a  o g  hendes fa m ilie , 
d a  de — et g o d t stykke fra  k am eraet — k o m ­
m er ind i b illed et. I d en n e hospitalshave fo r­
elsker P ar o g  A n n ik a  sig, m en s m islyden e  
m e lle m  de voksne — d en  syge bedstefars ty­
rannisering a f  de b esø g en d e , den  tavse, v o k ­
sende ku ld e i A n n ik a s  fa m ilie  — træ der stad ig  
tydeligere  fre m , a k k o m p a g n eret a f  en  lille  
p ig e , der forrygen d e falsk  øv er sig p å  b lo k ­
flø jte . B edstefaderen s ubesvarede en etale  o m  
sin e n so m h e d , h v orfra  d e r  k lippes til de b e ­
søg en de p å  h astig  retræ te, m odsvares i slut­
n in gsafsn ittet a f  A n n ik a s  fars desperate, 
ga lgenhu m oristiske m o n o lo g  i m o rg e n tå g e n . 
D e n n e  m o n o lo g  frem siges i de sam m e n a tu r­
om givelser, som  m a n  tid ligere h a r set P ar o g  
A n n ik a  i. M e n  m en s v a rm e , b ru n rød e  farv e­
ton er o m g a v  de to  elskende i perfekt h a rm o ­
ni m ed  n a tu ren , tu m ler fad eren  ru n d t i en  
kold , b lå lig  tåg e , som  også er d et na tu rlige  
elem en t fo r  de øvrige festd eltag ere . E n  raket  
fyres a f  u n d e r festen , m en  in g e n  få r  n o g et  
ud a f d e t, fordi alle  b etra g ter  affyrin gen  
indefra som m erh u set. A n n ik a s fa r  siges at gå  
p å  ja g t , m en  ses kun  affyre  sit u ladte  gevæ r  
m o d  fu g le te g n in g e r p å  v æ g g e n . D e n  k on takt  
m e d  n a tu ren , som  P a r o g  A n n ik a  o p lev er  
som  n o g e t se lvfø lgeligt, er film en s voksne a f ­
skåret fra.

H v a d  de voksne stræ ber e fte r , m en  a ld rig  
n å r, er en  fo rm  fo r  h a rm o n i, en  sym m etri, 
som  P ar o g  A n n ik a  er et p erfek t eksem pel 
p å . A n n ik a s far øv er sig y n k elig t falsk  p å  
k la veret, m e n  h a n  k en d er ikke de sam m e  
m elo d ie r  som  Par, d er d e rim o d  let d a n n er  
d u o  m e d  A n n ik a . Pars fa m ilie  kan ikke ra m -
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