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E fte r  a t  » A n to n io  D ræ b e r e n «  b le v  en  u v en ­
tet stor publikum ssu cces i danske b iog rafer, 
er d et n u  lykkedes a t få  G la u b e r  R o c h a s  
u m id d e lb a r t fo re g å e n d e  film  » L a n d  i T r a n ­
c e «  til la n d e t, o g  m ed  T V s  D a n m a r k s -p re -  
m iere p å  » G u d  o g  D jæ v e le n  i Solen s L a n d «  
er v i fu ld t  fortrolige  m e d  R o c h a s p ro d u k tio n , 
der ikke b lo t  in d ta g e r  en frem træ d en d e p lads  
i d e n  brasilianske C in e m a  N o v o -b e v æ g e lse , 
m en  i film k u n sten  i det hele taget.

» L a n d  i T r a n c e «  b le v  ikke n o gen  k o m ­
m erciel succes. S k øn t film en s politiske intrige  
u m id d e lb a r t ikke skulle virke sæ rlig fre m ­
m ed a rte t fo r  et dansk p u b lik u m , så ru m m er  
film e n  ikke » A n to n io  D ræ b e re n  «s  spektaku­
læ re en k elh ed , m en  er faktisk  m eg e t k o m p li­
ceret rent stilistisk. D e t  skyldes ikke b lo t, at 
R o c h a  a rb e jd er  m e d  en in d v ik let fla sh -b a c k -  
teknik  o g  m e d  T V -f i lm  in d en  i film e n . D e t  
skyldes o g så , a t  R o c h a  som  stilist er  d ia lek ­
tiker p å  en  m å d e , vi ikke er sæ rlig  fo rtro lig  
m e d . S o m  alle  an dre b etyd elige  film k u n st­
nere v æ lger R o c h a  ikke en tilfæ ld ig  fo rm , 
m en  en » f o r m « , der er så n ø je  b estem t a f  
dens » in d h o ld « , a t en  skelnen m e lle m  disse 
to  b eg reb er i realiteten  ikke er m u lig .

R o c h a  selv h a r o fte  ra m m e n d e  k a ld t sin  
stil fo r  o p e r a -a g tig  m e d  d en  begru n d else , at 
» d e  politiske fo rh o ld  i L a tin a m erik a  lign er  
en  o p e r a « . R o c h a s stil er altså  ikke b lo t et 
m id d e l til a t beskrive e t politisk  m iljø . Stilen  
er selv en  del a f  d ette  m iljø , o g  en  kritik  a f  
m iljø e t  m å  d e rfo r  også væ re en  kritik a f

hans egen  film s stil! H v a d  d e r  overfladisk  
kan  tage sig u d  som  stil-fo rvirrin g  i » L a n d  i 
T r a n c e « , er således e t h elt b evid st an greb  på  
d en  v a lg te  o p e ra -stil, en  sabota ge a f d en . 
D e n n e  d ia lektik  er, h v a d  der først o g  fre m ­
m est fo rb in d er G la u b e r  R o c h a  o g  G o d a r d : 
og så  G o d a rd  forsø ger kon sekvent a t n ed b ry­
de sine egne film , fo rd i de er en  del a f  det  
sa m fu n d , h a n  ønsker n ed b ru d t.

L a d  m ig  næ vne et p a r  spredte eksem pler  
p å  G la u b e r R o c h a s s til-sa b o ta g e : H e lt  in d ­
lysende er sab ota gen , n å r u n d e rlæ g n in g sm u ­
sikken (b l. a. V e rd is  » O t e l lo « )  splintres a f  
gevæ rskud p å  ly d b å n d e t. M e r e  kom pleks er 
den  b ry d n in g , der ofte  fin d er sted m elle m  
» o p e r a « -s tile n  o g  en m ere C in e m a  V é r ité -  
a g tig  stil. H v o r  R o c h a  k on fron terer gu vern ø r  
V ie ir a  m ed  fo lk et, h a r  han  flere ga n ge  la vet  
direkte rep o rtag e i d en  forsta n d , a t b e fo lk ­
n in gen  faktisk  tro ed e , d et va r en  politisk  
k a n d id a t, der ta lte  til d e m  u n d er film ens  
in d sp iln in g . D e t  er ligeledes en  fo rm  fo r  stil­
sabotage at presse op eraen  så h å rd t, at den  
kræ nger ov er i sin egen  karikatu r, h v ilket  
sker kon sekvent g en n em  hele film en  o g  især 
i p ortræ ttet a f  fascisten  D ia z . K a rik a tu re n  
er m æ rk b ar, fo rd i R o c h a  a ld rig  læ gger skjul 
p å , a t in gen  a f hans personer har fo rm a t til 
a t bæ re hans h ø j-s te m te , grandiose stil, — i 
m o d sæ tn in g  til c a n g a ceiro ’ en  C o ira n a  i » A n ­
to n io  D r æ b e r e n « , der v irk elig  har e t m e n n e ­
skeligt o g  politisk  fo rm a t svarende til den  
pato s, h v o rm e d  R o c h a  præ senterer h a m .

R o c h a  b liv er o fte  sa m m e n lig n e t m ed  V is -

con ti p å  g ru n d  a f deres fæ lles d ra g n in g  m o d  
d et o p e ra -a g tig e . N e to p  V isc o n ti h a r jo  også  
i sin seneste film  » D e  la n ge knives n a t«  skil­
dret fascism e i o p e r a -fo rm , m en  forskellen  
p å  V isc o n ti o g  R o c h a  er la n g t væ sentligere  
en d  d e n  eventu elle  lig h e d . F orskellen  er 
n e m lig , at m en s R o c h a  som  dialektiker d e ­
struerer sin stil, så g iv er V isc o n ti d en  aldeles  
udialektisk  hele arm en . I stedet fo r  a t fo r ­
h o ld e  sig kritisk til sin stil, svæ lger V isc o n ti  
i sine excentriske p å fu n d  o g  tv in ger derm ed  
os an dre in d  i et absolu t c a m p -a g tig t  forh o ld  
til hans film .

» L a n d  i T r a n c e «  b eg y n d er m ed  sin egen  
slu tn in g : V i  b e fin d e r os i gu v ern ø r-p a la d set  
i provin sen  A le c r im , h v or den  tilsyn ela den de  
venstreorienterede g u v ern ø r V ie ir a  h a r b e ­
sluttet a t træ de tilb a g e , e fte r  a t fascisten  
D ia z  h a r b e g å e t statskup. D ig te re n  P au lo  
presser et m ask in gevæ r i h æ n d ern e  p å  V ie ir a  
o g  o p fo rd re r  h a m  til væ b n e t k am p  fo r  sine 
ideer, m en  V ie ir a  afslå r, o g  P au lo  flyg ter  
sam m en  m ed  sin elskede Sara . I et la n g t, 
patetisk  to ta l-b ille d e  skydes han  n e d , han  
stræ kker sit gev æ r o p  ov er h o v e d e t, o g  m en s  
skuddene k n a ld er, synes ha n  kun  o m g iv e t a f  
h im len  o g  ørkenen . R esten  a f film e n  er den  
d ø en d e P aulos e rin d rin g  o m  de sidste 3^4- 
års politiske b e g iv en h ed er, o g  v e d  a t p o stu ­
lere , a t hele film e n  fo reg å r i en  d ø en d e  d ig ­
ters h je rn e  h a r  R o c h a  g ivet e n d n u  en  b e ­
grundelse for d en  eksalterede, d e lir iu m -a g -  
tige stil, som  M ic h e l C im e n t  i b o g e n  » T h e  
S eco n d  W a v e «  k alder fo r  » th e  w ork  o f  a
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Modstående side: et politiker-portræt i »Land 
i trance« .

p o e t w h o  has in  his m o u th  the taste o f  v o m it  
a n d  d ark n ess«. V e d  a t gø re hele  sin film  til 
en d øen d es syner h a r R o c h a  desu den  p å  
stæ rkest m u lig  m å d e  fo rm u leret sin egen  
politiske d esp eration , o g  selv o m  R o c h a  fo r­
h o ld e r  sig m eg e t kritisk til d ig teren  P au lo , 
er der n æ p p e tv iv l o m , at figu ren  sam tid ig  
er en  slags selvpo rtræ t o g  en afsked m ed  
d ette  selvportræ t.

P au lo  h a r  som  d ig ter erken dt, a t poesien  
er en m en ingsløs fritidsbeskæ ftigelse i et u n ­
d eru d v ik let o g  su lten de la n d , o g  v il derfor  
stille sit ta len t til en  politikers rå d ig h ed . H a n  
fo rla d e r  sin u n g d o m s v elg ører , D ia z , ford i  
d en n e er e n d t i yd erlig tg å en d e  religiøs m y ­
stik o g  fascism e, o g  i stedet slutter ha n  
sig til d en  tilsyneladende venstreorienterede  
V ie ir a  o g  fø lg er  hans v a lg k a m p a g n e  u d e  i 
b efo lk n in g en . P au lo  synes i første o m g a n g  
a t m iste sine illu sion er o m  V ie ir a , d a  en  
b o n d e  b liv er m y rd e t, e fter  a t h a n  h a r b ek la ­
g e t sig  til V ie ir a  ov er, a t  ha n  o g  hans k ol­
lega er er v e d  a t b liv e  ja g e t  fra  deres jo rd . 
M o r d e r e n  er en  g o d sejer, som  har væ ret m ed  
til a t finansiere  V ie ira s  v a lg k a m p . Senere  
m ø d e r  v i P a u lo  i en a f disse la n g t u d tru k n e, 
d ek ad en te orgie -scen er, som  R o c h a  h a r for  
va n e  a t kaste sine tv iv lråd ig e h o ved p erson er  
ud i ( jv f . skolelæ reren i » A n to n io  D r æ b e ­
r e n « ) . O r g ie t  u d sp iller sig  hos fin a n sk on g en  
F u en tes, o g  den  egen tlige  m a g t synes k o n ­
centreret i hans firm a  » E x p lin t« , b a g  hvilket  
d er er am erikansk k ap ita l. F o r  » E x p lin t« s  
T V -s ta t io n  la ver P a u lo  et æ tsen de on dskabs­
fu ld t  p ortræ t a f  fascisten  D ia z , m en  alligevel 
væ lg e r  F u en tes til sidst a t sæ tte sin m a g t og  
k ap ita l b a g  D ia z , der krones til præ sident, 
m en s V ie ir a  ikke h a r m o d  til a t tage k a m ­
p en  op .

» L a n d  i T r a n c e «  er en sm æ d e -film  o m  
m a g th a v e rn e  o g  o m  en v e lm e n e n d e , m en  
anarkistisk d ig ter, der tror, h a n  kan tjen e  
folkets sag v ed  a t spille p å  d en  rigtige m a g t­
h a ver. F o lk e t er g en n em  hele film en  d eg ra ­
d eret til statister, der m yrd es, undertrykkes  
e ller bruges som  bag g ru n d sd ek o ra tio n  i det  
politiske teater. U n d e r  V ie ira s  v a lg k a m p  o p ­
fordres en  repræ sentan t fo r  fo lk et til a t træ ­
de frem  o g  h o ld e  en  tale. E n  lid t skræ m t 
fa g fo ren in g sled er træ kkes h en  fo ra n  kam era-t 
et o g  siger, a t  ha n  er lid t i v ild re d e , o g  at 
han m en er, m a n  b ø r a fven te  præ sidentens  
ordrer. F o ra g te lig t læ gger P a u lo  h å n d en  over  
talerens m u n d  o g  u d b ry d er, at der kan I  se, 
h v a d  fo lk e t er fo r  n o g le  n ikkedukker. E n  
an d en  m a n d  bryder frem  o g  siger, a t han 
kan  tale for fo lk e t, fo r  h a n  er a rbejd sløs, 
u d en  b o lig  o g  fa r  til syv b ø rn , — m en  ha n  
b liv er o m g å e n d e  ly n ch e t, o g  en  a f V ie ira s  
k a m p fæ ller  læ ser h u rtig t op  a f et m a n ifest, 
d e r fork y n d er, at sult o g  an alfabetism e er 
ekstrem istiske p ro p a g a n d a -lø g n e , som  m å  
udryddes a f  hensyn  til folkets m oral.

F o lk et a ffin d e r sig m e d  en statist-ro lle  i 
» L a n d  i T r a n c e « . D e  b eg ræ d er deres dræ bte  
led ere , m en  de rejser sig ikke i p ro test m o d  
undertrykkelsen . O g  d ig teren  P au lo  d ø r  en  
m en in g sløs d ø d  i film en s første o g  sidste 
scene, fo rd i h a n  ta ler o m  fo lk e t u d en  at  
væ re i ko n ta k t m e d  d et. V e d  at la d e  P aulo  
d ø  m å  m a n  gå u d  fra , a t G la u b e r  R o c h a  
og så  h a r  fo rsø g t a t likvidere de træ k, han  
selv  som  k unstner u v æ g erlig t m å  h ave til 
fæ lles m e d  P a u lo : tvivlen  o m , h v o rv id t det 
o v e rh o v e d et n y tter n o g e t at skabe kunst i et

u n d eru d v ik let o g  fo rp in t k o n tin en t, o g  ikke  
m in d st an gsten  fo r  at isolere sig fra  d et fo lk , 
m a n  gerne vil foren e sig m e d  o g  k æ m p e  
sa m m e n  m ed .

I  forb in delse  m e d  » L a n d  i T r a n c e «  har  
G la u b e r  R o c h a  u d ta lt (P o sitif nr. 9 1 ) ,  at 
personer som  P a u lo  eller A n to n io -d a s -M o r -  
tes (i » G u d  o g  D jæ v e le n  i S olen s L a n d « )  
ikke læ ngere interesserer ham ,- m en  a t C h e  
G u e v a ra  er den  san de m o d ern e  perso n lig h ed , 
fo rd i h a n  ikke forsøger a t sa m a rb ejd e  m ed  
»b o u rg eo isiet, m en  tag er stillin g im o d  d e t .«  
I  R o c h a s næ ste film  » A n to n io  D ræ b e r e n « er 
d et n æ rliggen d e  a t  b etrag te  can g a ceiro ’ en  
C o ira n a  som  til dels in spireret a f C h e  G u e ­
v a ra  (se Jan  A g h e d s  in terview  m e d  R o c h a  
i K o sm o r a m a  nr. 9 3 ) ,  o g  i sin nye film  » L ø ­
ven  h a r syv h o v e d e r«  har R o c h a  b y g g et en  
a f figu rerne ov er en a n d en  m y rd e t rev o lu tio ­
n æ r skikkelse: P a tricia  L u m u m b a .

■
G la u b e r  R o c h a  præ senterede p å  V e n e z ia -  
festiva len  i å r  » L ø v e n  har syv h o v e d e r«  o p ­
tag et i C o n g o -B ra zza v ille . S k øn t film e n  er  
R o c h a s første u d en  fo r  B rasilien , m en e r h a n  
selv, d en  er hans m est brasilianske: » S o m  
e n h v er v e d , er A fr ik a  m o r  til B rasilien , o g  i 
la n g  tid h a r  je g  øn sket at foreta ge  denne  
rejse tilbage til m in  o p rin d e lse .«  A frik a  h a r  
også a ltid  væ ret til stede i R o c h a s  brasilia n ­
ske film , stæ rkest i » A n to n io  D r æ b e r e n « , 
h v o r d e t er en  n eger , der k o m m e r ridende  
p å  sin hest o g  stikker sp y d d et i den  b lin de  
o g  gale g o d sejer i sidste scene.

H o v e d te m a e t i R o c h a s nye film  er k o lo ­
n ia lism en  o g  k a m p e n  im o d  den . P å »o r ig in a l­
sp ro g e t«  h e d d e r film en  » D e r  L e o n e  have  
sep t c a b e ca s« , en titel d a n n e t a f  de sprog, 
d e r h a r koloniseret A frik a . R o c h a  k o n fro n ­
terer en  ræ kke politiske typer m e d  h in an d en  
e t sted i A frik a . D e r  er C I A -a g e n te n , en  
fransk præ st o g  en  portugisisk  o g  en tysk 
le je so ld a t, der sa m m en  m e d  d en  h v id e , b lo n ­
de o g  d ek ad en te  M a r le n e  forsø ger a t styre 
u d v ik lin gen  i A fr ik a  v e d  h jæ lp  a f deres strå­
m a n d : en  la tterlig  repræ sentan t fo r  d et sorte  
bourgeoisi. O v e r  for d e m  står en  afrikansk  
o g  en  sydam erikansk revo lu tion æ r, der sam ­

ler fo lk e t til v o ld e lig  o p sta n d  m e d  dets u d ­
byttere .

M a rle n e  repræ senterer ikke b lo t d e k a d e n ­
c en , m en  også k ap ita lism en , id e t h u n  er e je r  
a f en  stor g u ld m in e . I  film en s første b illed e  
ho rer C I A -a g e n te n  m e d  h en d e , o g  siden  k a p ­
pes alle  europæ ern e o m  h endes gu nst. D e t  er  
h en d e , de k æ m p er fo r , o g  h u n  er h e lt b o g sta ­
velig t d et o n d e  d yr i å b en b a rin g en . D e n  gale  
franske præ st h e n ty d e r flere g a n g e  til J o h a n ­
nes’ Å b e n b a rin g , o g  hele  film en s a p o k a ly p ti­
ske ste m n in g  synes inspireret a f  å b e n b a rin ­
g en . L ig e so m  præ sten  i » A n to n io  D ræ b e r e n «  
skifter og så  d en  franske præ st h er p arti m o d  
film en s slu tn in g . H a n  v en d er sig  m o d  M a r ­
lene som  u d b ytteren , o g  i sin religiøse v a n ­
vidstilstand  korsfæ ster h a n  h en de.

F ilm e n  er G la u b e r  R o c h a s  m est enkle o g  
a fk la red e , sa m tid ig  m e d  a t d en  m e d  en  rig ­
d o m  a f  n u a n cer beskriver en  e lem en tæ r p o ­
litisk situation . F ilm e n  ru m m er in gen  e g e n t­
lig  historie, in gen  in d iv id u el p e rso n -te g n in g  
eller psykologisk  u d v ik lin g . P å  o v erfla d en  er 
den  en revo lu tion æ r p a m fle t, m e n  i m o d sæ t­
n in g  til p a m fle tte n  u d v ik ler d en  sig  og så  p å  
e t dybere sym bolsk  o g  m ytisk  p la n , som  m a n  
ikke u d e n  vid ere b liv er fæ rd ig  m e d . E n k e l­
h ed en  er og så  til stede i film en s stil. R o c h a  
fortæ ller film e n  i m eg e t la n g e , o fte  statiske  
k a m era -in d stillin g er, som  ofte  er a f  stor skøn­
h ed . K u n  et p a r  g a n ge  o p d e ler  h a n  de e n ­
kelte sekvenser i k lip , o g  n å r k a m era et b e v æ ­
ger sig fo r  at give b ille d e t nye d im en sion er, 
er virkn in gen  ofte  n eto p  — b e v æ g e n d e .

O p e ra -stile n  b liv er også a n v en d t i d e n  nye  
film  til b l. a. a t karakterisere b o u rg e o isi-n e -  
geren , der p å  de h v id es o p fo rd rin g  la d er sig  
væ lge til p ræ siden t. H a n  udskifter sin a fri­
kanske d ra g t m e d  k læ d er o g  paryk som  en  
fransk rokoko-fyuste, m en s en b lasfem isk  u d ­
ga ve a f » M a r se illa ise n «  afsynges. S o m  stæ r­
kest m u lig  kon trast hertil er  stilen  h elt n ø gen  
o g  n e d d æ m p e t, n å r  d e n  revolutionæ re n eger  
beskrives. I b egynd elsen  ses h a n  m est a len e, 
o g  i e t la n g t n æ rb illed e  ta ler h a n  ro lig t til 
k a m era et o m  de sortes lidelser o g  k a m p . S i­
d en  ses h a n  sa m m en  m e d  flere o g  flere  negre, 
ha n  befrier d en  la tinam erikanske rev o lu tio -
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