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HLHILOVEN

Den lov om film og biografer, der blev gi-
vet under hr. Frederik R.s Kongelige Hand
og Segl i 1964 og som nu star foran sin
revision, er - som det turde fremga af vort
tilleg - en merkelig lov. Det merkelige er
dog ikke det, Elsa Gress slar ned pa i sin
kommentar, nemlig at love normalt er ind-
skrenkende, mens denne lov er abnende.
Elsa Gress kender markeligt nok af andre
love kun straffeloven, der vitterligt er ind-
skreenkende, og altsd ikke sociallovene, a&gte-
skabsloven og grundloven, der alle er eksem-
pler pd love, der giver os visse muligheder.

Nea - filmloven er en meerkelig lov af to
andre grunde, nemlig for det farste fordi
den er en stgttelov for et bestemt erhverv,
maskeret som kunststgttelov under Kultur-
ministeriet, og for det andet fordi den er
en lov, der (som det hedder i politiker-
jargonen) »gremarker« penge. Det er jo i
samfundsgkonomien normalt ikke sidan, at
penge, der kommer fra noget bestemt, ogsa
skal ga tilbage til dette og endda som det
eneste tilskud hertil. Veje og broer bygges
ikke for alle motorafgifterne og kun for
disse, tobakkens ofre plejes ikke for alle
cigaretafgifterne og kun for disse, skolebgrn
bespises ikke for alle restaurationsafgifterne
og kun for disse. Men den danske filmver-
den understgttes med praktisk talt alle de
penge, der kommer ind ved bevillings- og
billetafgifter fra biograferne og kun med
disse. Det ligner maske en eller anden form
for rimelighed, men er jo blot en mark-
veerdighed. Thi hvad rimelighed er der
egentlig i, at der maske kan produceres en
dansk kortfilm mere, fordi et par film af
Truffaut, en af Hitchcock og fire spaghetti-
westerns er gaet serlig godt?

Skal vi have konsekvens og rimelighed
ind i den nye filmlov, m& man lave to - og
opgive det meerkelige system med at film
kun kan stgttes med penge, der kommer fra
film. Den ene lov bgr da veere en uforblom-
met lov om stgtte til den danske filmmdu-
stri, hvis man da i gvrigt mener at denne
industri, forstdet som de firmaer, der i dag
tegner denne industri, overhovedet er veard
at stgtte. Og denne lov skal naturligvis hgre
under Ministeriet for Handel, Handveerk,
Industri og Segfart. Den anden lov bgr vee-
re en lov om fremme af filmkunsten i Dan-
mark. Og denne lov skal naturligvis forblive
under Ministeriet for kulturelle Anliggender.

Men hvad burde der std i en lov om
filmkunsten i Danmark? Lad os skitsere
nogle punkter:

1. Produktion af film. Der oprettes en pro-
duktionsfond (ved en fast arlig ydelse fra
statskassen) med pligt til inden for bevil-
lingens rammer at finansiere produktionen
af filmprojekter udarbejdet af selvejende
institutioner, oprettet og ledet af filmarbej-
dere. Hvis ansggningerne om finansiering
- og kun i dette tilfelde - tilsammen over-
stiger bevillingsrammen, afger et rad af
filmkyndige, udpeget af kulturministeren i
visse nermere angivne grupper, hvilke pro-
jekter der skal realiseres.

2. Udlejning af film. Der oprettes en ud-
lejningsfond (ved en fast arlig ydelse fra
statskassen). Denne fond bestyrer et udlej-
ningsselskab, men er i gvrigt bemyndiget til
at give stotte til selvejende institutioners
indkgb og udlejning af film, hvis denne ud-
lejning foregar efter samme regler som det
statslige udlejningsselskabs (se o0gsd neeste
punkt). Grundstammen af film i det stats-
lige udlejningsselskab er de film, der pro-
duceres fra statens produktionsfond (og som
naturligvis overtages gratis), men udlej-
ningsfonden indkgber ogsd film fra udlan-
det og fra eventuelle private danske produ-
center. Hvilke film, der indkgbes, afggres af
et rad af filmkyndige, udpeget som ovenfor.
3. Forevisning af film. Biografbevillingssy-
stemet ophaves, biografdrift geres til et frit
erhverv. Private kan mod en fast afgift leje
film hos det statslige udlejningsselskab, hvis
film i gvrigt udlanes til selvejende forevis-
ningsinstitutioner (filmklubber o. lign.). De
selvejende forevisningsinstitutioner betaler
ingen fast afgift for at lane filmene, men er
pligtige til at tage en vis, naermere fastsat
entre, at overholde visse bestemmelser for
regnskabet og at overdrage det statslige ud-
lejningsselskab et eventuelt overskud, mens
et eventuelt underskud dakkes af udlej-
ningsfonden. Der oprettes mindst én stats-
lig biograf i hver kgbstad.

4. Bevaring af film. Det danske Filmmu-
seum seettes i stand til at udvikle sig ad de
af Ib Monty skitserede baner.

Vi er naturligvis ikke uvidende om, at
de her skitserede forslag i den nuveerende
filmsituation af de fleste vil blive betragtet
som ren og skeer utopi. Vi tror imidlertid
ikke, at de er mere utopiske end mange
andre fornuftige tanker, som i tidens lgb
er blevet til virkelighed.

Sgren Kjgrup,
Martin Drouzy, Per Calum,
Philip Lauritzen, Morten Piil.
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Forsiden:

Den ungarske filmskaber
Miklos Jancso har gen-
nem de seneste ar mani-
festeret sig kraftigt som
landets maske stgrste nye
filmtalent. Billedet stam-
mer fra Jancsos »Meaend
uden haéb«, der er den
hidtil eneste Jancso-film,
der er blevet vist her-
hjemme.

Bagsiden:

Glauber Rocha er en an-
den af tressernes nye in-
struktegrer fra nye film-
lande, der har vakt op-
merksomhed, og allere-
de nu har vi herhjemme
set tre af instruktgrens
film: to i biograferne og
en i TV. Billedet stam-
mer fra Glauber Rochas
seneste film »Der Leone
Have Sept Cabecas«, der
inde i bladet anmeldes
af Rochas danske tals-
mand, Chr. Braad
Thomsen.

Fransk film har gennem
filmhistoriens skiftende
hgjdepunkter altid beva-
ret sit ry som synonym
med kvalitet — uanset,
hvor mange darlige film,
der i perioder er lavet.
Men trods nedgangsperi-
oder har der nasten al-
tid veeret en eller to film-
skabere, der pd den ene
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unddraget sig enhver
kritikers tilbgjelighed til
at seette i bds. Blandt de
seneste ars nye filmska-
bere i Frankrig er den
tidligere  kritiker  Eric
Rohmer méaske den, der
tydeligst har demonstre-
ret sin vilje og sit talent
uden om alle tidstypiske

feenomener, og i dette
nummer bringer vi et
langt interview med
Rohmer, der™ i sin tid

startede som filmkritiker
p& Cahiers du Cinema
og dér viste sine menin-
ger i skrift, men som nu
i tale er mindre tilbgje-
lig til at haevde en be-
stemt tolkning af (egne)
film som den eneste rig-
tige. Interviewet med
Eric Rohmer kan ses
som optakt til Kosmora-
mas december-nummer,
der fortrinsvis vil be-
skaftige sig med de helt
nye franske filminstruk-
torer - samt med Robert
Bresson, der i endnu hg-
jere grad end Rohmer
laver sine film uafhan-
gigt af strgmninger i ti-
den.

Af andre emner i dette
nummer kan der veere
grund til at fremhave
omtalen af en raekke film
fra &rets festivaler. Vi
har laenge veeret lumsk
kede af de traditionelle
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Eric Rohmer

valer. Vi har simpelthen
ladet en reakke Kkritikere
skrive om de bedste film
fra Cannes og Venedig,
og vi hdber s3, at dette
er vejen til den rigtige
omtale af de arlige sam-
menstegd mellem kunsten
og kgbmandene.

Endelig er der grund til
denne gang at gegre op-
merksom pa& minikritik-
ken. Niels Jensen har ef-
ter tre ars medvirken i
spggen gnsket at holde
op (treet af at fornemme
det som en pligt at se s
mange darlige film, ma-
ske), og i stedet indtree-
der Peter Kirkegaard,
der i sidste nummer bril-
lerede med en analyse af
Peckinpahs »The Ballad
of Cable Hogue«.

En anden grund, og ma-
ske nok sa veesentlig, til
at gere opmerksom pa
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pen er der bred enighed
om, at det er re-premie-

rerne, der vejer tungest
i repertoiret. Er det et
forbigdende feenomen ?

eller er danske udlejere
last fast i et system, der
ikke giver mulighed for
at importere en rakke
nye og veesentlige film
produceret af sma, uaf-
heengige selskaber og of-
te distribueret uden om
de store udlejningssel-
skaber? Vi vender tilba-
ge til emnet senere i
Kosmorama med en
oversigt over nogle af de
nyere film, der er gaet
vor naese forbi og haber
pa& den made, at de mest
vagne udlejere vil gere
noget for at forbedre
biografernes repertoire.

Ungarske film har i
ikke meget kendskab til
herhjemme, men med

Miklos Jancso
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Miklos Jancso har lan-
det i hvert fald faet en
stilistisk meget bemer-
kelsesveaerdig  filmskaber,
og en rapport fra Poul
Malmkjeer forteeller, at
der ogsa sker spandende
ting, ndr andre ungarske
instruktgrer laver film.
Syn for sagen fas snart,
idet Filmfonden arrange-
rer en ungarsk filmuge i
filmmuseets biograf pa
Christianshavn.

Til slut et par ord om
dette nummers mest
massive bidrag: et 36 si-

der stort filmlovtillaeg,
som  Philip Lauritzen
har redigeret og som

skulle give de fleste de-
battgrer stof i heende til
mange og lange diskussi-
oner om, hvordan film-
loven endres til det bed-
ste for bade publikum og
filmskabere.

eller anden made har reportager fra filmfesti- minikritikken er: i top-
Indholdsfortegnelse Festivalfilm 70
Bjgrn Rasmussen: La strategia del ragno 59
Mette Knudsen: Camarades 59
Mette Knudsen: Wanda 60
Chr. Braad Thomsen: Vent d’Est 61
Chr. Braad Thomsen: Ice 61
Chr. Braad Thomsen:
Land i trance 62
Ungarsk film Lgven har syv hoveder 63
Poul Malmkjeer: De andre og Jancso 4 i
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». .. Den intime kontakt med det ungarske
landsbymilieu og et steerkt personligt enga-
gement i dette samfunds menneskelige pro-
blemer er de to hovedfaktorer, som nu en-
delig er sldet afgjort igennem i ungarsk
film og har bragt den op pa et internatio-
nalt plan. Med den allerseneste politiske
udvikling i tankerne - en udvikling som jo
i nogen grad synes at veere foregrebet af
den ungarske film - ma det i hgj grad veere
berettiget at tro, at denne udviklingslinie
vil blive fortsat.«

Citatet er fra Bgrge Trolles artikel om
ungarsk film i »Kosmorama 21«. Artiklen
er dateret: 24. oktober 1956.

Linien blev fortsat, selv om netop den
politiske udvikling for en tid tog en retning,
filmene ikke havde forudset. Denne udvik-
ling fik fgjet endnu et emne til ungarsk
film: selvransagelsen. Selvransagelsen skil-
dredes vel stadig i vid udstraekning i lands-
bymilieuet, men det var vigtigt, at enkelte
brgd med traditionen og forsggte at ana-
lysere ogsd denne problematik i et bymiljg.

| Istvan Gaals »Zoldar« (Grgnne ar)
fra 1965, der skildrer studenternes vilkar
under stalinismen, far hovedpersonen at
vide, at han er priviligeret, da han »kom-
mer fra landet«. Jeg gar ud fra, at de fle-
ste danskere har det som jeg: Ungam be-
star af Budapest og et enormt omrade, der
ma betegnes som provins. Hvem kender
flere ungarske byer? Jeg generaliserer na-
turligvis, men generaliseringen synes at ret-
feerdiggeres af ungarsk film, der skelner
skarpt mellem hovedstaden og landsbyer-
ne. Begrebet provinsby eksisterer nappe.
En undtagelse er Zoltan Fabris »Utosze-
zon« (Sent p& sasonen), der henlagger en
del af sin handling til et apotek i en pro-
vinsby, men Fabri ngjes med at kratte lidt
i overfladen af dette milieu til fordel for
en skildring af en pensionists samvittig-
hedskvaler efter Eichmann-processen.

Netop Istvan Gaal (f. 1933) er instruk-
teren, der forbinder de to milieuer. | sine
film lader han hovedpersonerne skifte mi-
lieu, men de konflikter, der opstar, skyldes
mindre selve skiftet end systemet. | debut-
filmen »Sodrasban« (Strgmhvirvler) fra
1963, der almindeligvis regnes for den far-
ste film i den nye ungarske bglge, mader
en medicinstuderende fra hovedstaden en
gruppe studenter fra provinsen. Et tragisk
dgdsfald blandt dem setter forholdet imel-
lem de enkelte pa en preve, og deres »kol-
lektiv« er ikke sterkt nok til at klare de
individuelle fglelser. En af de unge er bil-
ledhugger. Han dukker op i Gaals »Da-
ben« fra 1967, som TV viste i august, men
her er han landsbydrengen, der har haft
succes i hovedstaden (og i den stalinistiske
kulturpolitik), og som nu vender tilbage til
landsbyen og vennerne fra dengang. Opgg-
ret er lige sa frustreret, som det er nytte-
lgst. | hans seneste film, »Magasiskola«
(Falkene - egl.: »Efterskole«), der stil-
meessigt leegger sig op ad Jancso, er mil-
joeet af underordnet betydning, selv om
hele handlingen udspilles pd en gard pa

En af de »andre«: instruktgren Istvan Gaal. Modstdende side: en scene fra Gaals seneste film

»Magasiskola«.

pustaen. Gaal legger veegt pa, at historien
om falkene, treeningen, disciplinen og den
keerlighedslgse tilverelse kun er et paskud.
Han er for forste gang ude i allegorisk
aerinde. For fgrste gang er denne privilige-
rede instrukter (fra provinsen) - han har
bl. a. studeret ved Centro Sperimentale -
gdet ud over sine egne erindringer. Gaal
er opsat pa at vaere oppositionel (han neg-
ter bl. a. at undervise pa& filmskolen), og
han fgler sig eksempelvis ikke pa baglge-
lengde med en instrukter som Istvan
Szabo (f. 1938), der officielt har veret be-
nevnt ungarsk films enfant terrible, men
som af f. eks. Gadl betragtes som den pee-
ne unge mand. Szabo er perfektionisten,
den eminent dygtige handverker, der lige-
som Gadl forteller om sine egne oplevel-
ser; men Szabo forteller om minderne, pu-
bertetsvanskelighederne og kerligheden,
som udspiller sig med systemet og de po-
litiske begivenheder som bagteppe. En
gang imellem far personerne gje pa bag-
teeppet og skifter ansigtsudtryk, men ho-
vedpersonen (spillet af Andras Balint) for-
bliver dybest set ubergrt. Der er nok noget
om det, Gaal siger. Savel Szabos korte,
praemierede »Du«, som hans to ferste lan-
ge film, »Dagdremmenes ar« (1964) og
»Far« (1967) er kendt i Danmark, og hans
seneste, »Szerelmesfilm« (Karlighedsfilm)
fra i ar, knytter sig teet til de foregdende
med sit truffautske tema fremlagt i 143
min.s teknisk bravour og en lille smule
tomhed. Szabo vil tilsyneladende ikke und-
vere ét sekund af den enkle historie om
de to, der skiltes i 1956, og som nu genser
hinanden, optendt af alt for store forvent-
ninger til den gensidige keerlighed. Et en-
kelt tema i en kompliceret form.
Ungarske film preeges af, at de (for de
serigse films vedkommende - man skelner

skarpt) i forste reekke er politiske eller so-
ciale debatindleg, og man har indtryk af,
at filmskaberne er en slags opposition.
Kun fa behandler, som Szabo, enkelte men-
neskers enkle problemer. En undtagelse er
Méarta Meszaros (f. 1931), der er gift med
Jancso og som debuterede med spillefil-
men »Eltavozott Nap« (Pigen Kati) i
1968, en kgn beskrivelse af en plejehjems-
piges sggen efter sine foreeldre. Den efter-
felgende »Holdudvar« (Fglelsernes band)
tager fat pad kvindens stilling i dagens sam-
fund; serigse ungarske film handler naesten
udelukkende om meend og deres politik.
En anden undtagelse er Judit Elek, der
med den dokumentariske »Meddig él az
ember?« (Hvor lenge gelder mennesket?)
vakte en vis opsigt i Cannes 1968. Hendes
skildring af en ensom gammel dame i kon-
takt- og flyttebesveer, »Sziget a Szérazfol-
don« (Damen fra Konstantinopel) prages
af stilfeerdighed og glaede ved detaljer.
Efter det fgrste ungarske film-gennem-
brud i begyndelsen af 50’eme med Fabri,
Hersko, Révész m. fl. (man har veret hen-
vist til at se deres film i TV), kom 1960'-
erne med bglgen Jancso (f. 1921), Andras
Kovacs (f. 1925) og Peter Bacso (f. 1928).
Er det ngdvendigt at preesentere Miklos
Jancso? Han er jo fejlagtigt blevet karak-
teriseret som den ungarske film, hvilket er
en af grundene til, at jeg ikke nsevner ham
ferst. Hans superastetiske analyser af poli-
tisk forfglgelse og fysisk sével som psykisk
vold er nasten ens i film efter film. Mili-
euet kan veksle mellem pustaen og de rus-
siske stepper, men temaet savel som per-
sonerne er de samme (Andrads Kozdk som
den evige samvittighed). Jancsos film er
labre emner for omfattende analyser. Ko-
vacs er vanskeligere at holde styr pa. Hans
»Hideg napok« (Kolde dage) fra 1966 er
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af den ogsd blandt filmfolk ansete filosof
Gyorgy Lukacs betegnet som en fremra-
gende film om problemet: hvordan gar det
til, at et almindeligt menneske kan blive
et fascistisk udyr? Filmen skildrer en mas-
sakre, ungarske soldater foretog i Novisad
i 1942. Filmen holder den rituelle, kglige
tone, man megder i sd& mange ungarske
film, og den er helt forskellig fra hans ef-
terfglgende »tale«film »Falak« (Murene,
1967), et neesten handlingslgst debatindlaeg
om magtkamp i et sterre firma. Den var
som at lese en lang dialog, men ogsa den-
ne film blev set og diskuteret med en hef-
tighed, der ngdvendigvis ma forblgffe i vor
tavse del af verden. Den tredie, Bacso,
har bl. a. en fortid som manuskriptforfat-
ter (det er ogsd et sarkende for ungarsk
film, at en reekke navne gar igen i forskel-
lige funktioner). Hans »Nyar a Hegyenc«
(Sommer i bjergene, 1967) vakte opsigt
med problemet: ex-fange mgder ex-fange-
vogter i nedlagt koncentrationslejr fra den-
gang, folk blev arresteret og holdt feengslet
i arevis uden at vide hvorfor. Den efterfgl-
gende »Fejloves« (Det skabnesvangre
skud) forsggte en utraditionel skildring af
tre unges uformulerede opraor.

En af disse ex-fanger er Imre Gyon-
gyossy, der var manuskriptmedarbejder pa
Gadls to ferste film. Han var praemiestu-
dent, blev arresteret og holdt fengslet i
tre ar. Han ved den dag i dag ikke hvor-
for. Efter ars forsgg fik han i ar lov til at
iscenesaette sin forste film, »Virdgvasar-
nap« (Palmesgndag), en speget og som s
mange ungarske film ret grusom ’'passions-
historie’ fra oprydningen efter den korte
1919-republik; et religigst/revolutioneert
folkeligt mysteriespil med anvendelse af sa
moderne temaer som Martin Luther Kings
»l have a dreamc-tale.

Gyongyossy hgrer til den nyeste gruppe
instrukterer. De er ikke ngdvendigvis yng-
re end Gaal-gruppen - de kom blot til or-
de nogle ar efter. En central figur blandt
dem er Sandor Sara (f. 1933), der var fo-
tograf pd en rekke af de betydeligste film
og medstifter af den bergmte arbejdsgrup-
pe Béla Baldzs Studio. Han har arbejdet
sammen med Gaal, Szabo, Ferenc Kosa,
Kardos og Rozsa - bl.a. den i TV viste
»Gyerekbetegségek« (»Zh, beaeh, buh«), 1
1968 debuterede han som instrukter med
»Feldobott Ko« (frit fortolket: Man skal
ikke kaste med sten), et billedsterkt kol-
lektiviseringsdrama med morale og paral-
leler til ziggjnemes vilkar i dagens Fan-
garm Kollektiviseringen behandles ogsa i
Ferenc Kosas (f. 1937) »Tizezer nap« (Ti-
tusind sole), der var det forste spillefilm-
projekt fra Béla Baldzs Studio. Gyongyossy
var pd manuskriptet og Sara fotograferede,
og projektet mindede lidt om Fabris »Huzs
ora« (Tyve timer) fra 1965: den ungarske
landsby under de seneste 30 ars skiftende
systemer, med splittede familier, venner,
der bliver fjender, og bgrnene, der forlader
landsbyen efter den hardest mulige poli-
tiske anskuelsesundervisning. Selvransagel-
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sen og analysen af landsbymilieuet blev
fremlagt i en ret overlegent styret parallel-
handling, der (bl. a.) skaffede Kéasa in-
strukterprisen i Cannes 1967.

En helt ny form for selvransagelse fin-
der man i Kardos' »Egy oriilt éjszaka« (En
tosset nat) fra i ar. Dens milieu er en ster-
re kgbmandsbutik, dens stil er naermest
'tiekkisk’ anno 1966-67 og dens emne er
lidt a la Gogols »Revisoren«. Her laves
»undersggelser«, her fuppes, svindles, an-
klages; kolleger spilles ud mod hinanden,
chefen intrigerer, beviser braendes, vaben
skifter hander, mindre oprer slds ned og
ingen tor til sidst fortelle, hvad der er
sket. En ung lerling flygter og vender al-
drig mere tilbage. Det er en ny form for
historieskrivning, der giver pokker i subti-
litet eller smukt formet allegori, og som s&-
dan kan man se den som et ensomt forsgg
pd at bryde skranken mellem den »kunst-
neriske« og den »underholdende « film.
Det kan maske synes et smatteri i sammen-
ligning med de alvorlige problemer i og
omkring den ungarske film, men jeg fin-
der det karakteristisk, at forsgget er sa en-
somt. Der m& vere plads og behov for fle-
re og andre, om ikke Jancsbs tgrre ritualer
skal f& det hele til at stgve. Dette vere
sagt i bevidstheden om, at vel de farreste
lzesere har set mere end en enkelt af hans
film; men pa den anden side kan det ikke
siges for tit: Kunsten er lang.

Nar de ungarske filmkunstnere har faet
skrevet deres nyere historie og har analy-
seret baggrunden for den, for volden og
for magten, - og noget tyder p&, at man
er ved at n& up to date - sd vil de maske
se med andre gjne pa disse ting. Maske ser
de det groteske, det absurde. Deres revolu-
tioner har fundet sted, deres blod er gydt
under udfoldende af mange ritualer og i
sirlige geometriske figurer; deres selvran-
sagelse er erlig, men stadig tilbageskuen-
de: hvad var det dog, vi gjorde ved hinan-
den? Man kan maske sige, at deres film
beviser mere end viser, i den forstand at
de oftest er filosoferende kommentarer til
begivenheder og tendenser, der har mani-
festeret sig, som har kastet skygge. Jeg har
altid ment, at man burde overlade histo-
rieskrivningen til poeterne, og vist er der
poeter blandt de ungarske instrukterer, po-
eter, der skriver historie for deres samtidi-
ge. Men meget fa giver sig af med samtids-
historien for slet ikke at tale om profetien.
Deres samfundsdebat er indirekte, deres
konklusioner er ofte tragiske eller fatalis-
tiske, deres personer er fanger i et mgnster,
de ikke kan bryde - ja ofte virker det, som
om de slet ikke har lyst til at forsgge at
bryde det. Jancso laver i gjeblikket film
for et fransk produktionsselskab. Med den
toneangivende position han har i ungarsk
lilm, er dette projekt af stor interesse. Kan
han nd fra »Konfrontation« (1968), der
skildrede 1947, frem til vor tid, vil Szabo
og de andre fa serigs konkurrence, og film-
instruktgrerne vil selv blive i stand til at
kaste skygger.

Christian
braad

thomsen

Den herhjemme nasten ukendte ungarske
filminstrukter Miklos Jancso hgrer til de
mest formbevidste moderne filmskabere.
Hans film er si formelt seerpraegede, at de
i hgjere grad end vanligt rejser spgrgsmalet:
Kan man begribe en films »indhold« direkte
ved en aflesning af dens billeder uden at
gd om ad den littereere historie, som bil-
lederne (nu og da) formidler? | Jancsos
film er der en klar tendens til at reducere
historien til et minimum og at lade maden
at fortelle pad veere alt. Det har fort til be-
skyldninger for gold formalisme, men kan
man kalde hans formalisme for gold, hvis
det viser sig, at han af den ene eller den
anden legitime grund netop veelger, at lade
»indholdet« overvintre i »formen«?

Det mest igjnefaldende ved Jancsos film
er hans stedige uvilje mod at klippe! |
lange, uklippede kgreture p& op til ti mi-
nutter lader han kameraet kredse om de
personer eller grupper, han vil skildre. Og
selv. om han har demonstreret at kore fra
et udendgrs totalbillede af en henrettelse til
et indendgrs close-up af et ansigt, er det
klart, at nerbilleder er relativt sjeldne. Der-
af kan man nasten slutte sig til, at psy-
kologiske forklaringer pa handlingsforlgbet
ikke er Jancsos sag. Hverken teknisk eller
psykologisk kommer man nogensinde teet
ind pd en Jancso-person. Kameraet forbli-
ver altid diskret p& afstand og skildrer med
forkeerlighed tableau-agtige handlingsforlgb,
ofte mellem grupper af mennesker snarere
end mellem enkeltmennesker. Som en kon-



sekvens heraf er hans film meget dialogfat-
tige, og dialogen indskrenkes ofte til at
vaere kommandordb fra den overlegne til
den underlegne part, der altid udger de to
poler i hans film. Egentlig kommunikation
mellem to personer forekommer naesten ikke,
for i en samtale ville personerne uveagerligt
komme til at robe noget om sig selv, og
det undgér Jancso. | en artikel om Jancso
i »New Hungarian Quarterly« (vinter 1968)
forteelles en episode, der understreger, hvor
fanatisk Jancso forsgger at rense sin dialog
for psykologisk indhold. Under indspilnin-
gen af »The Red and the White« foreslar
en skuespiller, at han siger til sine soldater:
»Se mig i gjnene! Tar | ikke engang se mig
i gjnene?« »Duer ikke«, sagde jancso. »In-
gen filosofi herl« Ordren kunne gives, men
spagrgsmalet »Tgr | ikke se mig i gjnene«
var en ugnsket form for psykologisering.

I en samtale med »Cahiers du Cinémax
(maj 1969) forsgger Jancso at begrunde
sin uvilje mod at forklare ting:

»N&r man begynder at undersgge det
komplekse i menneskelig konfrontation, op-
dager man snart en sddan psykologisk, so-
cial og politisk sammenblanding af faktorer,
at man ikke magter at beskrive dem. N&r
man indser begreensningen af vore evner,
forstdr man, at det ikke er muligt at for-
klare alt. Maske er dette grunden til, at jeg
har besluttet at negte at forklare noget, sa
at alle mulige forklaringer star &bne.«

Miklos Janesos stejle og utilnaermelige
film har vakt opsigt p& de europziske festi-
valer siden hans internationale gennembrud
i 1965 med »Mend uden hab« (»The
Round-Up«), som er den eneste af hans
film, der har veret vist herhjemme. Indled-
ningen til denne film er meget typisk for
Jancsos univers: En mand er pd vej ud i et
gde, vidtstrakt slettelandskab. Han synes at
veere lgsladt af sine fangevogtere, men plud-
selig lyder der et skud. Manden star stille et
gjeblik, falder s& om ramt i ryggen. En va-
riation af denne scene indgar som et grund-
element i de fleste af Jancsos film, og scenen
fgles nesten rituel i dens brutale fremvis-
ning af et menneske, der et kort gjeblik far
lov at dremme sig fri, far det indhentes af
en uafviselig skaebne. »Mand uden hab«
foregar blandt fanger i en lejr, hvis klaustro-
fobisk tillukkede atmosfeere ogsd er typisk
for Jancso. Baggrunden er historisk: nogle
frihedskeempere, der har rejst sig mod det
habsburgske monarki, skjuler sig blandt bgn-
derne i fangelejren og skal med alle midler
findes frem. Men samtidig er der noget for-
teerende tidlgst over filmens grundstemning
af mistillid, ondskab og grusomhed. Filmen
rummer endnu en scene, som man tgr kalde
eerketypisk for Jancso: en blondine tvinges
til at kleede sig nggen og lgber spidsrod
mellem et regiment soldater, der pisker hen-
de til dgde. Mennesket, der kleedes nggent
og ydmyges og eventuelt henrettes, er et til-
bagevendende Jancsomotiv.

Jancsos naeste film »The Red and the
White« (1967) er endnu mere konsekvent
renset for intrige og individuel psykologi.
Filmen beskriver en gruppe ungarske solda-
ters skeebne, da de som frivillige keempede
for den rgde armé i Rusland 1918. Kgligt
og ulidenskabeligt forteeller Jancso en rakke
brutale episoder under kampen mellem de
rede og de hvide, og der er over alle sce-
nerne noget ubgnhgrligt skeebnebestemt, der
kulminerer, da en lille deling jagede ungar-

Miklos Jancso under filmoptagelse: »Jeg har aldrig lert, hvordan man klipper!«

ske soldater syngende »Marseillaisen« bevee-
ger sig frem mod den opmarcherede over-
magt til et sidste selvmorderisk slag.

I »Silence and Cry« (1968), som jeg ikke
selv har set, beskeeftiger Jancso sig tilsyne-
ladende mere med enkeltpersoner, skent han
efter sigende ikke giver mange forklaringer
pa deres handlinger. Filmen foregadr pd en
gard, hvor bonden skjuler en flygtning, der
kaempede for den mislykkede kommunistiske
revolution i Ungarn 1919. P& garden invol-
veres flygtningen i et morbidt intrigespil:
bondens hustru og dennes sgster forsgger at
forgive bonden og deres gamle mor ved dag-
lige portioner gift i maden — og bonden
synes stiltiende at acceptere dette mordfor-
sgg. Der synes ikke at herske megen klarhed
om personernes motiver til deres handlinger,
og Jancso selv har givet diametralt modsatte
forklaringer pa de seksuelle relationer i fil-
men (i interviews med »Cahiers du Ciné-
ma« maj 1969 og »Hungaro Film Bulletin«
1968/1).

Med sin nzste film »The Confrontation«
(1969) er Jancso igen tilbage i gruppeskil-
dringen, og tidsmeessigt er det hans mest
aktuelle film, idet han har bevaget sig helt
frem til slutningen af 40’eme og skildrer

konflikten mellem en gruppe kommunistiske
studenter og elever pd en Kkatolsk kloster-
skole. Han beskeftiger sig ogsd med den
ideologiske uenighed og magtkamp blandt
studenterne indbyrdes. Jancsos seneste film
»Sirocco d’Hiver« (1969) foregar i 30'eme
pa greensen mellem Ungarn og Jugoslavien,
hvor en gruppe terrorister hzrger. En ro-
mantisk anarkist samarbejder med gruppen
uden at kunne tilslutte sig den helt, og fil-
men beskriver spseendingen mellem individua-
listen og gruppen. Han henrettes til sidst ud
fra den kyniske betragtning, at en ded helt
kan veere mere nyttig end en levende og
besveerlig person. Skent filmen beskeeftiger
sig med intriger af psykologisk art, bl. a.
udnyttelsen af visse erotiske fglelser i det
politiske magtspil, afstar Jancso selvfalgelig
endnu engang fra alle forklaringer. Vi far
ikke engang at vide, hvad terrorist-gruppen
egentlig star for, og hovedforméalet med fil-
men synes at veere Jancsos evigt tilbageven-
dende: at. etablere en morbid atmosfere af
uro, usikkerhed, mistro og frygt. Formelt er
filmen Jancsos mest konsekvente, idet den
bestadr af kun 13 kamera-indstillinger uden
et eneste klip inden for den enkelte scene.
Det gor ikke pd nogen made filmen statisk,
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for som oftest hos Jancso er bade personer
og kamera hele tiden i bevagelse i en rekke
virtuose forlgb, hvis dremme- eller mareridt-*
agtige praeg understreges af, at nasten intet
forklares eller begrundes. Vi ser blot tingene
ske som styret af en hgjere usynlig magt,
hvis motiver vi ikke kender eller forstar.

Efterhdnden er det méaske ved at vere
klart, at den vestlige instrukter, Miklos
Jancso minder mest om, paradoksalt nok er
Robert Bresson, — paradoksalt fordi Jancso
arbejder pa erkleret marxistisk grundlag,
Bresson pa katolsk, og fordi Jancso iser be-
skeeftiger sig med grupper af mennesker,
Bresson med enkeltpersoner. Men de er feel-
les om at forkaste psykologiske forklaringer
pd det, de fremviser, og feelles om denne
maniske optagethed af tilveerelsens nadeslgse
fremfeerd over for mennesker, der er last fast
i et mgnster, som de ingensomhelst mulig-
heder har for at bryde ud af eller andre.
Og skent det i Jancsos film naturligvis til
syvende og sidst er magthaverne, der star
bag den umenneskelige leg med personerne,
s& er magthaverne holdt uden for filmene i
en sadan grad, at deres veerk ofte fremtraeder
som metafysiske love af samme art som dem,
der styrer spillet i Bressons film.

Jeg har kun haft lejlighed til at se de
navnte Jancso-film en enkelt gang hver pa
filmfestivalerne og skal derfor ikke komme
ind pd en narmere kvalitativ vurdering. |
forste omgang kan filmene fgles meget frem-
mede og lukkede, men man kan ikke andet
end beundre Jancso for hans ubestikkelig-
hed og for den indaedte konsekvens, hvor-
med han fglger den vej, der nu engang er
hans. Det er beklageligt, at vi herhjemme
endnu ikke har haft mulighed for et ngjere
studium af hans film, som iser blandt fran-
ske filmkritikere har vakt megen opmark-
somhed. Jeg traf Jancso pa Venezia-festi-
valen 1969, hvor det fglgende interview blev
optaget pd band.

— Nar man ikke fgler sig videre fortrolig
med Deres film, er det nearliggende at starte
med at spgrge: Finder De selv, at der lgber
en regd trdd, et felles tema gennem hele
Deres produktion?

—Ja, det tror jeg. Jeg holder mig fanatisk
til et betemt tema, som nok ggr, at jeg
aldrig vil komme i kontakt med et storre
publikum via mine film. Jeg er altid meget
optaget af menneskers magtudgvelse i sam-
fundet og af revolutionzre og voldelige ten-
denser, og det er ikke seerligt behagelige
temaer. Jeg misunder de mennesker, der kan
lade sig optage af tilveerelsens mildere og
mere behagelige sider, men selv kunne jeg
f. eks. aldrig lave en keerlighedsfilm. Jeg ved
ikke hvorfor, —maske skyldes det mit lands,
min families og min egen historie. Mor var
rumeener og far ungarer, og som barn op-
levede jeg sdledes en raekke politiske, sociale
og nationale modseetninger. Jeg er opvokset
i en urolig verden, og overalt ser jeg, hvor
umuligt det synes at veere at udgve magt
for andres velfeerds skyld og samtidig re-
spektere friheden. Uheldigvds rummer mine
film ingen lgsninger pd, hvordan man skal
lgse konflikten mellem magtudgvelse og fri-
hed, og jeg er ikke sikker pa, det nogensinde
lykkes mig at finde en lgsning.

— Ser De selv nogen sammenhang mel-
lem, hvad De gnsker at formidle via Deres
film, og s& filmenes meget karakteristiske
form med disse lange kamerature uden klip?
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Mener De, at filmenes reelle indhold kunne
formidles via en anden teknik?

—Jeg tror, at hvad jeg udtrykker, ogsa
kunne udtrykkes p& andre mader, ja. At jeg
benytter mig af denne specielle teknik skyl-
des ikke blot, hvad jeg vil sige. Det er lige
sd meget et tilfeelde: Jeg er simpelt hen ude
af stand til at klippe. Jeg har aldrig leert,
hvordan man klipper.

—De fleste mennesker ville til gengald
ikke vide, hvordan man realiserer disse me-
get komplicerede kamerature. Hvordan laves
de rent teknisk?

—Jeg benytter altid skinner til at kore
kameraet pd. Til »Sirocco d’'Hiver« brugte
vi skinner pa 80—100 meters lengde, og selv-
folgelig gor stgjen fra skinnerne det umuligt
at optage direkte lyd til filmen. Al dialog
eftersynkroniseres, men det generer mig ikke,
fordi jeg ikke er interesseret i naturalitisk
dialog. Eftersynkroniseringen indebeerer end-
og den fordel, at jeg kan instruere skuespil-
lerne og fotografen under selve optagelserne,
mens kameraet kgrer. Jeg kommer hele tiden
med tilrdb til skuespillerne om at komme
ind i eller g& ud af billedet og se i den
eller den retning. Samtidig er det meget
tidsbesparende at optage filmen i sa lange
streek i stedet for at bryde scenerne op i
enkeltbilleder. »Sirocco« blev optaget pa 11
dage, og processen er altid den, at om for-
middagen indgver vi dagens kameratur med
fotografen og skuespillerne, og om eftermid-
dagen optager VA den. Og selv om de ferre-
ste vil tro det, s& er selve optagelsen ofte
meget improviseret. Vi planlegger ikke alt
for meget pa forhand.

—Jeg vil gerne lidt mere ind pa filmenes
problematik. De synes oftest at veelge histo-
riske temaer for Deres film. Har De aldrig
haft lyst til at lave en politisk film om Un-
garn i dag, eller forsgger De f. eks. mere
eller mindre skjult at kommentere aktuelle
politiske problemer via Deres historiske te-
maer?

—Mine film forteller om socio-politiske
forhold, der kunne finde sted nar som helst.
Selvfolgelig er der hentydninger til dagens
situation, men fordelen ved at bruge en
historisk situation som udgangspunkt er, at
man kan vurdere den mere precist end de
situationer, vi dagligt placeres i. Vi er ofte
bleendet af nutiden og kan ikke vurdere den
objektivt. Derfor kan det pa en made vere
sundere og mere sikkert at forsgge at ind-
arbejde eksisterende socio-politiske problem-
stillinger i en historisk sammenhang.

—Nar De foretraekker et historisk miljg,
skyldes det s& ogsd, at filmenes problematik
omkring magtudevelse og frihed er et sd
aktuelt problem i Ungarn, at magthaverne
ikke vil give tilstreekkelig frihed til en ud-
dybelse af temaet i aktuel sammenhang?

—Jeg tror, der er meget fa steder i ver-
den, hvor samfundet tillader en hard kritik
eller dom over sig selv, og dette er selvfglge-
lig ogsa tilfeldet i Ungarn. (I »Sirocco«
gnskede censorerne oprindeligt at beskeere
et lesbisk forhold mellem Marina Vlady og
den anden pige.) Dette kan veere en med-
virkende grund, men ikke den eneste. Lad
mig gentage, hvad jeg sagde fgr: at det er
lettere at behandle et problem historisk og
abstrakt end at give det aktuel form.

—Den af Deres film, som handler om de
mest aktuelle begivenheder, er »The Con-
frontation« om kommunistiske studenters
konflikt med katolske elever. Hvorfor valgte
De det emne, —har det nogen bestemt be-
tydning i Ungarn i dag, og hvor er Deres
egen sympati placeret i filmen?

— Filmen skildrer begivenheder fra min
egen ungdom, da jeg sluttede op om den
stalinistiske ungdomsbevagelse. Vi har alle
veeret igennem de ting, som filmen skildrer.
Hovedproblemet i filmen er, hvad de revo-
lutionaere skal gere, nar de far magten. De
kommunistiske studenter har magten, og
hvad jeg ville med filmen var vel egentlig
kun at beskrive, hvor vanskeligt det kan
veere for revolutionere pludselig at f& mag-
ten, fordi de problemer, de stilles over for
i den situation, er meget mere komplekse
end de problemer, der er forbundet med at
protestere mod magthaverne. Det er vel ind-
lysende, at min sympati er p& de revolutio-
naeres side, men ogsd i gruppen af katolske
elever skildrer jeg personer, der fortjener
sympati. Mange mennesker er blevet irrite-
ret over filmen, fordi jeg hele tiden viser
de revolutionzere syngende og dansende, men
faktisk har det ikke veeret min mening at
lave en revolutionzer musical. Den er pa det
punkt helt dokumentarisk: vi sang og dan-
sede hele tiden i min ungdom.

— De sagde, at De aldrig kunne lave en
keerlighedsfilm. Men ofte ser man i baggrun-
den af Deres film antydninger af en kerlig-
hedshistorie, som imidlertid aldrig udvikles.
Hvorfor ikke?

— Sandsynligvis fordi jeg er mere interes-
seret i politiske problemer. Og selv om jeg
satte mig for at forteelle en privat keerlig-
hedshistorie, er jeg sikker pd, at den til slut
ville vise sig at blive politisk.

— Har De set gode kearlighedsfilm af vest-
lige instrukterer?

—Ja, »Pierrot le Fou«. Jeg holder af
Godard, fordi han er gal, af Bergman, fordi
han forstdr at skabe atmosfere, og af An-
tonioni, fordi han er s& enkel, erlig og klar.

—Hvad er grunden til, at der i sA mange
af Deres film forekommer en scene, hvor en
kvinde tvinges til at klede sig af og biir
ydmyget af mandene?

— Det er nu ikke blot kvinder, der yd-
myges i mine film, - meand ger det ogsa.
Men jeg har nok en tendens til altid at
skildre kvinden som en genstand, ikke fordi
jeg mener, hun er det, men fordi hun ofte
er blevet opfattet som et objekt for manden.
Og under alle omstaendigheder: nar man vil
beskrive en ydmygelse, s& er det en meget
enkel og direkte fremgangsmade at skildre
en kvinde, der tvinges til at kleede sig nggen
for maendene. Og selv om jeg ofte bruger
situationen, sd har den forskellig betydning
fra film til film. 1 »Mand uden h&b« skulle
mishandlingen af den nggne kvinde give til-
skueren et fysisk chok, svarende til at nogle
af fangerne i filmen begdr selvmord, da de
overveaerer mishandlingen. | »The Red and
the White« og »Silence and Cry« udtrykker
nggenheden mere direkte forsvarslgshed over
for en overmagt, men der er samtidig indlagt
det perspektiv, at forsvarslgsheden kan blive
til et slags forsvar ud fra den forhabning,
at »nar jeg er nggen, vil ingen turde gore
mig fortraed!« | »Sirocco« tvinges Marina



Vlady og den anden pige til at klaede sig
af som en understregning af, at Marina
Vladys lesbiske tilbgjeligheder bruges til at
presse hende til forraederi mod Jacques
Charrier. — For resten er jeg jo ikke den
eneste instruktgr, der har en forkerlighed
for bestemte scener. I hveranden John Ford-
film forekommer der en bal-scene.

— Hvordan vil Deres fremtidige film kom-
me til at se ud, nu da De ligesom har lgbet
en bestemt linje ud med »Sirocco«. Vil De
leere, hvordan man Kklipper, eller vil De fort-
sat lave film i absolut uklippede sekvenser?

— Den teknik, jeg vil vealge, afhanger i
vid udstreekning af emnet. »Sirocco« skildrer
en meget lukket verden, og til det formal
var min teknik meget velegnet. | en film,
der skildrer et bredere og mere udvidet
miljg, vil teknikken ikke veere sd velegnet.

— Men dette var precist, hvad jeg gerne
ville ind pd tidligere: forbindelsen mellem
teknik og indhold. For det er min opfattelse,
at alle Deres film netop skildrer meget luk-
kede miljger, grupper af mennesker, der le-
ver meget isoleret og er overladt til deres
skeebne. Er det grunden til disse lange ka-
merature, der ligesom lukker sig om sig selv?

—Der er maske noget om det, —men pa
den anden side: Hvis en film som »The
Confrontation« er lukket, s& er alle film vist
lukkede, selv Eisensteins. Folk bebrejder mig
altid disse lange kgreture, samt at jeg altid
beder mine skuespillere veere i beveegelse i
samme rytme som kameraet. Men s& lenge
nogen vil give mig penge at lave film for,
vil jeg lave film, som jeg har lyst.

—Mine spgrgsmal har ikke vearet ment
bebrejdende, — tveertimod beundrer jeg ka-
meraturene meget. Men hvilke af Deres
egne film satter De hgjst i dag?

— Ikke nogen af dem, fordi jeg er ferdig
med dem. Jeg holder altid mest af den film,
jeg gor i gjeblikket.

— Og hvad forbereder De i gjeblikket?

—Jeg har tre manuskripter ferdige, men
endnu ved jeg ikke, om jeg far penge til
nogen af dem. Den ene af historierne fore-
gar i Ungarn i 1919: efter den kommunisti-
ske revolutions fiasko er en repreesentant for
folket sendt til Budapest for at organisere
det kommunistiske parti. Historien beskrives
med dens filosofiske implikationer. Den an-
den film kunne jeg tenke mig som en un-
garsk-italiensk co-produktion. Den foregar
under sidste krig efter italienernes kapitula-
tion og beskriver situationen pa gen Cefalo-
nia, hvor tyskerne henrettede en hel her pa
10.000 italienske soldater pa tre dage, efter
at soldaterne havde overgivet sig. Det tredje
emne handler om i dag og kunne blive en
fransk produktion: M aginotlinjen ligger ube-
nyttet hen, og et selskab beslutter at kgbe
nogle af feestningsveerkerne for at reparere
og udstyre dem og leje tidligere soldater,
som har kaempet i Congo og andre steder,
og med dem danne en privat haer. Og sa
kunne man invitere folk til at komme til
stede og lege krig. De skulle betale et vist
belgb, og for disse penge ville de sa fa
mulighed for at deltage i en rigtig krig,
hvor de kan skyde 0g endda drazbe hinan-
den. Alle tre manukripter ligger faerdige til
at ga i produktion.

Chr. Braad Thomsen

»N&r man vil beskrive ydmygelse, er det en meget enkel fremgangsmade at skildre et menneske,
der tvinges til at kleede sig nggen.« (»Meand uden hab«).

»Det er nu ikke blot kvinder, derydmyges i mine film,mand gegr det ogsd.« (»Mea&nd uden hab«).

»Hovedproblemet i » The Confrontation« er, hvad de revolutionere skal ggre, nar de far magten.«
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Eric Rohmer (fedt 1920) er magister i
fransk litteratur. Han begyndte sin filmkar-
riere som medarbejder og senere medredak-
tar ved »Cahiers du cinémag, hvortil han i
tidens lgb skrev utallige artikler enten un-
der sit eget navn eller under pseudonymet
Maurice Scherer. | 1957 udgav han sam-
men med Chabrol en bog om Hitchcock,
som vakte stor opsigt. Allerede i slutnin-
gen af 40’erne og begyndelsen af 50’erne
optog han sine fagrste kortfilm, men sit
egentlige gennembrud fik han med spille-
filmen »Le signe du lion« (1959), produ-
ceret af Claude Chabrol. Af sine planlagte
»6 moralske forteellinger« har han indtil nu
allerede optaget de fire: »La boulangére de
Monceau« (26 min.), »La carriére de Su-
zanne« (60 min.), »Nymfomanen« (90
min.) og »Min nat hos Maud« (110 min.)
(se Kosmorama nr. 85 og 96). Desuden har
han lavet en lang rekke udsendelser i
fransk skole-TV og i TV-serien »Cinéastes
de notre temps, deriblandt ogsa en udsen-
delse om og med Carl Th. Dreyer.

Nedenstdende interview, som er optaget
p& band, er en ordret gengivelse af, hvad
Rohmer har sagt.

— Vi ville gerne begynde med at stille Dem
nogle spgrgsmal i al almindelighed. Hvad
har faet Dem til at arbejde 6 gange ud fra
den samme disposition? Er det en slags veed-
demal, De har indgédet med Dem selv?

—Nej. Vi kan lave en sammenligning, en
sammenligning med musikken. Jeg betragter
disse 6 fortaellinger som 6 variationer over
det samme tema. Det interesserede mig at
sgge mangfoldigheden gennem enheden. Jeg
tenkte, at det, hvis man underkastede sig
enheden fra starten, ville veere lettere at fin-
de mangfoldigheden til sidst. Jeg foretreekker
at g4 ud fra det samme for at tvinge mig
selv til at forny mig fremfor at g& ud fra
det forskelligartede for sa til syvende og sidst
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at falde tilbage i den gamle gange. Det er
en arbejdsform, som jeg finder ret span-
dende.

—Men De er pd den anden side meget
bundet af Deres disposition!

—Nej, det er jeg ikke, for den er meget
vag og almen.

— Og dog har man indtryk af, at der er
gdet en enorm planlegning forud for det,
De gor.

—Bade ja og nej! Nar det kommer til
stykket er disse film optaget med ret lange
mellemrum. Der er gaet 8 ar, siden jeg optog
de forste. P& 8 &r udvikler jeg mig selv,
filmkunsten udvikler sig, og teknikken ud-
vikler sig. Alene det giver en vis forskelligar-
tethed. Men i gvrigt er mine film ikke lavet
p& samme made; midlerne har veeret meget
forskellige. De forste blev optaget i 16 mm
med et meget lille budget, naesten p& ama-
torplan. Nu bruger jeg derimod professionel-
le skuespillere. Allerede det giver forskellig-
artethed. Temaet er for gvrigt meget vagt.

Jeg skal prgve at fortalle det i store treek:
Der er tale om en mand i forhold til to kvin-
der. Mens manden sgger efter en kvinde,
som er utilnermelig, og som han lever ud-
skilt fra, mgder han en anden, som han til
at begynde med ikke foler sig tiltrukket af,
men som interesserer ham, og som prgver pa
at besnzere ham (eller noget helt andet).

I mine moralske fortaellinger er skemaet
det, at kvinden, som prgver pa at fa hoved-
personen til at falde for sig, ikke altid har
heldet med sig. Somme tider afskyr han hen-
de tveertimod. Men hun legger altsd beslag
pa hans opmerksomhed, og filmen forteller
om de gjeblikke, han tilbringer sammen med
hende. Ved filmens slutning vender han al-
tid tilbage til den farste. Han finder tilbage
til den, han sggte! Emnet er meget vidtrek-
kende - jeg kunne skrive og lave 100 forskel-
lige film om det.

— 1 denne forbindelse har vi undret os
over, at De havde planlagt »Min nat hos

Maud« som film nr. 3 og »Nymfomanen«
som film nr. 4.

— Det betyder absolut intet. Det forholder
sig sadan, at jeg skrev »Maud« fgr jeg optog
»Nymfomanen«. Derfor havde jeg kaldt den
nr. 3 og den nummerering har jeg sa bibe-
holdt. Det betyder bare, at den ene film er
skrevet fgr den anden.

— Men kom optagelsen af »Nymfomanen«
ikke til at pavirke »Min nat hos Maud«?

—Jo, det var uundgaeligt. De optagelser
til »Nymfomanen, jeg lavede fgr »Maud,
har ganske sikkert haft en vis indflydelse pa
den. lkke pa teksten, for den var skrevet for-
inden, og den holdt jeg mig til —ikke bare i
de store linjer, men praktisk talt helt igen-
nem. Jeg @ndrede overhovedet ikke dialogen.

— Vil det sa sige, at optagelsen af en film
ikke har pavirket en anden?

— Nej, det har den nok gjort i nogle til-
feelde, men jeg ved ikke hvordan. Den har
maske pavirket instruktionen, undertiden og-
s opbygningen, —men kun ganske lidt. Hvis
den overhovedet har haft nogen indflydelse,
kan jeg godt sige Dem, at det er, at kom-
mentaren i »Min nat hos Maud« er blevet
yderst begrenset. Den er naesten lig nul, for
den bestar i virkeligheden kun af to seetnin-
ger. Til gengeeld var den langt mere omfat-
tende i »Nymfomanen«. Jeg tror, at det
netop var, fordi jeg gjorde overdrevent meget
ud af denne kommentar, at jeg naesten fuld-
steendig strgg den i »Min nat hos Maud«.

— Og de to neste film, —hvornar tenker
De pa at lave dem?

— Den ferste har jeg tenkt mig at lave i
juni, jeg er ved at forberede den. Og hvad
den anden angar, som jeg har givet titlen
»Keaerlighed om eftermiddagen«, sd har jeg
for gjeblikket ikke andet af den end titlen.
Emnet star meget vagt for mig, og jeg ved
endnu ikke helt, hvordan handlingen bliver.
Den er ikke skrevet endnu. Jeg har selvfglge-
lig en idé til drejebogen, men jeg har endnu
ikke skrevet den ned.



—Er de 6 film, De har lavet, blevet til i
en helt tilfeldig rekkefslge, eller kan man
prgve p& at se en udvikling, en fremadskri-
dende tendens, i dem?

— Nej, de kan udmearket ses i den raekke-
folge, man vil. Ideerne til dem er slet ikke
blevet til i samme raekkefglge som optagel-
serne. ldeen til den farste film, jeg lavede,
var den sidste, jeg fik. Men det betyder ikke
noget. Alle ideerne er meget gamle, og de
har i den grad skiftet form, at enhver dato
vil veere uden betydning.

—Nu vil vi gerne stille Dem et par spgrgs-
mal om Deres syn pa filmkunsten ud fra den
tankegang, Jean Collet giver udtryk for i sin
omtale af »Min nat hos Maud« (Avant-Scé-
ne, nr. 98). De prgver i ét og alt at veere tro
imod virkeligheden, at stille Dem »pa tinge-
nes side«, som Godard sagde. Det vil sige, at
De ikke prgver pad at finde en mening ud
over billedet, men at lade billedet veere sa
gennemskueligt som muligt. De prgver med
andre ord ikke pa at fortolke virkeligheden,
men kun pa at beskrive den.

— Ser De, jeg gar ind pa enhver fortolk-
ning! Jeg har ikke nogen forud fastlagt me-
ning om mine film. Hvis der er en anden,
der udtrykker den, betyder det ikke, at jeg
ikke selv mener det samme, men det betyder
heller ikke, at det uden videre er det, jeg
mener ... Jeg er pd en vis made enig med
Collet. Jeg har selv veeret filmkritiker, og jeg
har haft mit eget syn pa forskellige film, men
jeg kan ikke have noget pd mine egne. Jeg
tror ikke, at min egen udlaegning af mine
film er bedre end nogen som helst andens.
Jeg er tveertimod altid nysgerrig efter at fa
at vide, hvad andre kan have at sige om
dem. Selv om det ikke er det samme, som
jeg selv har tenkt mig, behgver det ikke at
veere forkert af den grund.

—Nar De selv har veret kritiker, arbejder
De vel meget mere bevidst end mange andre
instrukterer, som ger det mere intuitivt. De
har jo overvejet filmsprogets problemer.

—Ja, selvfglgelig. Men nar man sa skal
overfgre det pd sig selv, opdager man tit, at
det ikke mere fungerer. Man er altid en dar-
lig dommer i sin egen sag. Om Collets syns-
punkt kan jeg kun sige, at det er interessant,
men nar det kommer til stykket, ved jeg i
virkeligheden ikke, om det er rigtigt eller
forkert.

FILM OG VIRKELIGHED

— Na&r man leser Deres artikler fra for i
tiden, har man en tydelig fornemmelse af, at
Deres syn pa filmkunsten netop gar ud pa,
at en filmkunstner skal glemme sig selv, og
at han ikke systematisk skal prgve pa at lave
en film, der opfattes som film, men at film-
kunsten simpelt hen skal vere et middel til
at afdeekke virkeligheden.

—Jeg mener stadig alt, hvad jeg har sagt
i s& henseende. Jeg har slet ikke skiftet me-
ning i mellemtiden. Jeg kan ikke lide film,
hvor man prgver pa at brillere og lave stil-
akrobatik. Dem har jeg altid haft en vis mis-
tillid til. Jeg har altid godt kunnet lide en
vis neutralitet, en vis selvudslettelse og —lad
os kalde det en vis beskedenhed. Men pa
den anden side skal man ogsd veere pa vagt
over for falsk beskedenhed, for hvis man skil-
ter med sin beskedenhed, holder den op med
at veere beskedenhed. Men jeg tror nu trods

Eric Rohmer: »Jeg kan ikke lide film, hvor
man prgver pa at lave stilakrobatik.«

alt, at det for filmen som kunstart er meget
vigtigt at indfange og skildre virkeligheden.
Man ma altid respektere, tage hensyn til og
beundre virkeligheden.

Det betyder dog ikke, at man skal skildre
virkeligheden ngjagtigt, som den er, men at
man skal tage den alvorligt. Man ma ikke
sige, at virkeligheden er noget, der ikke eksi-
sterer. Jeg tror, det kan veaere meget farligt
inden for filmkunsten helt at tage afstand
fra den mekaniske gengivelse af virkelighe-
den. I hvert fald ma det gares med stor for-
sigtighed. Det har altid veeret mit princip.
Men det betyder jo pd ingen made, at man
ikke selv ma gribe ind, at man ikke ma ska-
be, og at man ikke ma opfinde. Tveertimod!
S&dan ser jeg altsd pa det.

— Nu siger De, at De respekterer virkelig-
heden, men det er trods alt en virkelighed,
som skabes af filmen.

—Ja, men definitionen er sd &ben, at man
naesten kan fortolke den, som man vil.

—Men lad os s& tage spgrgsmalet ud fra
en anden synsvinkel. Man har undertiden
beskyldt Deres film for at vare alt for litte-
reere. Hvordan ser De selv pa forholdet mel-
lem litteraturen og filmkunsten? Det spgrgs-
mal ma veere af serlig interesse for Dem,
som selv engang har undervist i litteratur.

— Ja, —der er en del i mine film, som
man kan kalde littereert. Det vil sige, at de
er til, for de bliver filmet. Handlingen i dem
kunne ogsd have veeret gengivet skriftligt -
som en novelle eller en roman. Og hvorfor
skulle det ikke veere sadan? Siden vi er gaet
over til talefilmen, er der ingen tvivl om, at
bade ordene og teksten har deres meget store
betydning. Jeg tror endda, at det er spildt
og endda temmelig foraeldet for enhver pris
kun at ville udtrykke sig gennem billedet.
Det var stumfilmens sarkende, men om tale-
filmen geelder det, at den samtidig ogsa skal
udtrykke sig gennem det, der siges. Men nar
det sa er sagt, er der mange film, som ikke
er andet end tale og tale. Selv blandt de
film, der optages i dag, er der mange, som
slet ikke gor sig pa leerredet, fordi de fra
begyndelsen er tenkt som skuespil.

Jeg for min del har altid provet pa at
undga det teatralske i dialogen. Men p& den

anden side har jeg sd i mange af mine film
en kommentar, dvs. en skreven tekst, der
fremsiges af en stemme, der er indlagt i fil-
men. P& det punkt kan man godt beskylde
mig for at veere littereer. Men nar det sa er
sagt, ved jeg ikke rigtig, hvordan jeg skal
svare pa denne anklage. Jeg indremmer ger-
ne, at metoden giver mine film en littereer
slagside, og i »Min nat hos Maud« prgvede
jeg netop pd at udtrykke mig uden denne
kommentar. Men dette at f4 en tekst og et
billede til at folges ad og at skabe en slags
kontrapunkt imellem dem er en rent filmisk
procedure. Selv om det maske kan veere rig-
tigt, at teksten som sddan er noget littereert,
er der ikke mere tale om litteratur, nar det
geelder samspillet mellem teksten og billedet.
I hvert fald geelder det i den grad, billedet
ikke opfattes som en simpel illustration til
teksten, men har sit eget liv. | det gjeblik
opstar der en slags overskud, en rigdom, en
overflod, som det for gvrigt er meget vanske-
ligt at udnytte, fordi det sd let kommer til at
virke, som om man siger den samme ting to
gange. Derfor md man veere meget tilbage-
holdende med at bruge den. Altid at lave
film med en kommentar af den art ville veere
meget let. Men i visse tilfelde forekommer
det mig nu ikke sa let, —tveertimod! Det ger
det nemlig meget sveerere at opnd en dyb
overensstemmelse mellem teksten og det, der
foregar pa leerredet.

DIALOGERNE

— A propos dette spgrgsmal om teksten, s&
forekommer det mig, at Deres made at ar-
bejde pa er meget forskellig i »Min nat hos
Maud« og »Nymfomanen«, eftersom De i
den ene bruger professionelle skuespillere,
mens De i den anden, s& vidt man kan se,
kun bruger amatgrer.

- Ja, de to film har jeg lavet vidt forskel-
ligt. Til »Min nat hos Maud« havde jeg
skrevet en tekst, som skuespillerne fulgte
ganske ngjagtigt.

—Havde De pa forhand bestemt, hvem
der skulle sige det og det, da De skrev den?

- Nej, ikke helt. Jeg havde tenkt meget
vagt pa Trintignant, og det var det hele. De
andre kendte jeg slet ikke. Jeg teenkte pa
ham, men jeg kendte meget lidt til ham, —
iseer kunne jeg ikke rigtig huske hans stem-
meklang og hans made at sige ordene pa.
Det lyder faktisk merkeligt, for nu kan jeg
slet ikke forstd, hvordan de kunne have vee-
ret sagt af nogen som helst anden en Trin-
tignant. Jeg skrev teksten uden tanke pa,
hvordan den skulle instrueres.

Teksten til »Nymfomanen« er derimod
blevet til i samarbejde med dem, der skulle
have rollerne. De gav mig ideer, —for gvrigt
er der en af de medvirkende, som gav udtryk
for sine egne ideer, og som altsd kan gere
krav pad at have veeret med til at forfatte
den. Det var ham, der spillede Daniel. Hvad
de andre angar, skrev vi teksten i feellesskab
pa den made, at vi talte sammen, og det, vi
sagde, blev indspillet p& band. Ud fra det
skrev jeg sd selv en fgrste tekst, som jeg sa
senere forelagde skuespillerne, og sa rettede
vi den sammen. Resultatet blev, som De méa-
ske har bemarket — hvis det da overhovedet
er muligt at bemaerke for et dansk publikum,
det er det i hvert fald for et fransk —at sti-
len, tonen i »Nymfomanen« og »Min nat hos
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Maud« er meget forskellige. I »Nymfoma-
nen« kunne jeg benytte det ordforrdd, den
jargon, det lidt specielle sprog, der benyttes
i denne lilleverden, og som jeg slet ikke ken-
der og ikke selv ville have veeret i stand til
at opfinde. I »Min nat hos Maud« er det
et meget mere almindeligt fransk, —det er
simpelt hen mit eget ordforrdd, da det er
et miljg, jeg kender godt, og som er kendt
af alle. P4 den made kunne jeg variere tonen
og undga det krampagtige bade i skrift og
i tale. Det ggr, at stilen i dialogen kan blive
meget forskellig i alle mine film. For gvrigt
vil jeg ogsad bruge bandoptageren til min
neste film og lade mig inspirere af de ord,
personerne virkelig har sagt, for ogsd at fa
afveksling i den. Hvad selve samtalens forlgb
og sammenkadningen af replikkerne angar,
sd er det mig selv, der star for det. Jeg til-
retteleegger en tekst ud fra det materiale, jeg
har, lige s& omhyggeligt som hvis det var mig
selv, der forfattede den fra A til Z.

— Foruden spgrgsmalet om ordforradet vil
vi ogsd gerne spgrge Dem ud om Deres valg
af milje. Hang Deres valg af en katolik som
hovedperson i »Min nat hos Maud« ngje
sammen med filmens tema?

— 1 hvert fald heenger det meget ngje
sammen med temaet i de moralske fortaellin-
ger, idet det nemlig drejer sig om en mand,
der bliver fristet af en kvinde, men afviser
hende. Det er forstdeligt, at den farste af
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»| mine contes moraux drejer det sig gang
pa gang om en mand, der bliver fristet af en
kvinde.« (Haydée Politoff i »Nymfomanenc).

disse fristelser finder sted pa det religigse
plan. Nar han modstar denne fristelse, er det
af bade religisse og moralske grunde. |
»Nymfomanen« er det andre — zestetiske -
grunde, der far ham til at sige nej til den
kvinde, der tilbyder sig. | »Maud« er det af
moralske grunde — en moral, der haenger
ngje sammen med hans religion. Pascal valg-
te jeg ud fra tanken om veaeddemalet, valget,
tilfeeldigheden, —en tanke, der gar igen i
mine moralske fortallinger. 1 alle disse for-
teellinger optraeder tanken om mgdet, og har
man sagt »mgde«, m& man ogsa sige »mulig-
hed«. Det er altsd en af de tanker, der ligger
til grund for alle mine film.

—Nar det kommer til stykket, er det altsa
fgrst og fremmest situationen, der interesse-
rer Dem. Hvis man vil komme med en ind-
vending, der ligger lige for, kan man maske
sige, at De i Deres film snarere beskeftiger
Dem med situationer end med mennesker.

- | virkeligheden drejer de sig bade om
det ene og det andet. Efter min mening far
personerne nemlig fegrst deres veerdi ud fra
den situation, de befinder sig i, ligesom en
situation er helt uden interesse, hvis den
ikke er baseret pa et forhold mellem perso-

ner. Jeg tror, at de to ting er ngje forbundet
med hinanden, og det, der interesserer mig
i mine film, er at knytte situation og perso-
ner helt teet til hinanden. Jeg synes, at der
i mange moderne film er alt for lidt sammen-
haeng mellem situation og personer. Det er
enten situationen eller personen, der interes-
serer. Men det, der interesserer mig, er at
knytte de to ting til hinanden.

— Nar De vealger Deres personer, sker det
altid ud fra den situation og det tema, De
har valgt fra begyndelsen.

— De to ting er for mig uadskillelige. Ef-
tersom personerne er, som de er, kan situa-
tionen heller ikke veere anderledes, og nar
situationen er, som den er, kan det kun veare
disse personer, der befinder sig i den. | de
moralske fortellinger er situationen altid
den samme, mens intrigen varierer efter
personerne. Situationen i »Nymfomanen« og
»Min nat hos Maud« er i virkeligheden den
samme, eftersom der i begge tilfeelde er tale
om en mand, som afviser en kvinde. Na&r
arsagerne til, at han ger det, er vidt forskel-
lige, skyldes det simpelt hen, at hovedperso-
nen i »Nymfomanen« er vidt forskellig fra
hovedpersonen i »Min nat hos Maud«.

— Synes De ikke, at »Min nat hos Maud«
i stedet kunne have heddet »Le signe du
Christ«? Den foregar jo faktisk i juleferien.
Det ser ud til, at juletreeet indtager en ret



vigtig plads i den. Skal man opfatte dets til-
stedeveerelse symbolsk?

— 1 virkeligheden er juletreeets symbolik
- i hvert fald for os franskmand —ikke Kkri-
sten. | sd fald skulle det snarere symbolisere
den hedenske, friteenkerens, jul.

—Men de tre praedikener, der forekommer
i deres film, og gudstjenesterne giver den en
kristen bitone.

— S& snart jeg taler om religion, synes jeg
ogsd, jeg ma vise, hvad religionen er. Derfor
viste jeg en del af messen, som den former
sig i dag. Det skyldes sikkert den keerlighed
til virkeligheden, som vi talte om fgr. En
film bgr trods alt efter min mening virke
oplysende p& tilskueren. 1 den grad, filmen
henvender sig til mennesker, som ikke ngd-
vendigvis behgver at veaere aktive katolikker,
og endda til aktive katolikker, har de brug
for at vide ikke alene, hvad religionen géar
ud pd, men ogsd hvordan den pageeldende
person praktiserer sin religion, og hvordan
han opferer sig under en religigs ceremoni.
Min hovedperson rgber lige fra begyndelsen,
hvordan han er, ved sin holdning under
gudstjenesten og ved den made, han reage-
rer pa, over for de praedikener, der holdes,
og som alle har en vis tilknytning til emnet.
Selv de liturgiske tekster og en rigtig preaedi-
ken, som ikke er lavet til filmen, har forbin-
delse med emnet. Den anden preediken, den,

Frangoise Fabian, juletreet og Jean-Louis
Trintignant i »Min nat hos Maud«.

der holdes under midnatsmessen, havde jeg
ikke regnet med pa forhand, men jeg valgte
en sztning ud af den, som jeg syntes havde
en —omend svag — tilknytning til emnet.
Hvad den sidste preediken angar, udarbej-
dede jeg den sammen med den praest, som
skulle holde den. Den er en direkte kommen-
tar til emnet og har derfor en langt neermere
tilknytning til det.

— Skal disse religigse indslag og is&r pre-
dikenerne sa forstds som en skildring af den
made, hvorpd personerne opfatter sig selv,
eller er de instrukterens kommentar til situa-
tionen?

— Det kan jeg slet ikke svare pd. Det kom-
mer helt an pa tilskuerne, om de vil ga ud
fra, at filmen skal ses ud fra personernes
synsvinkel, som titlen »Min nat hos Maud«
for gvrigt antyder det. Set ud fra det syns-
punkt er alt, hvad der foregar, noget, der
sker i hovedpersonens tanker. Sa er det ho-
vedpersonen, der ser sig selv, men pa en s&
dan made, at det i sidste instans ikke er
ham, der ser sig selv, men tilskueren, der
ser ham. Personlig har jeg intet at sige ud
over det, at der for mig er noget meget
objektivt i mine bevaeggrunde til at filme alle
disse ceremonier. For gvrigt kan jeg ikke se,
at der var andet at gore.

— De danske anmeldere har spurgt (og
der har for gvrigt veeret en diskussion i bla-
dene i den forbindelse), om det er ngdven-
digt at have et vist kendskab til katolicismen
og til den katolske teologi for at kunne for-
std filmen? Eller mener De tvertimod, at
filmen er nok i sig selv? Hvordan har de
franske kritikere reageret?

—De franske kritikere har reageret posi-
tivt —ikke mindst marxisterne, og det af to
grunde: For det fgrste, fordi marxisten i fil-
men er meget tiltalende. Der bliver ikke
gjort nar af ham, og han fremstilles ikke pa
nogen made som usympatisk. Og for det an-
det, fordi det spgrgsmal, der debatteres, ogsd
angar marxisterne. Det er nemlig spgrgsma-
let om at veere tro mod et dogme. Efter min
mening er det et spgrgsmal, som den marx-
istiske »kirke« ikke kan undgd at diskutere
(jfr. tilfeldet Garaudy). Jeg ved ikke, om
de danske protestanter fornemmer problemet
pd samme made. Hvad jeg derimod ved, er,
at filmen gor mere lykke i de nordiske, dvs.
i de protestantiske, lande end i de latinske.
I de latinske lande har den ikke sd stor
succes — muligvis af andre grunde, fordi
latinerne ikke kan lide at tale religion, nar
de gar i biografen, og fordi det at ga i bio-
grafen for dem er en ren og sker underhold-
ning. Tankerne keder dem. En anden grund
er, at publikum er mindre udviklet. | Italien
og i Portugal er der et langt mere begranset



publikum til en vanskelig film. 1 hvert fald
var jeg meget forbavset over, at »Maud«
havde succes i Danmark. Og jeg tror, at det
samme var tilfeldet i Sverige. Og i de angel-
saksiske lande, i England og Amerika. Men
til gengeeld slet ikke i Italien.

- Det undrer Dem nok, at De har lavet
en film, der ger lykke. Det er De jo ikke
forvent med!

- Leeg merke til, at den trods alt ikke har
naer sa stor succes som »Z« 0g »Les choses
de la vie«, som lige har haft premiere. Men
nar det er sagt —og i betragtning af filmens
emne —undrer jeg mig trods alt over den
opmeerksomhed, den har vakt. Jeg havde
ikke ventet, at den ville blive nar sa stor.

FILMTEMAER

—Men for nu at vende tilbage til Deres
filmtemaer, vil vi ogsd gerne have lov til at
stille Dem et enkelt spgrgsmal om dem. Det
virker, som om forestillingen om en forud-
bestemmelse eller en skeabne optager Dem
meget. Og samtidig er der noget merkeligt
i, at alle —eller neasten alle — Deres film
foregar i en »lediggangs«-periode, hvor man
ikke har ret meget at lave. »Nymfomanenc
foregdr i sommerferien, — »Min nat hos
Maud« i juleferien. Og hvad hovedpersonen
i »Signe du Lion« angar, er det en mand,
der ikke har andet at ggre end at spadsere
omkring i Paris. Deres film er pd en W\s
made » betragtende«.

—Ja, i de moralske fortallinger er det i
nogen grad ferietemaet, der dominerer. Fe-
rien er en overgangstid, en afbrydelse, et in-
termezzo i dagliglivet. Hvorfor det? Jo, nar
man er optaget af sine egne geremal, sker
der ingenting. Det er forst, nar man afbry-
der arbejdet, at der begynder at ske noget
usadvanligt ... Jeg kan for resten fortelle
Dem, at jeg som ung blev steerkt pavirket af
den danske filosof Kierkegaard. Jeg leaeste
meget af ham. Han var en af mine yndlings-
forfattere, og han har preeget mig lige s&
meget som Pascal. For gvrigt har han en vis
lighed med Pascal. Tanken om veeddemalet,
valget og paradokset er feelles for dem begge.

— 1 »Min nat hos Maud« kan den farste
setning i kommentaren: »Jeg fik den tanke,
at Frangoise ville blive min hustru« udleg-
ges pd to forskellige mader, — dels som en
slags bemearkning om det, kommentatoren
allerede har oplevet, dvs. som en subjektiv
udleggelse af en forudgdende oplevelse, og
dels som en slags forudbestemmelse.

— Man kan ikke komme uden om, at tan-
ken om en forudbestemmelse har sin betyd-
ning i denne sammenheaéng. Men nar det er
sagt, er der snarere tale om en slags forud-
folelse fra hovedpersonens side. Kerlighed
kan ikke undgd at indeholde et moment af
forudfalelse: man fgler p& forhand, at den
kvinde vil man blive lykkelig med. Det er
der ikke noget uszdvanligt eller magisk i.
Alle mennesker har en fornemmelse af frem-
tiden, en slags fremtidsvision. Det kan ske,
at visionen er forkert, men i mange tilfeelde
gar den i opfyldelse. Jeg tror, at det er van-
skeligt for mennesker at leve uden denne
forestilling, —en forestilling, som for gvrigt
kan veere —og for mange ogsd har veeret —
i modstrid med bade videnskaben og filoso-
fien, og som desuden er blevet bekempet af
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religionen, fordi den snarere er overtroisk
end religigs.

— 1 Deres film ser det ud til, at det lykkes
Jean-Louis at realisere sin idé, men pa en
helt anden made, end han egentlig havde
forestillet sig, fordi Franqoise, som han gifter
sig med, slet ikke svarer til det idealbillede,
han havde dannet sig af hende ...

—Ja, det er rigtigt. Det er virkelig ironisk.
Jean-Louis kommer sd vidt, at han spgrger
sig selv, om den forestilling, der binder ham
til religionen, ikke er meget vag og udfly-
dende, og om hans egen religigsitet ikke er
meget overfladisk, sd den i virkeligheden
snarere er magisk end dybt forankret i reli-
gionen. Det er denne overfladiske forestil-
ling, bdde hans ven professoren og Maud
keemper imod. Men de ger det ud fra to for-
skellige synspunkter: Han ser optimistisk pa
livet og hun pessimistisk. Han tror ikke, der
vil ske ham andet end godt, han har tillid -
ikke til Gud, men til sig selv. Hun derimod
tror, at hun ikke kan komme ud for andet
end ulykker. Begge disse holdninger er meget
almindelige her i livet.

—Man finder for gvrigt ud af, at der, nar
det kommer til stykket, ikke er sd stor forskel
pd Maud og Frangoise. Hvis Maud havde
haft lidt mere held med sig, kunne hun ud-
merket veere blevet som Franqgoise - og om-
vendt.

—Ja, men Frangoise har nu alligevel en
enklere indstilling til livet. Hun lever mere
i nuet. Jean-Louis og Maud lever begge i
fremtiden, —den ene som optimist og den
anden som pessimist. Frangoises holdning
ville veere mere kristen, hvis hun havde mere
tillid — ikke til sig selv, men til Gud. Til
gengeeld tenker hun slet ikke pa skaebnen,
hvad jeg for gvrigt finder meget feminint.
Hun er meget kvindelig og lever farst og
fremmest i nuet. Det er muligt, at man ogsa
i de andre moralske fortaellinger kan mgde
personer, som er bundet til nuet (her far De
mig for gvrigt til at tenke pa noget, som
ikke tidligere er faldet mig ind). Ogsa i
»Nymfomanen« treeder tanken om nuet me-
get steerkt frem. Der forekommer en person,
som absolut vil leve i nuet, selv om han slet
ikke er skabt til det, —det eneste, han gar,
er at tenke pa fremtiden. Derimod er der
pigen, som helt spontant lever i nuet.

—Men man ma nu trods alt indrgmme, at
situationen i »Min nat hos Maud« er bety-
deligt mere kompliceret, fordi de tre perso-
ner er langt mere knyttet til hinanden end
i »Nymfomanen«, hvor den fgrste pige gje-
blikkelig forsvinder og flyver til England.

—Ja, hun eksisterer slet ikke som person i
filmen. Hun antydes kun. Jeg gjorde det,
fordi jeg synes, at man for at skabe variation
fra den ene film til den anden matte gere
mere ud af en person og til gengaeld gere
mindre ud af en af de andre. 1 »Nymfoma-
nen« var jeg ferst og fremmest opsat pa at
vise forholdet mellem to personer, men hele
temaet hvilede pa tre.

— Vi vil nu vere lidt frekke og stille Dem
nogle spegrgsmal om Deres forhold til »Ca-
hiers du Cinéma« i dag. I Danmark forbin-
der man Deres navn med grundlaggelsen af
»Cahiers«, med den store periode i 60’erne,
med en bog om Hitchcock osv. Men filmen
har naturligvis udviklet sig siden da. Man

har iser en fornemmelse af, at »politique des
auteurs«, der betgd sd meget for den nye
bglge, er blevet fuldstendig revideret af den
nye garde, som foretreekker at arbejde i en
langt mere politiserende retning. For dem er
det slet ikke filmskaberens navn, der teeller
mest, men filmen og dens betydning pa det
politiske omréade.

—Jeg kan ikke svare Dem med hensyn til
»Cahiers« —nappe mere end med hensyn til
Deres eget tidsskrift (Kosmorama). For mig
er det lige sa fremmed, og jeg vil endog sige,
ikke mere forstdeligt. Jeg forstar ikke de nu-
veerende redaktgrers sprog bedre, end jeg
forstar dansk. For ganske nylig blev jeg in-
terviewet af »Cahiers«-folkene, men jeg ma
sige, at vi er blevet meget fremmede over for
hinanden, og desuden er deres blad meget
mere sekterisk, end vores var. Vores var tem-
melig abent, vi godtog artikler fra vidt for-
skellige kantei, medens den nuveerende re-
daktion danner et lille hold, der aldrig tager
imod andre artikler end dem, de selv skriver
—i det mindste for tiden.

PRODUKTIONSVILKAR

— Er det af gkonomiske grunde, De ikke
har lavet flere film, end De har? Hvordan
har De i det hele taget finansieret Deres
film?

- Jeg ma sige, at jeg har veeret meget
heldig, og hvis man selv tror pd, at man kan
lave en film, lykkes det ogsd altid til sidst.
Det har ikke veeret seerlig besveerligt for mig
at lave mine film, men samtidig ville jeg lave
dem, som jeg selv gnskede det. Jeg foretrak
at vente den tid, det tog at fa lov til at lave
det, jeg ville, frem for at ga ind pa kom-
promiser. Jeg er begyndt pd bar bund, og
jeg har holdt mig til sneboldprincippet. Jeg
begyndte med at lave film for mine egne
penge og kebte rafilm. »La boulangére de
Monceau« er lavet som amaterfilm og Kko-
stede praktisk talt ingenting. Min ven Barbet
Schroeder, som heller ingen penge havde,
hjalp mig med lyden. Det lykkedes os at
seelge filmen til fransk TV, og for de penge,
den gav —det var en latterligt lille sum —
kebte jeg rafilmen til »Nymfomanen«. Jeg
brugte meget lidt rafilm. Det skete aldrig —
eller i hvert fald nasten aldrig —at jeg op-
tog den samme scene to gange. Filmen er pa
2500 m, og jeg har ikke engang brugt 5000
m rafilm til at lave den af. Senere lykkedes
det mig med vor producent Georges de Beau-
regards hjelp at fa lyd p& (lyden er nemlig
ikke direkte). »Nymfomanen« blev ikke no-
get underskudsforetagende, selv om den hel-
ler ikke gav meget overskud. Vi fik de penge
tilbage, vi havde investeret i filmen, men der
var ikke nok, til at jeg kunne lave »Min nat
hos Maud«. Den kunne jeg kun lave, fordi
der var en raekke producenter — fgrst og
fremmest Frangois Truffaut, der hjalp mig.
Han havde syntes veeldig godt om »Nymfo-
manen« og havde set drejebogen til »Min
nat hos Maud«. Emnet tiltalte ham, og han
tilbgd mig den kombination, at vi skulle lave
en optagelse i feellesskab og bede nogle af
hans venner, der var producenter, deriblandt
Braunberger, Claude Berri, Yves Robert m.
fl., om en ganske lille sum (70.000 kr.). P&
den made blev »Min nat hos Maud« optaget.

Hvad den neeste angar, har »Films du
Losange« penge nok til at optage den, fordi
»Min nat hos Maud« blev en succes. Jeg

begyndte i det sma, og ligesom snebolden
bliver stgrre og starre, nar den ruller gennem
sneen, er udbyttet for mit vedkommende for
hver film steget mere og mere - om ikke i
penge s& dog i hvert fald i prestige, sd jeg
pd den méade har kunnet lave mere og mere.
Men systemet fungerer naturligvis langsomt,
og derfor har jeg heller ikke veeret i stand til
at filme ret meget.

— Men ligger der ikke i denne fremgangs-
made en fordemmelse af det nuverende sy-
stem?

— Muligvis, —jeg har nemlig aldrig lavet
en film, andre har givet penge til, f. eks. pa
grund af en bestemt stjerne. For gvrigt tror
jeg, at det bliver sveerere og sveerere for fil-
men at lave den slags ting. Stjernerne bliver
simpelt hen faerre og faerre. Trintignant var
det f. eks. ikke, selv om han maske nok bliver
det lidt mere fra nu af. Der var i hvert fald
ingen, der ville sette penge i ham. Han var
ikke noget virkeligt navn. Der er meget fa
navne inden for fransk film, —der er Delon
og Belmondo, og det er alt! Og Brigitte
Bardot, og dog, jeg ved ikke engang, om hun
stadig er s rentabel. Hun har haft nogle ret
igjnefaldende fiaskoer . ..

Dertil kommer for gvrigt, at jeg ikke kan
fordrage at arbejde hurtigt. Jeg holder ikke
af at lave alt for mange film. For mig tager
det som regel neesten et ar at tilrettelaegge,
optage og klippe en film. Jeg kan ikke se,
hvordan jeg skulle gere det hurtigere. For
gvrigt har jeg samtidig lavet optagelser til
skole-TV. Jeg kan godt lide at skifte fra det
ene til det andet. Jeg betragter ikke mig selv
som en professionel filmmand. For mig er det
at optage en film en lille smule som at tage
pa ferie inden for mit eget arbejde.

— Og hvad s& med Deres arbejde for TV,
—er det udelukkende af paedagogisk art?

—Nej, ikke i ordets egentligste forstand.
Jeg har lavet reportager, dokumentarfilm,
f. eks. med landskaber fra gen Gersey, som
inspirerede Victor Hugo. De fleste af dem
er personlige. Jeg har haft meget frie heender
til at lave dem. Desveerre har jeg vanskelig-
heder med at f& dem vist, fordi de tilhgrer
undervisningsministeriet. Men nogle af dem
holder jeg lige s& meget af som af mine mo-
ralske forteellinger. Andre er derimod ude-
lukkende paedagogiske, og nar jeg har lavet
dem, er det, fordi jeg er interesseret i pseda-
gogik.

— Huvis jeg ikke tager fejl, har De facet en
udsendelse om Carl Th. Dreyer!

—Ja, det har jeg. Jeg var i Danmark i 14
dage, og jeg har besggt Dreyer. Det er en
filmskaber, jeg seetter stor pris pa, selv om
jeg maske ikke fgler, det er ham, der star
mig naermest ... Jeg arbejdede pa udsendel-
sen sammen med André Labarthe og Janine
Bazin. Jeg har set ham og talt med ham fle-
re gange (han talte for resten godt fransk).
Han var ret sveer at have med at gere og
ville ikke have, at man stillede ham spgrgs-
mal. Han var meget beskeden, —og han und-
drog sig til det yderste, selv om kameraerne
stod der og ventede pd os. Han gjorde et
meget sterkt indtryk pd mig. Og samtidig
var han fuld af humor, men en lidt barsk
humor, lidt ter og vanskelig at fange. Ende-
lig lykkedes det os at f& en optagelse i gang.
Han gik ind p& at tale, men han ville kun
tale om de skuespillere, han havde arbejdet
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sammen med, og det var vi slet ikke interes-
serede i. Desuden ville han ikke improvisere.
Han sagde, at han ikke kunne s& godt fransk.
Han ville for enhver pris lese tingene op.
Vi optog det, han ville sige, men vi ordnede
det sddan, at optagelsen fortsatte bagefter.

—De siger, at Dreyer ikke er den film-
mand, der stdr Dem narmest.

— Nej, for Dreyer var virkelig en instruk-
ter, der arbejdede med et pa forhand fast-
lagt emne og overfgrte det til leerredet. Jeg
selv derimod er langt snarere en instruktar,
der har et emne, som jeg direkte optager pa
film, fordi leerredet er den mest passende ud-
tryksform, jeg kan finde. Filmen er for mig
ikke skabt til at fremstille noget allerede
eksisterende, men for at jeg kan udtrykke
mig direkte. Hidtil har jeg kun filmet mine
personlige emner. Jeg har aldrig givet mig i
kast med andres. Det interesserer mig ikke.
Selv om jeg beundrer et stykke eller en ro-
man, har jeg, selv om det er verdens smuk-
keste roman, ikke lyst til at overfgre den til
filmleerredet. Heri adskiller min holdning sig
altsd fundamentalt fra Dreyers.

— Hvilke filmfolk fgler De selv, De har
mest til felles med?

— For gjeblikket ingen, for i den grad,
man selv prgver pa at lave noget, ger man
sig fri af dem, man beundrer. Jeg har beun-
dret mange, - de ferste var Griffith og Bu-
ster Keaton. Men nu haber jeg, jeg har for-
dgjet alt det, og er sléet ind pd en retning,
der er lidt mere original. Derfor kunne jeg
nevne mange, men i virkeligheden er der
ingen, nar det kommer til stykket.
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Scene fra »Nymfomanenc.

— Vil det, at »Min nat hos Maud« er ble-
vet en succes rent kommercielt, nu ggre det
muligt for Dem at fremskynde arbejdet med
Deres naste film og eventuelt at lave nogle
flere?

— Det ved jeg slet ikke. Jeg har ikke spor
travit, og jeg bryder mig heller ikke om at
filme ret meget. En film om aret er allerede
lidt for meget for mig. Det ideelle for mig
ville veere, hvis jeg kunne tage halvandet ar
til hver film. Jeg kan godt lide at teenke oveer
mine film et stykke tid. Og det er jo meget
naturligt, eftersom det er mig, der skriver
dem. Jeg ville ikke veere i stand til at arbej-
de i samme rytme som Bergman, der laver
to film om Aaret.

—Hvad s& med Godard?

— Godard har arbejdet meget og i en helt
utrolig rytme. Nu laver han ikke andet end
revolutionzre film, som jeg ikke har set no-
gen af. Han arbejder helt ude i margenen af
filmproduktionen. Jeg kan slet ikke sige no-
get om ham. Men jeg kunne godt teenke mig
at se det, han har lavet. Jeg tror ikke, det
er film, der kan ses som film. Han har helt
taget afstand fra det hele. De film, han laver,
er ikke film, men flyveskrifter. Men har de
nogen virkning? N&r man ser det, han hid-
til har lavet, kan man tvivle ... jeg ved det
ikke.

— Det vil altsd sige, at medlemmerne af
den gruppe, der fgrst arbejdede med »Ca-
hiers du Cinémac, da det kom til stykket var

vidt forskellige. Alan sd jo, hvordan den si-
den faldt fra hinanden.

—Ja, det kunne slet ikke undgas, for vi
ligner overhovedet ikke hinanden. Vi havde
noget til feelles i starten. Til at begynde med
kunne vi godt have arbejdet sammen, og det
var der for gvrigt ogsd nogle, der gjorde,
f. eks. Chabrol og Riveette. Jeg har selv haft
et samarbejde i gang med Godard, - vi la-
vede en lille kortfilm sammen. Siden var det
umuligt, og det synes jeg er udmerket, for
det viser, at vi begge to har udviklet vor
personlighed, og jeg tror, at I, der iagttager
os, synes, at der er meget stor forskel pa vore
film. De ligner absolut ikke hinanden.

- Ma& vi have lov til at stille Dem et par
spegrgsmal angdende den film, De nu skal til
at optage. Hvilket miljg foregar den i?

— Den kommer til at foregd under en ferie
i Alperne ved Annecy-sgens bred, og den
handler om en mands (Jean-Claude Brialy)
forhold til to meget unge piger, —de er ne-
sten bgrn endnu. Men alt i alt bliver der
mange kvindelige personer i den film. En af
dem ser man kun et fotografi af, og s& er
der de to unge piger, deres mor og en person
til. Der bliver fem kvindelige personer og en
mandlig, s& temaet bliver altsd lidt splittet
og usammenhangende. Filmen handler om en
mand, som dagen far sit bryllup opholder sig
i Frankrig, hvor han tilbringer sine sidste
feriedage (hans forlovede er i Sverige, hvad
der for os er nasten det samme som pa
manen!). P& det tidspunkt, filmen handler
om, er han sammen med fire kvinder. Det
foregdr pd den made, at hovedrollen - den
som Maud spillede —bliver delt op i tre.



— Hvorfor er hans forlovede i Sverige?

— 1 mine film er der altid et fremmed
land, som man ikke far at se, og som hele
tiden virker lidt mystisk. 1 »Maud« kommer
Jean-Louis Trintignant tilbage fra et besgg
i udlandet. 1 »Nymfomanen« er det London,
det drejer sig om . ..

- Kan De ikke fortelle os lidt mere om
Deres forhold til publikum? Hvordan arbej-
der De? Tanker De overhovedet pa tilskuer-
ne? Er De optaget af spgrgsmalet om at
kunne give noget videre til Deres publikum?
Den succes, De har haft med »Min nat hos
Maud« er maske resultatet af Deres over-
vejelser i s henseende.

— Det ved jeg ikke. P4 en made interesse-
rer jeg mig ikke for publikum, og pa den
anden side interesserer det mig alligevel. Jeg
synes, at det jeg laver, ma interessere. Hvis
jeg havde pa fornemmelsen, at det ikke kun-
ne interessere andre end mig selv, ville jeg
slet ikke lave det. @nsket om at meddele mig
eksisterer, —det er fuldsteendig sikkert. Men
nar det sa er sagt, prover jeg ikke pa at finde
ud af, hvad der falder i publikums smag —
og hvad ikke. Tveertimod! Jeg foretreekker at
tvinge det til at se ting, som det til at be-
gynde med overhovedet ikke kan lide, som
det er fjendtligt indstillet overfor, og som
jeg sa lidt efter lidt overtaler det til at synes
om. Det har De blandt andet et tydeligt
eksempel pd i »Min nat hos Maud«. Den
made, jeg begynder pa, er meget utaknem-
melig, fordi der ingenting sker. Der er guds-
tjenesten, og si prever jeg pa lidt efter lidt
at f& publikum med mig. Det er min méade
at geore det pd. Jeg vil ikke —som andre til

Fra »Min nat hos Maud«.

tider har gjort det —hverken skreemme eller
provokere. Lad os nu sige, at publikum, nar
det kommer til stykket, reagerer p4 samme
made som jeg selv pa filmens personer. Hvis
jeg selv kan lide mine personer, tror jeg, at
publikum ogsa vil kunne lide dem. Og jeg
kan altid lide dem. Jeg er fuldstendig beta-
get af dem. Mit behov for at lave film er i
virkeligheden et behov for at give personerne
liv og personlighed.

- Det karakteristiske ved Deres film er for
gvrigt, at der ingen utiltalende personer er i
dem. De prgver pa at forstd dem mest muligt
uden nogen sinde at dgmme.

—Ja, det er rigtigt nok. Den person, der
i sidste instans er den mest utiltalende, er
hovedpersonen, dvs. ham, der taler i jeg-
form. De moralske forteellinger er nemlig for
mit vedkommende lidt af et skriftemdl. Det
drejer sig om et menneske, som, da det kom-
mer til stykket, bliver klar over, at de andre
maske er bedre end han. Derfor har han et
venligt blik til overs for de andre, selv om
hans opfersel over for dem ikke er helt fri
for bebrejdelser. Til gengeeld vil han gerne
veere streng over for sig selv, hvor han tid-
ligere har veret eftergivende. Det blik, som
_ efter handlingen —kastes pa hovedperso-
nen i de moralske forteellinger, er med andre
ord et strengt blik, mens det, der kastes pa
de gvrige, er venligt. Men under selve hand-
lingsforlgbet er det omvendt. Hovedpersonen
er som regel ret uvenligt indstillet over for
de andre og er til gengeeld eftergivende over
for sig selv. Denne modsaetning mellem tiden

i handlingen og tiden i forteellingen finder
man i alle forteellingerne.

— Men lykkes det nu at fa en scene som
samtalen mellem Vidal og Jean-Louis, som
er ret vanskelig og filosofisk, til at nd ud til
publikum?

— Det kommer an pa, hvad det er for et
publikum. | Frankrig har vi ikke ét publi-
kum, men flere. Det publikum, der har set
filmen, ma mere eller mindre have accepteret
den, for havde det ikke gjort det, var det vel
ikke kommet. Men det er udmarket muligt,
at et publikum af den slags, der gar hen og
ser »Borsalino, eller som gar til lystspil eller
gangsterfilm, ikke ville have accepteret den.
Det interessante er, at der overhovedet fin-
des et publikum, der interesserer sig for
andelige ting, og at dette publikum er ret
stort. Det er klart, at det m& dreje sig om
adskillige hundrede tusinde mennesker.

_ Alen bliver en sddan samtale som den,
vi her taler om (mgdet mellem Vidal og
Jean-Louis), nu modtaget som noget reelt,
eller virker den tveertimod som et postulat?

— | Frankrig er det noget meget alminde-
ligt —og meget fransk —at udveksle tanker
pa en café. P& cafeerne elsker folk at tale —
ikke alene om politik, men ogsd om meta-
fysik ... Franskmandene har denne intellek-
tuelle last, som sikkert ikke er naer sa ud-
bredt i andre lande. For en franskmand er
der overhovedet ikke noget merkeligt i at
dregfte Pascal eller marxisme p& en café, —
det er tveertimod det mest oplagte sted at
gere det pa.

Oversat af Elli Gambell



SPAGHETTI-WESTERNS

I sin spaghetti-artikel (Kosmora-
ma 96) kgrer Troels Worsel et
begrebsapparat i stilling, der var
en professor i religionsfilosofi veer-
digt. Det forekommer mig dog, at
der kun er sparsomt belaeg i fil-
mene for artiklens mange seert ge-
neraliserende pastande. Som ek-
sempel kan vf tage omtalen af fil-
mens musik, der iflg. Worsel »vee-
sentligst bestar af skingrende fal-
set-stemmer (lidelsen og den nihi-
listiske eksistentialitet) og Kkirke-
klokker (skeebnen, forstdet som
det godes negation).« Mon dog?
Musikken i de 20—30 spaghetti-
westerns, jeg har set, domineres af
elektrisk guitar, trompet og flgjten
(med munden), en illustration af
heltens fandenivoldskhed. Klokker
anvendes med Kkoloristisk effekt i
de afsluttende opgger; den neerlig-
gende association er dgd og begra-
velse, simpelthen. Falsetstemmer
bruges ikke ofte. 1 »En dollar pr.

hoved« forekommer de i hoved-
personen Navajo Joe's leitmotiv
og hentyder musikalsk til hans

indianske herkomst, hvorved der
veekkes forestillinger om vildskab
og blodterst.
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Worsel finder, at musikken sav-
ner »differentiering og tilpasning
til de forskellige typer af scener,
og det opfatter han som forsgg pa
at give musikken »dens egen dra-
matiske funktion«: den er »vin-
dens meningsfulde konkretion . ..
det filmiske univers' »verdensand,
og musikken er ladet med dette
univers' eksistentielle muligheder
etc., etc., etc.« Men har den tanke
slet ikke strejfet Worsel, at nar
musikken ikke er tilpasset de en-
kelte scener, sa kan det simpelthen
skyldes, at komponisten skal arbej-
de hurtigt og billigt? 1 film, der
ikke er low fcurfgcf-produktioner,
er der ofte god overensstemmelse
mellem musikken og det, den skal
understrege; bestrabelsen er helt
gennemfgrt af Ennio Morricone i
»Vestens harde halse«, af Worsel
selv kaldet en »paedagogisk ind-
foring i den europeaeiske westerns
aestetik«. Kgb selv pladen og stu-
dér de enkelte numre. Neh, jeg er
ikke overbevist om det med »ver-
densanden« og »de eksistentielle
muligheder«.

Der er heller ikke meget kgd pa
Worsels betragtninger over filme-
nes politiske implikationer —ellers
et spendende emne; men vi far
ikke meget mere at vide, end at
helten som en anden stud. psych.
»ender med at tage parti mod bor-
gerskabet«. Anvendt p& massakre-
sekvensen i starten af »Vestens
harde halse« gar disse vage tanker
helt grassat: de »plumpe, grimme
og indskraenkede« smaborgere
»skydes ned som dyr i deres un-
derlegenhed, kun den mindste
dreng, som i sin uskyld endnu er
ubergrt af de borgerlige veerdier,
dgr uden at en sondring mellem
ham og morderne bringes til ud-
tryk«. Det skal man have mange
akser i sit mentale koordinatsystem
for at kunne indse.

Der er sikkert meget spandende
at sige om spaghetti-genren; men
vil man forblive pd det edruelige
plan, ber man holde sig for gje, at
det forst og fremmest er en genre,
der er kommerciel, sd det gryner.

Poul Einer Hansen.

DIPLOMPRODUKTER

Jeg siger, samtale er naeppe mulig.
Jeg gider ialfald ikke snakke med
det miljg. Men man kan vel fa lyst
til bare at sige fra. F. eks. hvad er
det for noget lort, de nu har ud-
ruget ude pa filmskolen?
Smaborgerlig aestetik og en to-
talt fravaerende evne til at treeffe
kunstnerisk motiverede valg. Det
var, hvad der sprang i gjnene ved
forevisningen af elevfilm fredag
den 29. maj. Det, de pane unge
mennesker har i posen, viser sig -
voilal — at veere den yderst ngj-
somme ambition: at f& lov til —pa
den mest studentikose bedrevidens
betingelser - at overtage »det fol-

kelige vid«, som vi kun kender alt
for godt fra de nedre regioner af
dansk filmindustri. Ja, man gned
gjnene, men lige meget hjalp det.
Dét ene hjeelpelgst umorsomme
gag efter det andet, sat op med
det tunge maskineri i cinemascope.
Genre-parodier synes lektien at
hedde pa filmskolen. Det er ogsa
det letteste af alt. Men én ting
kreever den slags som bekendt, og
det er evnen til stilistisk at holde
tungen lige i munden. Stilistisk
fornemmelse er et flygtigt begreb,
men meerkes massivt som mangel-
vare. Alle »grebg, alle virkemidler
var begramsede, tilfedtede, forgro-
vede i en grad, man ikke troede
mulig i denne tid, hvor man over-
alt ser konventioner, stiltyper og
veerdibegreber udsat for dette seer-
lige tvelys, som kommer fra hvad
man har kaldt »den nye sensibili-
tet.«

Her var ingen ny eller gammel
fglsomhed, her var bare vulgeer
klumpedumpe-opfindsomhed hvad
angar valg af klip, billedsnit og
lyd. Ja, valg kan man darligt tale
om. Med en enkelt undtagelse (Ib
Thorups »Selvportret«) bar fil-
mene ikke preeg af, at deres op-
havsmeaend havde gjort sig nogle
tanker om valg af forteellemade og
de dermed forbundne @eestetiske
konsekvenser, endsige at de har
haft nogen som helst problemer af
eksistentiel eller moralsk art i den
anledning. Det var bare lige pa og
efter bedste beskub, det bedste de
havde leart og spreekkebenovet over
det dyre apparat, som man da
skyldte at presse det maksimale ud
af. S& kunne klippeprincip og bil-
ledplan sadan udfolde sig lidt
henad vejen. S&dan noget som
struktur, princip, for ikke at naev-
ne det famgse ord: holdning, syn-
tes at veere fuldkommen eksotiske
sager for disse kulturelle tremme-
kalve. Deres diplomprodukter var
ikke den mindste smule eksotiske,
meerkelige, spandende, elegante,
hgjrovede. De var ikke andet end
tdkrummende idéforladte og lige-
gyldige.

Det drejer sig om vearker af
Adam Schmedes, Arthur Krasilni-
koff og Niels West, men jeg skri-
ver ikke dette for at genere nogle
flinke fyre, som gar rundt og la-
ver nogle ligegyldige film. Jeg skri-
ver, fordi der er grund til at gere
opmarksom pd, at vi ikke forstar
hinanden og ikke vil komme til
det. Jeg forstar absolut ikke det
paene udvalg af interesserede pa-
rgrende til dansk film, som sad der
i filmsalen og sa ud til at have en
skeeg aften og klappede som sg-
lover. Vi kan ikke rdbe hinanden
op, og det er der sd nok heller
ingen grund til. Man kan bare
finde det pakrzevet engang imel-
lem at markere afstanden. Jeg
synes pludselig, at »Freendelgs« er
en fantastisk god film.

Jorgen Leth.
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Hvorfor dette tilleeg?

. fordi filmlovrevisionen er af afggrende betydning —ikke
kun for vor hjemlige filmproduktion, men for mulighederne
for at se og beskaeftige sig med film overhovedet i fremtiden.

Basis i dette tilleeg er offentligggrelsen af stgrsteparten af
de indstillinger brancheorganisationer og filminstitutioner har
tilsendt kulturministeren som svar p& en opfordring i novem-
ber 1968. Nogle har veeret offentliggjort for (filmudlejemes,
Abcinemas og filmarbejdemes), resten publiceres for farste
gang. Det felles forslag fra producenternes og filminstruktg-
rernes bestyrelser (s. 41) trykkes endda uden tilladelse - »Det
er ikke skrevet med henblik pa offentliggerelse«, siger man,
bl. a. fordi instruktgrerne ikke - efter den megen kritik? -
vil vedkende sig dele af det. Man er i gang med nogle til-
fojelser. Forslaget er dog immerveaek for et ar siden godkendt
af alle parter, s& en vis interesse —om ikke andet sd historisk
- har det. Ikke mindst for organisationernes medlemmer, der
aldrig har set det.

Endelig er der en rekke forslag, som ikke er med, enten
fordi vi ikke kender dem, eller fordi vi ikke matte fa dem.
Dette geelder bl. a. for de forskellige biografsammenslutnin-
ger i provinsen. Formanden for Fallesrepreesentationen for
Danmarks Biografteatre, direktgr Oluf Larsen, Astoria, Aal-
borg, lovede simpelt hen at gegre, hvad han kunne for at for-
hindre, at KOSMORAMA fik et eneste forslag.

Det er vi glade for, at Oluf Larsen ikke magtede. | stedet
skulle det nu veere muligt at f& en grundig baggrund for
vurderingen af kulturministerens forslag, der ventes fremsat
i december, samt konstatere hvilke radgivere, han har rettet
sig efter. Og det er det ene af vore motiver til at udgive til-
leegget.

Det andet er et hdb om at kunne bidrage til en hgjnelse
af filmdebatten —i al beskedenhed. I hvert fald at give ma-
teriale til den. Derfor er de tgrre forslag krydret med en
raekke artikler, dels om principielle problemer i forbindelse
med en kunstlov, dels om konkrete spgrgsmal, som vi mener
denne lov ma tage stilling til.

Ph. L.

Redaktion: Martin Drouzy (ansv.), Per Calum,
Sgren Kjgrup, Philip Lauritzen og Morten Piil.
Tilleegget redigeret af Philip Lauritzen.
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Hvad skal
vi med en kunstlov?

Af Elsa Gress, forfatter

En kunstlov er en selvmodsigelse, en contradictio in terminis,
al den stund love normalt er noget begraensende, indkredsen-
de, definerende, pa forhand afgegrende, kort sagt: indskraenk-
ninger, der er mere, og undertiden mindre ngdvendige i
samfundet, som ma afgreense den enkeltes magtudfoldelse for
at beskytte medborgere, og i sidste instans samfundet selv.
(»Thi var ikke lov i landet, ville den mest tage som mest
kunne fa.«) Love er restriktive og kan kun meget indirekte
vaere baggrund for noget skabende, nemlig ved at tillade dets
eksistens og udfoldelse og forbyde hvad der hindrer denne
eksistens og udfoldelse.

Kunst derimod er ikke et spgrgsmal om magt der truer
nogen, det er i bedste fald det mest skabende mennesker kan
foretage sig, bdde som ydere og nydere, og det er pd en gang
det mest personlige og mest universelle menneskesprog der
findes. Per definition star kunst over bade lovens bogstav og
and, selv om kunstnerne, der producerer kunsten ikke gar det
som samfundsborgere. Man kan ikke lovgive om eller for
kunst, hgjst mod det og dem der truer kunsten og dens ud-
gvere. Og mens der nok er mange der gnsker kunstnere hen
hvor peberet gror, og endnu flere der finder det besynderligt,
at de skal have noget at leve af, er der ingen gruppe der
endnu &bent har erklaeret deres hensigt om at udrydde kunst-
nere og gdeleegge deres arbejder. Vi behgver altsd ingen
»kunstlov« til beskyttelse af kunst og kunstner, der er beskyt-
tet under de almindelige borgerlige love. Og hvad behgver
vi sd en kunstlov til? Ja, hvad ...

Denne modsatning i selve begrebet kunstlov, som vi bruger
det, papeges her ikke for at ggre grin med de mange men-
nesker af god vilje, der har afstedkommet det danske kunst-
lovkompleks, der er avanceret i forhold til de fleste andre
landes, forsavidt de overhovedet har kunstlovgivning. Den
papeges for at komme den sjeldent udtalte, men des oftere
underforstdede forestilling til livs, at man, ad den positive,
dvs. opmuntrende lovgivnings vej, naturligvis med finansiel
indsats til at premiere de artige, ligefrem kan fremkalde dels
talenter, dels et gunstigt kunstklima, der ikke er der. Det kan
man ikke, og jo hurtigere den tanke opgives, jo bedre.

Man kan derimod gennem en saddan lovgivning, der uvee-
gerligt ma favorisere og belgnne, og tilsvarende udelukke og
»straffe« (og det uanset i hvor god tro og dygtigt den end
administreres) ggre to ting: a) over-fremheaeve det allerede
accepterede, derunder det mindre gode, livlige og talentful-
de, hvad der maske ikke er serlig slemt, ud over det gkono-
miske spild, men heller ikke sarlig positivt, og b) under-
trykke og vanskeliggere det livfulde, spsendende, frugtbare
og inspirerende, simpelt hen ved ikke at se det og opmuntre
det. Og det er jo veerre. S& meget veerre som de forhanden-
verende midler til opmuntring og stgtte er begraensede, og
de apparater hvorigennem al kunst i dag (og ikke bare film)
ma passere for at na et publikum, efterhndnden er prohibitivt
dyre i drift, s at ingen af dem, uanset god vilje, kan tillade
sig at opmuntre og stette det ikke accepterede, uden om lo-
ven og statsstgtten.

Jeg kan ikke se nogen lgsning pa dette dilemma - dvs.
ingen lgsning der har chance for at blive gennemfgrt uden
(ublodig) revolution, men det skal jo ikke hindre nogen i at
drgmme. Min gnskedrgm for fremtiden, helst ogsd den nere,
er da fglgende: Opheaev al kunstlovgivning der involverer
juryer, reprasentantskaber, bedgmmelser, graderinger, for-
delinger, preemieringer og andet kunst- og menneske-fjendt-
ligt djeevelskab, der alligevel aldrig vil kunne administreres
retfeerdigt og fornuftigt, i betydningen estetisk og gkonomisk
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rimeligt. Lige meget hvor ihzrdigt de pagsldende »dom-
mere« arbejder (de vil aldrig kunne »se« hvad der er dem
fremmed, og det kan netop vere det, det kommer an pa).
Brug i stedet midlerne, samt alle de midler der tenkes brugt
til at lave flere rammer om kunst der ikke er der (endnu),
til at skabe et frit, selvejende, eller statsejet generalapparat,
der simpelt hen omfatter alle former for produktionsappara-
ter og agentforanstaltninger - trykkerier, forlag, teatre, film-
produktionsapparater, filmdistribution, gallerier, musikforlag,
orkestre, »moogs« osv. Og lad dette apparat (eller rettere
disse apparater) vere tilgengeligt for hvem der kan bruge
det. Dvs. kunstnerne. Uden hensyn til nationalitet — det er
meget vigtigt at f4 brudt det fjollede og antikunstneriske na-
tionale kunst»protektions«system, hvorefter udenlandsk kunst
ikke kan stgttes - i virkeligheden det modsatte af reel protek-
tion af den lokale kunst. Og uden indskudte dommere, der
skal afggre om Petersen er ti- eller femtusind mere veerd end
Sgrensen.

For det er og bliver det ene, vitale spgrgsmal for bade
kunstnerne og deres publikum, at de kan komme til. Ikke
bare til at arbejde og fungere som kunstnere - det kan ma-
lere og skribenter jo uden stgrre omkostninger, mens billed-
huggere, komponister, teater og film og tv-folk ikke engang
kan komme til at fungere uden apparatet. Men ogsd komme
i kontakt med publikum - og det kan ingen kunstnere, heller
ikke skribenter og malere, uden mangfoldigggrelses- og di-
stributionsapparat. Ved den &bne adgang til et offentligt,
frit produktions- og distributionsapparat for kunstnere ville
man omga og undgéd alle bedgmmelsesvanskeligheder, der vil
blive svaerere og sveerere med den accelerede udvikling, ogsa
i kunsten.

Et sddant »generalapparat« behgvede ikke at udelukke pri-
vate alternativer, som altid vil vere velkomne for de etable-
rede, der har publikum. Men det ville lgse de vesendige
problemer, som simpelt hen, ikke mindst for teaters og films
vedkommende, er ulgseligt pd den nuveerende basis, nemlig
den private, ustgttede drift af apparater, og den enkelte
kunstners adgang til at udgve sin kunst, der ogsd er hans/
hendes erhverv, s& han/hun kan leve af det og producere
videre. Og det ville Igse det ellers ubesvarlige spgrgsmal om
talentreserven (er den der, er den der ikke?) idet reserven af
sig selv ville komme for dagens lys.

Eor dyrt? Neppe dyrere end administration, ministerium,
repraesentantskab, stgtte, legater, pensioner og hesdersgaver
tilsammen er nu. Og sa ville der jo ogsa blive indtegter for
apparatet. De indtegter der nu gar til hundreder af private
foretagender. Uigennemfgrligt? Ikke hvis man ville.

Lad det vere sagt klart: ndr man papeger, som sandt er,
at ingen lov eller stgtteordning i sig selv kan skabe god kunst
eller godt kunstklima, siger man ikke dermed (i alt fald ikke
jeg), at det ikke er godt for kunstnere at kunne leve og end-
da betale deres regninger. Det er godt for dem, de gode som
de mindre gode. Men det var og er ikke godt for dem at
veere under forsorg og stadig bedgmmelse udefra. Deres ar-
bejder skal kgbes og bruges, ikke belgnnes eller overses. End-
nu engang: Adgangen til at skabe og »nd ud« er og bliver
det veesentlige.

Holder kulturministerens
bukser?
Af stud. mag. Sgren Vinterberg

Med bukser, som uopholdelig knager, men fglgelig ogsd har
holdt hidindtil, skraever ministeren for kulturelle anliggender
over kunstens dobbelthed og kulturlivets klgftethed.



Hgjre ben solidt plantet pa liberalismens grundlov om, at
afsetningen af handelsvarer skal regulere sig selv efter prin-
cippet om udbud og efterspgrgsel. Lad falde, hvad ikke kan
indbringe tilstraekkelig mgnt til eget ophold plus de obliga-
toriske afkastninger til forhandlere og mellemmand, som
ogsd hgrer til billedet af det liberale kunstudbud. Kunst-
produktet som vare.

Venstre ben lidt mere svaevende anbragt i kultur-
radikalismens betragtning af kunstverket som budskab,
evangelium, forkyndelse af ny bevidsthed. Profeternes rgst
skal holdes i live, selvom det medfgrer indgreb i profit-
mageriets junglelov. Og det ger det, thi rgstens ophavsmeend
skal have midler til livets ophold; midlerne skal udredes af
masserne, som iflg. sagens natur ikke kan dele kunstnerens ny
bevidsthed (den er jo endnu ikke publiceret) og derfor ikke
af sig selv kan veere motiveret for at slippe noget mgnt til
den.

»Det er denneher, det drejer sig om,« rabte Rindal for fem
ar siden og viftede med tegnedrengen til fjernsynskameraet.
Det var nok den veesentligste bemerkning i dansk kultur-
debat i mange herrens ar. Derfor blev han da ogsd groft
misbrugt, og en reel debat om kunstens placering og fi-
nansiering i det masseproducerende samfund blev ledt pa
vildveje i et forsgg pa at sld partipolitisk mgnt af Rindals
tegnedreng: Er socialdemokratiet asocialt og udemokratisk
pa grund af den guldstrem, der passerer Sglvhgjs budget?
Det var den dybsindighed, de borgerlige mediers kultur-
debattegrer kunne fa gje pa.

Kulturministerens udsatte position og de periodisk tilbage-
vendende kulturelle medbestemmelseskriser har deres bag-
grund i forskellige forhold.

Dels udviklingen fra lukkede smasamfund til abne stor-
samfund, dvs. fra landsbyhandel til massemarkedsproduk-
tion (hvilket efter adskilliges mening jo har fgrt til at men-
neskene er blevet lukkede, hvor de fgr var abne). Teorien
om varefetischismens fremmedggrelse af menneskenes forhold
til hinanden indbyrdes og til tingene finder anvendelse pa
kunstlivets omrade om nogetsteds.

Landsbyens skrgneforteller og herregardsdigteren delte be-
hov og begrebsverden med sit publikum og kunne prastere
den kvalitativt veerdifulde kunst, dvs. den landsbyen eller
landadelen havde brug for. Mellem ophavsmanden og mod-
tageren af fl. eks. en film befinder sig derimod hele rekken
af kvantitative vurderinger: Hvor dyr bliver produktionen,
hvor mange billetter skal si selges, hvor mange traekplastre
skal s& kleebes ovenpa den oprindelige drejebog - og fra den
anden side: hvor meget koster billetten, hvor dyrt er det at
fa en film som denne stgttet via de offentlige midler, hvordan
kan vi fa det billigere: »Det er denne her, det drejer sig om!«

En anden &rsag ligger hos den professionelle kulturfor-
midling’, som forekommer suspekt, dels fordi den opfattes
som reklamefidus, dels fordi den betjener sig af vurderings-
mader og sprogbrug, som er fremmede for flertallet. Kultur-
formidlingens tilstand bunder i teorien om, at der gives
objektive, graduerbare skalaer for estetisk kvalitet. Den hold-
ning brgdfgder en formidler — (lees: recensent-)stand, som fra
et utilnermeligt kimst-teknologisk tredjestandpunkt svinger
pen og pegepind til dobbelt paedagogisk indsats: Mod kunst-
nerne, som bgr ggre sig fortjente til bedre karakterer i det fag
&stetik - og mod modtagerne som bgr mobilisere stgrre viden
og abenhed overfor kunsten.

De deraf flydende uddannelseskonsekvenser kan veere gan-
ske gavnlige: Oprettelse af kunstakademi, filmskole og vel
ogsd engang forfatterskole. En demokratiserende uddannel-
sespolitik i det hele taget kunne ogsd veaere en konsekvens
(forudsat regeringen gnskede en sadan igvrigt), fordi hgjere
uddannelsesniveau betyder bredere marked for en kunst med
mere komplekse bevidstheds- og symbolstrukturer, dvs. bud-
skaber om en mere kompleks omverdensstruktur.

Recensent-institutionen medfgrer imidlertid tillige, at kul-

tur kun formidles én vej: fra frembringerne til forbrugerne.
En indsats for systematisk at publicere publikums reaktioner
pa& kunstproduktionen ud i en offentlig debat eksisterer ikke
i Danmark.

Den ville nemlig forudseette en erkendelse af, at kunst-
nerisk kvalitet er et abstrakt, hvorimod et bestemt kunstvaerk
opfattet af en bestemt publikummer har en kvalitet, som er
sammensat af psykologiske, sociologiske og korporlige ka-
rakteristika. »Kvalitet« altsd summen af en serie af person-
lige (omend maske klassemaessigt gruppérbare) variable,
ikke en objektiv meterstok, hvorpa kunstveerket (som ogsa er
en variabel) kan males.

Men selv om der sker forbedringer i retning mod en to-
vejs kommunikation (og det ser det jo ud til), lgser det ikke
hele problemet.

Tilbage star stadig den pinagtigt skravende minister.
Hvordan undgd det oprgrende gjeblik, da bukserne revner
og al folket far syn for sagen: sd var det dog blot rgv-
kulturen vi stgttede, og midlerne til bade forfatterskaber og
filmproduktioner og al den anden luksus ma fglgelig ind-
drages.

Mulighederne ere tvende:

Leeg vaegten over pa hgjre fod, og vi har situationen, hvor
kun de kunstveerker, som kan finde sikkert afsetningsmarked,
bliver sat i produktion. Kulturindustrialismen, som allerede
har fat i den tunge ende.

Eller flyt veegten til venstre ben, og konsekvensen ma se
sadan ud:

Bestemte budskaber skal fremmes, sorteres i overensstem-
melse med de bidragydendes interesser. Sammen med tesen
om, at ethvert budskab former vor bevidsthed, og bevidst-
hedsmodellering er politik, bliver det altsd til en kunststgtte
efter erkendelsen: Ethvert kunstveerk er en politisk ytring/
handling.

Mener man, massernes narmeste mal er omveltning af
samfundets social-gkonomiske struktur, skal de kunstvaerker
stgttes, som skeaerper appetitten pa at veelte samfundets stot-
ter. Hvilket i praksis er et paradoks, indtil samfundsstruk-
turen er andret.

Modsat, hvis man mener, masserne bestdr af forskellige
grupper med modstridende interesser udover den ene felles:
at bevare eller evt. forbedre den givhe ramme. | sa fald skal
de kunstveerker stgttes, som sigter pa en forhgjet tilpasnings-
evne hos publikum. Eller masseproduktionen skal helt op-
gives, og smakomiteer forvalte produktionsmidler til frem-
bringelse af kunstprodukter for mindre kredse, sma oplag.

Eller smagruppernes reprasentanter treeder sammen til
periodiske kundeslagsmal med det formal at fordele bevil-
lingerne i overensstemmelse med div. interessers »veegt i be-
folkningeng, dvs. politiske indflydelse.

Med den sidste mulighed er vi tilbage til tingenes aktuelle
tilstand, hvor byrdefordelingen mellem hgjre og venstre ben
kan bevares. Og det vil den blive, paradokset er ulgseligt
inden for de givne rammer. Og rammerne &ndres ikke forst
og fremmest ved kunstens hjeelp.

Ministeren vil holde sig skraevende og habe, at bukserne
holder. Derfor m& han nok holde sig fra udladninger af ka-
liber »517«, som ne&r var blevet til hestefjerten med de be-
kendte tilintetggrende fglger. Betaenkning nr. 517 rummer i
sig den erkendelse, som strider mod hele kulturliberalismen,
hvor radikalt den end formuleres: Forstaelsen af, at kultur-
politikken farst og fremmest laegges i bolig-, undervisnings-,
social-, kirke- og trafikministerierne. Konsekvensen ville vere,
at Helveg Petersen opgav besveret med at administrere
peberngdderne pa sit eget budget og i stedet brugte al sin tid
pa at tvinge den resterende regering til at eendre sin »mal-
seetning« henimod noget, der lader sig forene med kultur-
ministerens lyse syn p& menneskenes muligheder.

Det kan man nasten ikke forvente af en minister, som har
heenderne fulde blot med at beholde bukserne pa.
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Det er et privilegium at fa
lov at lave film

AT Henrik Stangerup, journalist og instruktar

Den store repression i et lille land gor ikke den lille repression
i et andet land bedre. Men vi har muligheden for at komme
den lille repression til livs, vi har muligheden for at blive et
fgrende filmland, fordi vores rammer er videre end noget
andet sted. | Danmark kan Christian Braad Thomsen med
et skeaevt grin og over en filmfondbajer snakke om ngdven-
digheden af en revolution, fordi han bl. a. ikke far nok skil-
linger til den film, han trods alt fik lavet. | Brasilien eller i
kommunistlandene ville han ryge i spjeldet bare han abnede
munden.

Jeg ved det: magtmgnstret er overalt det samme, hvad
enten det er liberalt eller diktatorisk. Men ser man pa den
danske filmlov, tror jeg, man ma ggre sig klart, at det er en
luksuslov. Der er ikke en mors sjel, der beder Christian
Braad Thomsen eller Henrik Stangerup om at lave film. Lad
os sige det pd den made: jeg vil lave en socialt engageret
film om manglen p& vuggestuer i Danmark. Den skal koste
cirka en million. Filmen bliver i heldigste fald set af nogle
hundred-tusinde mennesker, i veerste - og mest sandsynligste
- tilfelde bliver den kun set af kredsen af de pa forhand
enige. For den million filmen koster kunne der bygges en
splintermodeme vuggestue i et arbejderkvarter. Med andre
ord: kunsten er i den social-politiske sammenheng, vi alle er
underlagt, aldeles overflgdig. Kunstens vilkar er og ma altid
veere irrationelle, noget der bliver til pd trods af al »sund«
fornuft. Der er ikke bud efter os, og ved gud: jeg forstar de
arbejdere og bgnder, der knokler sig ihjel, og som bliver ra-
sende, nar de i Sgndags-Aktuelt kan lase et interview med
en henslaengt Jens-Jgrgen Thorsen, der forteller, hvordan
han agter at pjatte med de hundredetusinde kroner han fik
i praemie for sin gkonomiske kempesucces »Stille dage i
Clichy« (filmens kvaliteter ufortalt).

I midten af tresserne blev den socialdemokratiske regering
klar over, at der er noget, der hedder kulturpolitik, og at
kulturpolitik ngdvendigvis koster penge. Resultatet blev den
voldsomme kunstfond-debat, hvor en vis Rindal ved et spil
af tilfeeldighederne kom til at indtage positionen som den
kunstfjendtlige gennemsnitsdansker. Kunstnerne (dengang
var det farst og fremmest lyrikerne) forsgmte ikke nogen
lejlighed til at beskylde den arme lagerforvalter for at veere
kulturfascist. De venstreorienterede kulturdebattgrer optradte
dengang som veritable kgbenhavnske nationalliberale, uden
en gnist af respekt og forstaelse for det folk, de er fgdt i.
| dag har de mere tenksomme blandt dem faet sveere tem-
mermend og fortryder meget af, hvad de dengang sagde. |
stedet for at gegre sig klart, at kunstnerstgtten var utaenkelig
uden det arbejdende folk, optradte de i folks bevidsthed som
bundforkeaelede burggjsere, ud fra devisen: det manglede sgu
da for fanden bare at vi ikke skulle statsunderstgttes! Pa
samme made med mange filmfolk: det er, som om de tager
det som en naturlov, at staten skal betale alt, hvad de forlan-
ger, rub og stub, om de sa vil lave film til flere millioner,
og det gzlder - paradoksalt nok - bade de (i munden) re-
volutioneere filmkunstnere og de kapitalistiske producenter.
Som om verden ikke kan leve glimrende uden revolutionare
filminstruktegrer og kapitalistiske producenter.

Nu har vi den filmlov. Og vi har muligheden for at ggre
den endnu bedre. Og Gud vere lovet. Men vi ma ggre os
grundlaget, hvorpa den hviler, helt klart: den er og kan
aldrig veere andet end aldeles overflgdig i sammenligning
med f. eks. en ny lov om ordentlige bevillinger til vuggestuer
og bagrnehaver. Fores diskussionen omkring den videre pa det
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plan af misundelse, gnaekkeri og glstuebavl, som i Danmark
gar under beneavnelsen kulturdebat, si risikerer vi bare, at
politikerne en dag siger rend os i rgven og snupper alle film-
pengene og - hvis de er til hgjre - bruger dem til tanks og
motorveje eller - hvis de er til venstre - til vuggestuer, bor-
nehaver og nye hospitaler. S& er det nat med det overflgdige,
der hedder dansk film. S& bliver den igen overladt til for-
dummelsesfabrikanteme. Dem er der, som bekendt, til en-
hver tid og i ethvert system plads til.

(afslutning p& artikel i Politiken d. 2.10.70).

Kunststgtte 1 det
kapitalistiske samfund er
et paradoks

Af Peter Madsen,
amanuensis i litteraturvidenskab

Ogsa filmfolk er prisgivet (i) det kapitalistiske samfund. De
store belgb, der er i omlgb kan ikke tilslgre, at ogsa filmfol-
kenes arbejdskraft og realiseringen af dennes potentialer i
film indgar i den almindelige vareudveksling.

Forvirringen kan trede ind af mange veje, men en afgg-
rende kan fikseres sprogligt: FILMENS VARDI. | den of-
fentlige bevidsthed slgres skellet mellem den markedsmaessige
bytteveerdi og den ,eestetiske eller ,kunstneriske" veerdi
ofte. Ikke uden grund: de hanger sammen savel ideologisk
som i praksis. Intetsteds - eller sjeldent - er filmens brugs-
veerdi p& tale uden at denne i det vaesentligste betragtes fra
bytte-vaerdiens synspunkt. S& meget desto vanskeligere er det
at udrede trddene som den kunstneriske verdis generelle
e&kvivalent er den offentlige menings guldkorn. Tanke-guldet
og papir-guldet indgar de szreste legeringer. Film (for) brug
har ogsad at ggre med udbytte, selv om udbytningens ande-
ligt-luftige art kan vanskelig-ggre filmfolkenes selvrefleksion
over fremmedggrelsen: det er ligesom mere handfast at blive
frataget (p& forhand have solgt, bevares) et materielt ar-
bejdsprodukt, at se sit konkret-individuelle veerk blive hvirv-
let ud pa det marked, hvor kun ensheden (sammenlignelig-
heden) er gyldig, end det er at blive frargvet et film-veerk,
hvori individualiteten kun i ,sjelelig” forstand er lagt; ind-
ordningen af det konkrete filmvark i den abstrakte ideologi
foregar ubemeerket.

Men markedet setter sig spor i arbejdet: man indretter
sig, thi ogsd pa filmens omrade geelder det, at kun den, der
bliver sat pris pa har verdi, kan produktet ikke selges, sa
ma producenten sgge en anden nzringsvej. Og hvem er
standhaftig nok til ikke at interiorisere offentligheden.

Mit postulat er altsd, at veerkets markedsmaessige bytte-
veerdi er afhaengig af dets ideologiske (kaldet eestetiske eller
kunstneriske) bytte-veerdi, af muligheden for at indordne
veerket i en bekvem sammenlignelighed, for at uddrage det
af dets konkrete individualitet (og det vil ogsa sige af dets
historiske situation), at abstrahere det. Dog sadledes at ogsa

originalitet (nyhed) kan forgge bytteveerdien, men det er da
en abstrakt originalitet, hvis konkrete indhold bortvejres.

Den konkrete brugsverdi, grundet pa det kvalitativt for-
skellige meningsmassige udsagn spiller kun en marginal rolle
og kneegtes jeevnt hen flittigt af film-kritikken (som i s& hen-
seende er ganske ukritisk bl. a. netop tydeligt i sin iver efter
sammenligninger).



Slet s& simpelt er forholdet dog ikke i det borgerligt-kapi-
talistiske samfund, hvor staten (ikke at forveksle med sam-
fundet) ogsa tager sin del af slebet med at fa lortet til at
kare i et evindeligt (men dog nzppe evigt) forsgg pa at for-
gylde det til folkets gleede (det jeg teenker pa kaldes velferd
og er som bekendt skidt).

En vigtig del af dette arbejde forholder sig til kunsten.
Men holdningen er tvetydig som selve den borgerlige ideo-
logi. Man vil jo pa den ene side bevare den statsmodifice-
rede (eller -stgttede) kapitalisme, mens man pa& den anden
side som bekendt i tide og utide raber op om Kkritisk hold-
ning, livlig debat osv. (Det er specielt det man har et kultur-
ministerium til). Alt er idyl lige indtil den gnskede kritik bli-
ver ugnsket fordi den rettes mod det kapitalistiske samfunds-
system, thi da bliver den samfundsfjendtlig — siger man, og
det er her sammenblandingen sker: den er i realiteten stats-
fjendtlig for sa vidt som staten gar kapitalens @rinde og der-
ved gar mod samfundets generelle interesse.

Filmen indgadr blot som en del af diverse helheder, serlig
vigtige er her p& den ene side hele det ideologiske reproduk-
tions-apparat (der f. eks. kaldes massekommunikation, ja
endog til tider oplysning, til trods for at den vigtigste funk-
tion er at fastholde formgrkelsen) og pd den anden side det
far omtalte marked. De film, der kan selges (har stor mar-
kedsmaessig bytteveerdi) er dem, der veekker genklang (altsa
er et ekko af de formgrkede tanker), har stor ideologisk byt-
teveerdi i den ufarlige meningsudveksling, disse film er der
ingen problemer med, hverken for producenter, stat eller
forbrugere. Vanskeligheden opstar ved de (i hgj grad fra-
veerende) problematiske film. Netop dem skulle der gives
stgtte til ifglge den kulturministerielle malseetning om kritik
osv. En lov skulle gerne indrettes sadan, at der fra de offici-
elle organers side blev sat serlig pris pa den slags film - og
helst inden deres realisation er blevet umuliggjort af de
ovenfor skitserede markeds-mekanismer (film-industrien har
jo sine egne interesser). Loven skal direkte modarbejde mar-
kedets almindelige tendenser, enhver forestilling om inter-
essefaellesskab mellem filmindustri og samfundskritik er illu-
sorisk. Og et arbejde rettet mod de almindelige markedsten-
denser kraver beherskelse af alle omradets led, ogsa filmkri-
tikken (f. eks. gennem udgivelse af et billigt, bredt distribu-
eret film (uge)blad). Denne beherskelse kan realiteter ikke
realisere, der kan kun arbejdes i den retning (gennem alter-
native organer f. eks.). Og paradokset - som er den borger-
lige statsmagts paradoks - er, at det som statsmagten siger
den gerne vil, er direkte i modstrid med dens egen interes-
ser. For filmfolkene er der ikke andet at ggre end at tage
den kulturministerielle snak pa ordet og forlange ideologiens
positive side realiseret. Uden illusioner om at vi har et andet
samfund og en anden statsmagt end vi faktisk har.

Erhvervslov eller kunstlov?
Instruktgren Chr. Braad
Thomsen skitserer en stats-
produktion, der ikke
indebarer nationalisering

Da politikerne vedtog den nuveerende filmlov, var deres star-
ste fejl, at de ikke gjorde sig klart, om loven skulle vaere en
stotte til filmkunsten eller til det private erhvervsliv. | for-

lengelse af denne forvirring nedsatte man en fondsbestyrelse,
hvor erhvervslivets repraesentanter dominerede over filmkun-
stens, og man ansatte en direktgr, der har gjort en politisk
karriere, men som ikke har forstand pa filmkunst.

Det ville veere gnskveerdigt, om politikerne ved filmlovens
revision ville forstd, at det ikke kan veaere en kunstlovs formal
at stgtte andet.end kunsten. Filmloven ma sikre, at filmindu-
striens repraesentanter ikke har nogensomhelst indflydelse pa,
hvordan den statslige stgtte til filmkunsten skal fordeles.

For politikerne bestemmer sig til fortsat at stgtte de private
filmproducenter i de tilfelde, producenterne gnsker at lave
lgdige film, m& en rekke spgrgsmal besvares: Er det gnsk-
veerdigt, at de private producenter kan hgste betydeligt over-
skud pa diverse sex- og agentfilm, mens de samtidig aldeles
risikofrit kan producere lgdige film for filmfondens penge?
Hvis de private producenter gnsker at blive holdt risiko-lgse
af staten, fgr de binder an med et lagdigt filmprojekt, bar
staten sd ikke samtidig veere i stand til at kontrollere det
overskud, de samme producenter nu stopper i deres egen
lomme ved at producere underlgdige film? Ville det desuden
ikke veere rimeligt, om staten havde indflydelse pa producen-
ternes lgnpolitik, for der tildeles statsstotte til deres produk-
tioner? Er det rimeligt, at producenterne far statsstgtte for
at underbetale deres filmarbejdere i den grad, som det fort-
sat er tilfeldet i branchen?

Ingen forventer naturligvis, at de private producenter gn-
sker, at staten skal kontrollere deres gkonomi. Men kan pro-
ducenterne i sa fald fortsat forvente at fa statsstgtte til visse
produktioner? Hvis staten gnsker at stgtte filmkunsten og
ikke de private filmproducenter, lader det sig sd ikke lettest
gegre ved, at staten opretter sit eget produktionsselskab?

Det er klart, at de private filmproducenter vil ga kraftigt
imod statsproduktion, fordi det vil afskere dem fra at pro-
fitere af filmfondens midler i den udstraekning, som de i dag
ggr. Men en kunstlov skal naeppe dikteres af hensynet til
private profit-interesser. Nar man i de senere ars filmdebat
har navnt tanken om statsproduktion, har der ogsa fra an-
den side end producenterne lydt refleks-agtige varselsrdb om
»sovjettiske tilstande«: Se blot, hvad der er sket med film-
kunsten i de lande, hvor produktionen er helt pa statens
hender! Men der er ikke tale om at nationalisere filmindu-
strien. Der er tale om, at staten bgr have adgang til at pro-
ducere de kunstnerisk veerdifulde film, som de private pro-
ducenter ikke er interesseret i at producere. Og de mennesker,
der frygter, at staten skal blande sig estetisk og politisk i,
hvilke film der produceres for statens penge, udtrykker en
fantastisk mistillid til det borgerlige demokrati i Danmark.
| arevis har staten stgttet forfattere, komponister og teater-
folk, uden at stgtten har veeret ledsaget af politiske betingel-
ser. Kunne det tenkes, at staten bad Ivan Malinovski eller
Erik Knudsen om ikke leengere at kritisere det kapitalistiske
samfund, hvis de gnskede flere statspenge? Kunne det taen-
kes, at radio og TV gvede politisk censur pa de kunstnere,
der far lov at komme til mikrofon og skeerm? Jeg tror, at de
private producenters astetiske og politiske censur af deres
kunstnere ngdvendigggr, at staten opretter sit eget produk-
tionsselskab, - ikke for at indsnaevre, men for at udvide den
kunstneriske frihed.

Det turde samtidig veere indlysende, at politikerne og
pamperne ikke bgr have nogen indflydelse p& et sadant
produktionsselskabs kunstneriske ledelse.
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Philip Lauritzen om
behovet for statsdistribution.
Flere penge til

Statens Filmcentral

Et af de principper for kunststgtte, som i de sidste ar er
blevet fremfgrt med stigende styrke, er opkgb. | stedet for
at give malere penge til at male for, skulle man hellere afgi-
ve frie bestillinger til udsmykninger af skoler, rdadhuse m. m.
Dette princip er ikke umiddelbart til at overfgre pa alle
kunstarter, men skulle det ggres pa filmen, ma noget af det
naermeste vare, at staten havde et kgbedygtigt distributions-
selskab. Den filmstgtteordning, vi har i dag, garanterer ikke
pa nogen made en ordentlig distribution af de stgttede film.
For spillefilmens vedkommende er den i heenderne p& produ-
centerne og deres udlejere, kortfilmen i Statens Filmcentrals.
At kortfilmen alligevel ikke har gode distributionsvilkar er
kun et betinget argument mod tanken. Dels er kortfilmen en
besveerlig vare i forbindelse med biografer, dels —og det er
det vigtigste - skal tanken om et statsdistributionsselskab ses
i forbindelse med den frigivelse af biografmonopolet, som er
absolut afggrende for at film- og publikumminoriteter kan fa
demokratiske udfoldelsesmuligheder.

I bogverdenen er Danmarks Radios grundbgger udtryk for
en helt gennemfgrt statsproduktion, der distribueres af pri-
vate, boghandlerne. Det modsatte finder imidlertid ogsa
sted. Bibliotekerne er statsdrevne distributgrer, der p& grund
af deres kgbekraft, indvirker pad den private bogproduktion.
En lang reekke bgger ser kun dagens lys fordi forlagene kan
kalkulere med bibliotekerne som sikre aftagere —og er man
ikke sikker, spgrger man sagar bibliotekerne, fgr produktio-
nen seettes i gang.

Et statsligt filmdistributionsselskab kunne udmerket ten-
kes at f& samme virkning og ville - stadig kombineret med
lempelser i bevillingssystemet — ogsd veaere en meget mere
publikumsvenlig ordning end den nuvarende, hvor stgrste-
delen af landets befolkning ikke har mulighed for at se en
lang reekke film.

Statens Filmcentral kunne lynhurtigt tages i anvendelse til
dette brug. Og er det vel til en vis grad allerede, blot har de
helt urimeligt sma bevillinger sat en naturlig greense for
aktiviteterne og eftersom SFC ifglge sit kommissorium skal
koncentrere sig om undervisningsfilm, er de mere frie films
distribution af ngdvendighed blevet tilsidesat. | 1969/70
havde man ialt sma 150.000 udlan (og hvert udlan kan
sagtens daekke over en lang rakke forestillinger) og man
matte give 40.000 afslag. For et ars tid siden udgav SFC en
pjece “50 film til filmundervisning” og ser man pa efter-
spgrgslen af disse film, sd& har den veeret sa kraftig, at man
et par steder er kommet op pa 235 afslag; til en lang reekke
film har man mattet give omkring 100 afslag - hvorfor: der
er ikke penge til flere kopier.

For nogle ar siden indlemmede SFC to spillefilm af den
indiske instruktgr Satyajit Ray’s verdensbergmte film om
Apu. Grunden var at ingen andre ville vise dem. De fik al-
mindelig biografdistribution - der er altsd ikke tale om noget
nyt, men om at fglge en allerede startet tendens op: stats-
distribution ogsd af spillefilm. Pengemangel har forhindret
dette hidtil, men der ville vere nok at rive i. Og interessen
omkring de to film, der i 1969/70 havde henholdsvis 116 og
66 udlan, ma siges yderligere at understrege behovet for at
en del af statens millioner “til fremme af filmkunsten i Dan-
mark” i fremtiden bruges til formidling. Loven siger jo netop
“i Danmark” og det er ikke kun et par kgbenhavnske bio-
grafer!
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Filmudlejerne bestemmer
ofte biografernes repertoire
- 0g bryder dermed loven.
Af Claus Ib Olsen,
undervisningsassistent i
filmvidenskab

Bevillingsloven er et udtryk for at staten gerne vil have hand
i hanke med hvilke folk, der driver hvilke biografer og pa
hvilken made disse biografer drives. Om udlejning af film
her i landet har filmloven af 1964 ikke meget at sige — og
man kunne ggre sig nogle tanker om den logik, der pa den
ene side fgrer til en mulighed for en stram kulturpolitik i
forevisningsleddet (biograferne) og p& den anden overser, at
der ogsad kan drives (kultur)politik i distributions- eller ind-
kgbsleddet (udlejerne). Dog siger loven s& meget om udlej-
ning, at den enkelte bevillingshaver ikke ma veere forhindret
i frit og uafhaengigt at bestemme over biografens repertoire,
og at derfor udlejning af en enkelt film ikke fra udlejerens
side ma betinges af at der skal aftages flere film (87, § 16).

Dette er lovens indstilling, men det ville veere utilladeligt
naivt at tro pa, at denne indstilling bliver fulgt i praksis.
| dag hvor situationen er den, at det (nogle f& hovedstads-
biografer undtaget) er szlgers marked, vil man kunne finde
adskillige eksempler pa en sddan block-booking. Noget andet
er, at det i sagens natur vil veere halslgs gerning at fremleeg-
ge beviserne i fuld offentlighed. Den enkelte biografejer har
hovedbrud nok med at fa det hele til at lgbe rundt, og vil
derfor ngdigt bringe sig i et modsatningsforhold til den eller
de udlejere, der i forvejen kgrer ham stramt.

Lad os se pad den legale udlejerpraksis herhjemme. Der
eksisterer en aftale mellem biograferne og de amerikanske
udlejere, eller rettere med MPEAA (Motion Picture Export
Association of America), som afstikker linjerne for hvordan
en film normalt handles.

Fra amerikansk side har man dog gnsket at visse film
skulle unddrages disse bestemmelser, helaftens-film og film
med ekstra stort budget. Man enedes s& om at hvert medlem
af MPEAA hvert &r matte anmelde to film som frit forhand-
lelige.

Denne aftale er stadig aktuel, men hvad der i dag er min-
dre aktuelt, er baggrunden for hele sagen. Ordningen etable-
redes i 50’erne, hvor man i den amerikanske filmindustri
netop satsede pa disse lange film. I dag har man stort set
lagt produktionen om, og der ville intet veere til hinder for,
at alle importerede film kunne handles p& samme betingel-
ser. En gennemgang af selskabernes valg af frit forhandlelige
film, lader da ogsd ane, at det ofte er andre kriterier end
spillelengde og omkostninger, der laegges til grund for ud-
veelgelsen.

Til problematikken omkring disse film kommer sa tillige,
at flere af de store selskaber gennem deres distributionssystem
formidler film fra andre mindre medlemmer af MPEAA og
derigennem forgger antallet af »frie« film. Er en film en
gant” udvalgt som frit forhandlelig, vedbliver den med at

have samme status. Det vil sige, at den enkelte store udlejer
ikke i dag forhandler 2 »frie« film om &aret, men derimod

ofte en hel reekke film.

Fox star foruden for sine egne, tillige for udlejningen af
film fra Aveo Embassy og ABC. Alle tre selskaber er tilsluttet
MPEAA (selv om det for de to sidstnaevntes vedkommende
ikke fremgar af Motion Picture Almanac, 1970), hvilket re-



suiterer i at Fox i sine forhandlinger med den aktuelle bio-
graf ikke forhandler to, men seks frie film pr. ar. Til dette
tal kommer s tillige repremierer pa en raekke film, der tid-
ligere var udvalgt som frit forhandlelige.

Man kunne sa pastd, at det med de »frie« film ku’ der vel
ikke veere noget ondt i - men er der ikke det? - Lad os se
pa et eksempel:

Kubrick-filmen 2001 var en film, der pd grund af sin
leengde og sit omkostningsniveau var udpeget som frit for-
handlelig. Der var naturligvis flere kebenhavnske premiere-
biografer, der var interesseret i at fd den pa plakaten. | alt
fald var bade Kinopalaet og Imperial ude efter den, og det
ville —filmens format og karakter taget i betragtning, have
veeret naturligt om et af disse to teatre havde faet den. 2001
kom imidlertid op pa Rialto. Grunden: i handelsbetingelser-
ne indgik et diktat om at den skulle garanteres en spilletid
p& mindst 26 uger. En sadan betingelse var betydelig nem-
mere at opfylde for Rialto med 737 pladser end for Kino-
palxeet eller Imperial med henholdsvis 1118 og 1521 pladser.
Resultatet var, at filmen og i sidste instans publikum blev
sorteper, p4 den made, at Rialto hverken har lerred- eller
lydfaciliteter til en film af det format, og det kan naturligvis
hverken film eller publikum veere tjent med.

Det kan tillige veere leererigt at se pa biografernes reper-
toire. En biograf som Metropol er kendt for at have mange
Disney film pa programmet. Disney udlejedes indtil for et
arstid siden af Gloria, og man kunne fglgeligt ogsa finde ad-
skillige Gloriafilm pa Metropols plakat. 1 dag udlejes Dis-
ney gennem Metro, og man vil nu tilsvarende finde flere
Metro-film pa teatrets repertoire.

Ogsa for de danske films vedkommende er der (over for
biograferne) tale om en repressiv tolerance. Der er visse faste
kanaler gennem hvilke en dansk film arbejder sig frem gen-
nem landet. Det er ikke muligt for en hvilken som helst for-
stadsbiograf at sztte en dansk film pa programmet efter at
den har forladt premiereteatret, men man ma peant vente til
det bliver ens tur, med det resultat, at filmen ofte er udspil-
let, nar den endelig bliver tilbudt en.

Ved den forestdende revision af filmloven kunne man se
sig om efter et alternativt eller sidelgbende forslag med hen-
syn til import og distribution af spillefilm herhjemme. 1|
Norge har man en ordning, hvorefter kommunerne distri-
buerer film til biograferne. Denne form ville nok ikke vare
den bedste, men man burde undersgge, hvorledes staten (kul-
turministeriet) evt. parallelt med den nuvarende ordning i
betydeligt omfang kunne importere og distribuere film til de
danske biografer.

Manuskripter
utilfredsstillende som vur-
deringsgrundlag -

haevder filmkritikeren
Morten Piil, der

er suppleant i Filmradet

Filmradets arbejdsgrundlag er indsendte manuskripter og i
ganske fa tilfelde indsendte film eller filmudkast. Ved hjelp
af dette materiale prgver radet at vurdere om et filmprojekt
bor stgttes. Radets medlemmer har ingen direkte kontakt
med indsenderne, og det forventes ikke, at medlemmerne har

noget kendskab til indsendernes tidligere virke inden for film
eller andre omrader.

Den farste erfaring man ger, nar man i radet skal tage
stilling til om et manuskript skal have stgtte, er, at denne
vurdering foretages pa et overordentlig spinkelt grundlag.
Efterhanden som filmkunsten har frigjort sig fra litterere
og teatermaessige struktur-konventioner, er filmmanuskriptets
betydning i instruktegrens arbejdsproces blevet formindsket.
Manuskriptet er i mange tilfelde blot en skitse, et i sig selv
ganske uveesentligt udgangspunkt for den egentlige filmska-
ben, der finder sted under optagelserne og ved klippebordet.
S& centrale nyere danske film som »Balladen om Carl-Hen-
ning«, »Giv Gud en chance om sgndagen« og »Angdende
Lone« er eksempler p& denne fremgangsmade.

Det, Filmradets medlemmer da ofte skal vurdere, er sim-
pelt hen et motiv. Men enhver kunsthistorisk erfaring vil
lzere én, at det ene motiv kan vere lige s& godt som det
andet. Et maleris veerdi bestar ikke i, at det er Mgns Klint,
der males, men i den made, hvorpd Mgns Klint males. |1 de
fleste tilfeelde er det altsd umuligt at forudse kvaliteten af en
film udelukkende pa grundlag af denne films »manuskript,
med mindre man vil lade motivvalget veere en kvalitet i sig
selv. Det kan imidlertid ikke veere Filmradets - eller andre
offentlige stgtteorganers - opgave at vurdere, om det er mere
veesentligt at beskrive en praests absurde situation i det mo-
derne Danmark end en pigehjemsflygtnings ensomhed i for-
skellige kgbenhavnske miljger. Et »filmrads« opgave ma pri-
meert veere aestetisk - det vil sige, at det konstant ma have
kunstveerkets totalitet for gje og ikke lade sig vildlede af pri-
vate idiosynkrasier.

Det er derfor ngdvendigt, at vurderingsgrundlaget for
stotte til film udvides betydeligt. Hvis et »filmrad« skal kun-
ne danne sig et blot nogenlunde klart billede af den ferdige
film (og dermed af dens kvalitet), er det langtfra nok ude-
lukkende at holde sig til det indsendte manuskript. Man ma
kunne krzve, at raddets medlemmer er eller ggr sig fortrolig
med indsenderens gvrige filmiske arbejde, sd projektet kan
ses i sin rette stetiske sammenhang. Og man ma abne mu-
lighed for, at en personlig kontakt med instruktgren kan give
raddsmedlemmet svar pa spgrgsmal, som selve manuskriptet
ikke besvarer, men som kan give bedgmmeren et klarere bil-
lede af det arbejde, der skal bedgmmes.

De mennesker, som i fremtiden skal treffe den vigtige
afggrelse om en film skal have offentlig stgtte, bgr have sa
mange hjelpemidler ved hdnden som muligt. Det er misfor-
stdet puritanisme at tro, at man bliver mere retferdig i sin
bedgmmelse, hvis man udelukkende gar ud fra et indsendt
skriftligt materiale. Skabelsen af en film er en s& mangesidig
proces, at dette materiale i langt de fleste tilfelde kun kan
give et meget ufuldstaendigt billede af den film, instruktgren
forestiller sig at lave. Det er dette billede, som bedgmmeren
har til opgave at gere sd fuldstendigt som muligt. Han ma
derfor have mulighed for at ggre sit vurderingsmateriale sa
stort som han selv gnsker det.

Det bgr veere et forpligtende job at sidde i et »filmrad«.
Det bgr kreeve filmisk viden, demmekraft og initiativ. Jje-
blikkets bureaukratiske arbejdsform i Filmradet er utilfreds-
stillende for sdvel bedgmmeren som for den, der skal be-
dgmmes.
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Hvorfor hedder det en
work-shop? spgrger
maleren og filminstruktgren
Per Kirkeby

I august maned var Filmfonden og Danmarks Radios work-
shop Klar til start i lejede lokaler ved ASA studierne i Kgs.
Lyngby. Egentlig skulle bade filmfond og DR stille med
200.000 kr. til brug for filmproduktion under friere former
end normalt, men indtil videre er der kun fondens del at
teere pa. Work-shop’ens organisation bestar af en 4 mands
ledelse og et 4 mands arbejdsudvalg. Man har indkgbt for-
skelligt apparatur og sigter pa at blive et forum for eksperi-
menter og alternativ filmproduktion, som ellers ikke ville
have finansielle muligheder. Imidlertid er work-shop’en ikke
blevet udelt positivt modtaget, den er bl. a. blevet beskyldt
for at veere ungdigt bureaukratisk. En af kritikerne redeggr
her for, hvad der er i vejen, og giver dermed ogsé et bil-
lede af de problemer som selektiv filmstgtte konstant vil
stgde pa.

Rygtet gik at Filmfonden og Danmarks Radio ville lave en
workshop. Det skulle vere noget med experimenter som
man siger ved den slags lejligheder, og det lgd jo rigtigt vildt
da det viste sig at veere noget med hovedveegten lagt pa 8
mm, den ikke-institutionaliserede films format. Sa fik jeg en
meddelelse, der samtidig var en invitation og en redeggrelse
for og til denne her workshop. Der stod at man havde an-
skaffet professionelt 16 mm udstyr samt fire super 8 mm ka-
meraer, som altsd &benbart ikke var professionelle. Der var
ogsd en redeggrelse for arbejdsgangen, noget en workshop
vel egentlig selv skulle finde ud af, ja det ville pA mange
mader veere her det egentlige arbejde ville komme til at lig-
ge, forskellige strukturer giver forskellige film, n& men hvor-
om alting er s& skal det her citeres: ,Produktionsgrupper
teenkes sammensat med det formal at gennemarbejde ideer
til produktion. Produktionsgruppemes arbejde falder i to
perioder - en forberedelsesperiode og en produktionsperiode.
N&r gruppen er naet frem til et arbejdsgrundlag for en eller
flere produktioner, afggr workshop’ens ledelse igangseettelsen
af produktionen under hensyntagen til budget og facilite-
ter." Her har man simpelthen pa et brzaet opregnet og ordnet
alle de ting der er begrensende og primitivt ved den kon-
ventionelle film, endnu engang ser vi et astetisk syn forklaedt
som rimelig administration og handveerk. Opdelingen i en
forberedelsesperiode og en produktionsperiode er en ganske
bestemt og absolut bmgbar made at arbejde med film p&, og
det er stort set den vi kender, med en ikke-filmisk artikule-
ringsperiode og sa en realiseringsperiode. Men der er andre
mader hvor selve det filmiske materiale ferer andre steder
hen, det er sddan man arbejder i andre kunstarter, og sa
leenge det ikke erkendes kan man sige at filmen i virkelig-
heden slet ikke eksisterer som genre, den eksisterer kun som
et teknisk apparat. Denne opdeling af arbejdsprocessen fgrer
til de kendte problemer; overgangen fra fgrste til anden pe-
riode bestemmes af en censurinstans der kaldes ledelse, og
hermed indfagres hele det autoritere raes, og det har ikke no-
get at ggre med om det er rare og begavede mennesker der
sidder i ledelse. Det her er systemet. Thi ledelsen arbejder
under hensyntagen til budget, og sd er vi naet frem til be-
gyndelsen. Fordi film er dyrt har man indfgrt forberedelses-
perioden, en proces hvis formal var at undgd spild, fordi
film er dyrt har man faet en censur, hvor kommer pengene

26

fra. Men hvis nu film ikke var dyrt, s kunne det vel veere
helt anderledes. 8 mm er i forhold til det belgb man normalt
teenker i meget billigt og her kunne man begynde. Springe
alt det zestetiske over og begynde med dette simple at 8 mm
er billigt. Billigheden er den vasentligste forskel p4 8 mm og
de andre formater, der er ikke noget magisk ved 8 mm, det
er bare billigt. Havde man nu taget konsekvensen af det her,
sd havde man givet workshop’en frihed til at skabe en ny
struktur i sin arbejdsproces, og hermed grundlaget for en ny
film, hvad der vel pa en eller anden made er meningen med
den nye butik. Det ville vaere blevet en mere rummelig mo-
del, for der ville badde have veret plads til den kendte film,
den med de to perioder, og s& dem vi ikke kender. | den
kendte struktur er der kun plads til de kendte. Jeg haber at
dette fritager mig for beskyldninger om at argumentere den
anden vej fra, altsd beskyldninger om at jeg vil have alle
film til at se ud efter et ganske bestemt estetisk mgnster. Jeg
forstar bare ikke hvorfor man drager 8 mm ind i spillet uden
at gore sig klart hvad det er der er med det her 8 mm. Den
frihed det billige skidt giver en. Det er en grotesk tanke med
dette filmfondsapparat omkring det latterlige lille 8 mm ap-
parat. Selv om der stod i meddelelsen, at ledelsen bestod af
fire af Filmfonden og Danmarks Radio udpeget medlemmer,
sd kunne det jo veaere at det bare var en lidt fantasiforladt
made at tenke pd, og at tingene stod til at endre pa& det
orienterende mgde som meddelelsen ogsd indbgd til. Men
nej, disse fire oppefra udvalgte personer var selve betingel-
sen for pengenes tilstedeveerelse, og denne ledelse kunne ikke
forestille sig nogen anden made at administrere tingene pa
end den anfgrte, det ene forklarer jo det andet. Efter mgdet
kom der et brev hvor der stod noget om at hvis man havde
et manuskript eller ide, sd skulle man sende det ind til be-
dgmmelse, og hvis det kom inden den og den tid s& kom det
med pa det mgde der skulle veere p& den og den tid, og sa
kunne man fa et hurtigt svar. Jeg kunne blot teenke mig at
vide hvorfor det hedder en workshop. Men som sadvanlig
kan man jo prgve at redde sig noget film. Ja, de visioner,
ak ja.

AL MAGT TIL BILLEDET

NED MED IMPERIALISMEN

BORT MED YTRINGSFRIHEDEN

Kandidatstipendiat, cand.
jur. Dan Harild om
offentlighed 1 forvaltningen.
Filmfondens arbejde
treenger til offentlighed

Forskellige ord har faet stadig mere plads i den offentlige
debat - demokrati - gkonomisk demokrati - medbestemmel-
se — medindflydelse — ytringsfrihed — forsamlingsfrihed -
retssikkerhed - domstolskontrol - offentlighed - samfunds-
planlaegning —samfundsmalsatning.

Er det tomme ord eller har de reelt indhold? Er der no-
gen sammenhaeng mellem disse begreber? Hvordan passer
begrebet offentlighed ind mellem de andre? Hvad betyder
dette begreb?

Lad mig forsgge en forenkling: det bestdende system hyl-
der den ideologi, at de offentlige myndigheders magtudgvel-



se er legaliseret gennem veelgernes frie valg af repraesentan-
ter til folketinget.

Da den valgkamp, der udspilles ca. hvert fjerde &r, fares
ved hjeelp af organisationsapparater, penge, slogans, ,rigti-
ge" ansigter og den ,rigetige" fremtreeden, og da valglgfter
igvrigt ikke p4 nogen made er bindende, m& man ga ud fra,
at folkets repraesentanter rent faktisk veelges pa& grundlag af
betragtninger over, hvem der er til at stole p&; det bliver et
spergsmal om deres troverdighed. Det vil sige, at de far
carte blanche. De er i deres ,realpolitik" ikke forpligtet af
nogetsomhelst, hverken valglgfter eller partiprogram — man
gar simpelthen ud fra, at de ger det, der er bedst for landet.
Det eneste, de skal rette sig efter, er grundloven, og det ma
man vel ga ud fra, at de ger; for det meste.

S& er der deres medhjelpere, den offentlige forvaltning.
Den far overladt alle de beslutninger, som folketinget ikke
selv kan overkomme at treaeffe, altsd langt de fleste.

Der er i det system, vi har herhjemme, indbygget forskel-
lige mader, hvorpa den offentlige forvaltning kontrolleres.
Domstolene, ombudsmanden, og den hierarkiske opbygning
af forvaltningen, hvor de overordnede myndigheder fgrer
tilsyn med de underordnede.

Princippet om offentlighed i forvaltningen kan ogsa be-
tragtes som en kontrolmulighed. Som en mulighed for at be-
folkningen kan kontrollere, at det, de offentlige myndighe-
der foretager sig, er noget fornuftigt, noget, som kan fagre
til at lette de materielle livsbetingelser og hvad man ellers
kan gnske sig.

Offentlighedsprincippet kan endvidere tjene til, at enkelt-
personer eller grupper af personer motiveres til at fremsaette
ideer og gnsker over for de offentlige myndigheder, som sa-
ledes kan ggre brug af ellers uudnyttede intellektuelle res-
sourcer i den ,.brede" befolkning.

Selvfglgelig kan offentlighedsprincippet ogsa blot tjene en
informativ funktion, saledes forstdet, at befolkningen nok
skal orienteres om de beslutninger, der er eller vil blive truf-
fet, men at den igvrigt skal spille den passive rolle.

Endelig er der den mulighed, at princippet kun er en del
af en facade, som systemet har bygget op, og som skal vise,
at det er et meegtigt demokratisk land, vi lever i —og at
princippet maske slet ikke har nogensomhelst reel veerdi for
befolkningen.

Hvis man gar ind for, at befolkningen skal deltage aktivt

i samfundslivet, i ,,den demokratiske proces", hvis man ak-
cepterer, at befolkningen til en vis grad skal veere medbe-
stemmende i samfundsanliggender og kunne kontrollere

myndighederne, s& bliver gennemfarelsen af offentligheds-
princippet en betingelse for, at ytringsfrihed, forsamlingsfri-
hed og foreningsfrihed kan blive andet end tomme begreber:
retten til at udtale sig frit osv. har ikke megen verdi, hvis
man er afskaret fra at fa at vide, hvad myndighederne fore-
tager sig - eller varre: hvis de, der behersker massemedierne
giver befolkningen et fordrejet billede af, hvad der sker i
samfundet.

Ytringsfriheden m.m. er ligeledes en betingelse for, at of-
fentlighedsprincippet kan f& nogen betydning: det hjsalper
ikke befolkningen, at den ved, hvad myndighederne foreta-
ger sig, hvis det er strafbart at tale om det og at udsprede
sine meninger.

Offentlig betyder dben, og gennemfarte man fuld offent-
lighed i forvaltningen, skulle det betyde, at alle kunne fa
kendskab til, hvad forvaltningen foretager sig og hvorfor -
at intet var hemmeligt.

Det danske system opererer med forskellige former for of-
fentlighed. Og det er ikke dem alle, der har relevans for for-
delingen af filmfondens midler.

Reglerne om ,projektoffentlighed"”, om at visse planer og
projekter skal offentligggres inden den endelige vedtagelse,
findes f. eks. isar inden for vejlovgivningen, bygge- og by-
planlovgivningen. Formalet med reglerne er (vistnok) at de

mennesker eller virksomheder, der bliver bergrt af myndig-
hedernes planer eller projekter, kan f& mulighed for at gere
indsigelse, inden planerne bliver realiseret. Reglerne giver
ogsa eventuel sagkundskab uden for de kompetente forvalt-
ningsmyndigheder mulighed for at rette kritik mod planer-
ne. Meningen med at give adgang for indsigelser er tilsyne-
ladende, at myndighedernes afggrelser ikke skal fa utilsig-
tede konsekvenser for de bergrte personer eller befolknings-
grupper. Derimod viser f. eks. sagen om Kgbenhavns kom-
munes byplanvedtaegt for Islands Brygge, hvor kommunen
afviste over 6.000 protester mod det kommende SAS-hotel,
at reglerne ikke primeert skal tjene den lokale befolknings
interesser.

Reglerne om partsoffentlighed, som blev indfgrt i 1964,
ligner reglerne om projektoffentlighed. Det er de personer
eller virksomheder, hvis interesser vil blive direkte bergrt af
en afggrelse, der som ,parter" kan fa adgang til at se sagens
akter og komme med en udtalelse, fgr der treeffes afggrelse.
Men mens projektoffentlighed kun findes inden for bestemte
sagomrader, kan man i princippet benytte partsoffentlig-
hedsregleme inden for alle omrader af forvaltningen; saledes
kan ogsa personer eller grupper, der ansgger om stotte af
filmfondens midler, benytte dem. Det, en part har adgang
til at se, er det skriftlige materiale, som har ligget til grund
for en afggrelse. Herfra undtages dog sakaldt ,internt" ma-
teriale, f. eks. mgdereferater, koncepter, udkast, forslag og
resume af den sag, der traeffes afggrelse i.

Andet skriftligt materiale kan man fa lov at se, medmin-
dre hensynet til den, der er part, ,findes at burde vige for
afggrende hensyn til offentlige eller private interesser".

De regler om almindelig offentlighed i forvaltningen, der
treeder i kraft den 1. januar 1971 (hvor enhver kan forlange
at blive gjort bekendt med det skriftlige materiale i sager,
der er eller har veret under behandling hos en forvaltnings-
myndighed), svarer til partsoffentlighedsreglerne, bortset fra
at der er flere undtagelser i de nye regler. En ejendommelig
angst for, hvad folk kan finde p&, hvis de far for meget at
vide, bevirker tilsyneladende, at man hellere indfgjer en
undtagelse for meget end een for lidt.

Hvis sagens akter indeholder oplysninger om enkeltperso-
ners personlige og gkonomiske forhold, kan man ikke fa lov
til at se i akterne. Heller ikke, hvis indholdet kan bringes ind
under ,forretningshemmeligheder". Endvidere vil hensynet
til statens sikkerhed m. v., til det offentliges gkonomiske in-
teresser, samt til ,beskyttelse af andre interesser, hvor hem-
meligholdelse efter forholdets serlige karakter er pakreavet",
kunne bevirke, at skriftligt materiale ikke bliver offentligt
tilgengeligt.

Mens reglerne om projektoffentlighed vedrgrer selve den
afgorelse, der skal treeffes, og reglerne om almindelig og om
partsoffentlighed retter sig mod det skriftlige grundlag for
afggrelsen, s& skulle reglerne om ,mgdeoffentlighed" i prin-
cippet give borgerne mulighed for at fglge, hvordan myndig-
hederne anvender det tilvejebragte materiale og en eventuel
malsaetning til at argumentere sig frem til en afggrelse. Sa-
danne regler geelder f. eks. for kommunalbestyrelserne og for
radioradet.

Hvis imidlertid diskussionen i sddanne abne mgder ikke
giver mulighed for at f4 klarhed over, hvordan de og de
premisser fgrer frem til den og den bestemte konklusion,
hvis man f. eks. uden alt for megen snak skrider til afstem-
ning, uden at de enkelte medlemmer begrunder deres stem-
meafgivning, s& mister mgdet som et dbent mgde en vaesent-
lig del af sin veerdi. S& kan man ligesd godt udelukke folk
fra at overveaere sadanne mgder, og blot bekendtggre, hvilke
beslutninger, der treeffes.

Man mgder her en af de vasentligste mangler ved dansk
forvaltning: myndighederne har normalt ikke pligt til at be-
grunde deres afggrelser. Hvis almindelige mennesker - eller
pressen for den sags skyld —ikke kan fa at vide, hvad myn-
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dighedeme laegger veegt pa, nar de traeffer en afgerelse, sa
ercfét nesten umuligt at bedgmme, om afggrelsen er lovlig
eller hensigtsmeessig. Og en offentlig debat eller kritik bliver
vanskeliggjort, ndr myndighederne ikke fremlaegger deres
praemisser.

Hvilken betydning kan regler om offentlighed, herunder
om en begrundelsespligt, f& for fordelingen af filmfondens
midler?

Fgrst proceduren: Man indsender en skitse til et filmma-
nuskript til filmradet og ansgger om stoatte til at skrive ma-
nuskriptet. Filmradet indstiller derefter til fondens bestyrel-
se, om der skal ydes stgtte, og bestyrelsen treffer en afggo-
relse.

Hvis man har et feerdigt manuskript, kan man sende en
ansggning til filmradet om produktionsstgtte (garanti). Ra-
det giver en indstillftig til bestyrelsen, som beslutter, om der
skal gives stgtte og i givet fald, hvor meget. Er filmradets
indstilling negativ, er bestyrelsen afskaret fra at yde stgtte.

Endelig gennemgar filmradet hver sommer arets film og
indstiller til bestyrelsen, at der gives kvalitetsbidrag for de og
de film. Denne indstilling er ifglge lovens forarbejder bin-
dende for bestyrelsen.

Loven abner desuden ogsd mulighed for, at der kan ydes
stgtte til uddannelse, modernisering af biografer, danske
films deltagelse ved udenlandske festivaler, og for premie-
ring af filmudlejere.

Filmradet er det kunstneriske bedemmelsesudvalg, og fon-
dens bestyrelse det gkonomisk ansvarlige organ.

Problemet er efter hvilke retningslinier man skal afggre
om en skitse til et manuskript, et feerdigt manuskript eller en
film er vaerdig til stotte eller kvalitetsbidrag.

Loven giver ikke megen vejledning. Der star blot (§ 17),
at fondens midler skal anvendes ,.til fremme af filmkunsten
i Danmark".

Gar man til den betenkning om biografvaesenet (afgivet
af et af justitsministeriet den 10.1.1947 nedsat udvalg), der
har dannet grundlag for kulturministeriets forslag til den
gaeldende lov (nr. 155 af 27.5.1964), sa finder man pda side
21 felgende udtalelse: ,Ligesom de tidligere biografudvalg
er udvalget af den opfattelse, at opretholdelsen af en selv-
steendig dansk filmproduktion er af overordentlig betydning.
| fgrste reekke laegger man vaegt pd de nationalkulturelle
hensyn, betydningen af, at filmen bevares som et udtryks-
middel og instrument for dansk kultur og dansk kunst. Steer-
ke nationalgkonomiske . .. grunde underbygger yderligere
dette standpunkt". Det fremgar altsa, at filmen menes at
have veerdi som en del af nationens kultur, og at den har
betydning for landets gkonomi. Derudover er der heller intet
at hente i denne udtalelse.

Det er maske hverken muligt eller gnskeligt at formulere
faste retningslinier for, hvornar en film ma& anses for at have
kulturel eller kunstnerisk veerdi. Men sa bliver konsekvensen,
at ansvaret leegges pd de mennesker, der skal traeffe de kon-
krete afggrelser, og det bliver derfor afgegrende, hvilke per-
soner man velger til de kompetente organer, i fgrste reekke
filmradet.

Af filmradets 7 medlemmer er de 6 repraesentanter for
forfatterne, komponisterne, filminstruktgrerne, filmfotogra-
ferne, skuespillerne og anmelderne, mens den sidste er for ti-
den er byretsdommer, altsd jurist. Forsavidt angar juristen,
der er formand for radet, og hvis stemme tezller dobbelt ved
stemmelighed, beror det sikkert pa tilfeldigheder, hvilke be-
greber han eller hun har om filmkunst, om ,retninger" in-
den for kunsten og om kunstens betydning for udviklingen
af samfundet. Repraesentanterne for de navnte grupper skal
ifglge loven udpeges efter indstilling for de organisationer,
som udger ,den almindelige reprzasentation for de pageel-
dende faglige interesser" - samtlige medlemmer udpeges (af
kulturministeren) for et tidsrum af 4 ar.

Det betyder, at det bliver afggrende for de beslutninger,
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der treeffes i radet, om de 6 faglige repraesentanter er eller
fogler sig bundet af deres organisationer, hvordan diskussio-
nen fgres inden for disse organisationer, og hvilken linie or-
ganisationerne fglger.

Med de foreliggende usikkerhedsmomenter - lovens intet-
sigende formalsparagraf, proceduren for filmradets afvej-
ning af synspunkter, organisationernes fremgangsmade nar
de skal finde frem til en kunstnerisk (eller politisk) malestok
for vurdering af film, disse organisationers reprasentativitet
inden for de respektive fag - kunne man vel finde det rime-
ligt at inddrage flere synspunkter i debatten om, hvilke film
der skal stottes og premieres. Ikke alene fordi det er mere
demokratisk, at den almindelige brede befolkning gennem
en offentlig debat har mulighed for at pavirke de kompeten-
te myndigheders beslutninger. Ogsa fordi der sandsynligvis
uden for den kreds af personer, der under de nuvearende
forhold har indflydelse, findes en reekke mennesker, der har
ligesa store eller stgrre forudsesetninger for at tage stilling til
de kulturelle/politiske problemer, der er forbundet med ud-
delingen af midlerne.

Som det er idag, hvor sdvel radets som bestyrelsens mgder
er lukkede, og hvor der almindeligvis ikke slipper noget ud
om disse organers pramisser for at yde eller negte stgtte, er
offentligheden, herunder eventuelle serligt interesserede og
sagkyndige, i realiteten afskaret fra at diskutere og kritisere
de trufne beslutninger.

Amanuensis Sgren Kjgrup
kommenterer behovet

for stgtte til filmlitteratur
og kritiserer fondens politik

Danmark er et land der er ekstremt underforsynet med film-
litteratur. Der findes praktisk talt p& dansk ingen oversettel-
ser af den rige udenlandske bade teoretiske og kritiske litte-
ratur om filmkunsten, og hvad der findes af bgger om film
af danske skribenter star i et grotesk misforhold til den store
og kompetente skrivelyst man stgder p& bade hos skriben-
terne omkring Kosmorama, die Asta, Film 70 og f. eks.
blandt andet studenterne ved filmstudiet ved Kgbenhavns
Universitet.

Forklaringen pa dette faktum er naturligvis ligetil: Der
skrives ingen bgger om film p& dansk, fordi de ikke kan blive
udgivet. Der udgives ingen bgger om film p& dansk, fordi
de ikke bliver solgt. Der szlges ingen bgger om dansk film,
fordi publikum ikke er vant til at leese bgger om film. Og
publikum er ikke vant til at leese om film, fordi der ingen
bgger skrives og udgives.

En simpel ond cirkel, altsd. Og en ond cirkel med alle den
onde cirkels typiske urimeligheder. F. eks. det at pa trods af
at publikummet for gode film i Danmark er langt stgrre end
publikummet for god litteratur, udgives der langt mere litte-
ratur om litteratur end der udgives litteratur om film. Eller
f. eks. den at pa trods af at udsendelser om film i radio og tv
har en langt stgrre lytter- og seerskare end udsendelser om
litteratur seelges der langt flere bgger om litteratur end om
film. Eller f. eks. at det samlede arlige oplag af filmtidsskrif-
ter er sterre end det samlede arlige oplag af litteraert-kultu-
relle tidsskrifter, medens det samlede oplag af filmbgger er
langt mindre end oplaget af littereert-kulturelle tidsskrifter.

Denne onde cirkel bade kan og ma& brydes, og at bryde
den kan kun vare et spgrgsmal om penge, et spgrgsmal om



at investere i denne nye vare, filmlitteratur, pad det danske
bogmarked. Men man kan neppe forvente at danske forlag
af sig selv skulle kaste sig ud i denne investering, —dertil er
de store og rige forlag for satte og for uinteresserede i det
pa forhand ikke helt sikre eller i hvert fald etablerede og de
sma og idealistiske forlag for fattige.

Men intet ville vaere rimeligere end at nogle af Filmfon-
dens mange penge blev brugt til at @&ndre denne cirkel fra
en ond til en god. For denne gode cirkel vil ikke blot vare
en cirkel hvor stadig flere skribenter far udgivet stadig mere
der leses af stadig flere; det vil veere en cirkel der ogsd med-
forer en stadig sterre interesse for film, og vel at meerke for
gode film, for de film man overhovedet gider skrive og laese
om. Skal Filmfondens mange penge anvendes til en styrkel-
se af den serigse filminteresse og filmproduktionen i Dan-
mark vil stgtte til udgivelse af filmlitteratur veere en opgave
man ikke burde kunne komme uden om.

Hvis imidlertid stgtte til udgivelse af filmlitteratur skal
vaere en opgave den ny filmlovs administratorer ikke skal
kunne komme uden om, ma dette formuleres helt klart i lo-
ven. Ogsa efter den gamle lov kan der gives stgtte til udgi-
velse af filmlitteratur, men i den relevante paragraf, § 18,
stk. 5, tales der ikke specielt om litteratur, men kun om at ,,i
seerlige tilfeelde# kan man give ,stotte til andre formal#

I den nye lov ma det formuleres helt pd linie med stotten
til filmproduktionen o.s.v. at der kan gives stgtte til udgi-
velse af filmlitteratur. Og det ma samtidig formuleres klart,
hvem der skal treeffe afggrelse om stgtte til hvad. Under den
gamle lov har det i praksis veeret Filmfondens nzsten ene-
veaeldige administratorer der har taget disse beslutninger, og
hvad man end vil mene om dem, indtager de i hvert fald
ikke de poster de i gjeblikket indtager pa grund af noget
kendskab til film og filmlitteratur. Hvilket har fert til, at
man har stgttet udgivelsen af Sadouls filmhistorie, Niels Jen-
sens bog om ,Filmkunst4 og Bjgrn Rasmussens ,Filmens
Hvem, Hvad, Hvor4 fordi de er store principielle vearker,
medens man har afvist stgtte til Martin Drouzys bog om
Bunuel, dels pa grund af fornermelse pa en enkelt redaktar
pa forlaget Rhodos, dels fordi det er et veerk om en enkelt
instruktar.

Men vi kommer aldrig ud af den onde cirkel, hvis kun
store principielle mursten kan fa stgtte, og hvis spgrgsmalet
om hvad der skal stottes afggres af smskindede ignoranter
pa filmens omrade. Hvad vi traenger til er en rig og varieret
litteratur om film og filmskabere, anskuet fra mange forskel-
lige synspunkter og pa mange forskellige niveauer. Og dette
ma den nye filmlov hjaelpe os til at fa.

Studienaevnet ved
filmstudiet pa Kgbenhavns
Universitet skriver om
behovet for en filmforskning

Det er vor opfattelse, at en kommende filmlov (ligesom i
gvrigt til dels den nuveerende) ikke alene skal give retnings-
linjer for hvorledes selve celluloidstrimleme skal produceres
og distribueres, men ogsa forbedre mulighederne for at skabe
et bedre filmklima, en bedre filmsituation.

Vor grundopfattelse er, at »filmen« ligesom andre kunst-
arter i det vesterlandske samfund i dag, er en slags insti-
tution, hvor der eksisterer et gensidigt afhsengigheds- og

pavirkningsforhold mellem en lang raekke implicerede: film-
skabere, skuespillere, teknikere, producenter, biografgengere,
kritikere, filmforskere, filmpesedagoger, administratorer af
filmlovgivningen og sikkert flere andre grupper. Enhver af
disse grupper deltager i en samlet bestraebelse, nemlig den
der lgst kan karakteriseres som det at skabe »bedre« film,
og »bedre« filmoplevelse. Afhaengigheden de enkelte grupper
imellem er givetvis stgrre end almindeligt antaget. F. eks. kan
der jo ikke skabes en mere kvalificeret filmoplevelse end fil-
mene giver mulighed for, og der kan ikke (i det lange lgb
ihvertfald) produceres film, der ikke er »forstdelse« for. Det
falder os derfor naturligt ved filmlovens revision at pege pa
muligheden af at lovgive for dette omrade under ét.

Vi er overbeviste om at filmstudiet (og den forskning det
forhabentlig vil medfare) pa langt sigt vil gavne filmsitua-
tionen, filminstitutionen om man vil. Det er kun et ar siden
at de forste bifagskandidater blev feerdige, og endnu er ikke
50 uddannet. Det er derfor vanskeligt at udtale sig med sik-
kerhed om virkningerne af et filmstudium. Tilgangen til fa-
get og efterspgrgslen efter kvalificerede undervisere vidner
dog allerede nu om en ny stor interesse for film, en interesse
som alle implicerede vel kim kan veere enige om at udbygge
og give sa gode arbejdsforhold som muligt. Manglen pa film-
forskere og filmforskning har veeret udtalt i adskillige ar.

Bade filmhistoriske, filmaestetiske, filmsociologiske og film-
psykologiske emner fortjener, at vi kan tale om dem med
storre vished, end den enkeltes mere eller mindre reflekte-
rende betragtninger. En filmforskning vil kunne seette ind pa
to fronter, dels ved at undersgge det eksisterende filmmate-
riale, dels ved at kunne foreleegge resultater, der kan indga
i planlegning og overvejelser ved tilretteleeggelsen af snart
sagt enhver filmaktivitet.

Konkretiseret vil disse betragtninger fgre til fglgende kon-
klusion.

I en kommende filmlov m& der skabes mere eller mindre
konkrete retningslinjer, der giver ministeren mulighed for at
bevilge penge eller p4 anden made statte:

1) filmforskningen,

2) stipendier til videregdende selvstendige filmvidenskabe-
lige studier,

3) udgivelse af filmpublikationer af videnskabelig art.

Herudover vil vi gerne understrege den betydning som Film-
museet og Statens Filmcentral har for filmforskningen og
filmformidlingen. Imidlertid synes begge institutioner af gko-
nomiske grunde ikke at kunne leve op til de forventninger,
som en kommende filmforskning og udvidet filmundervisning
matte stille. Allerede pa indeverende tidspunkt er begge in-
stitutioner sd hardt trengt, at en gjeblikkelig forbedring
ma anses for mere end gnskelig. Vi henstiller derfor meget
indtreengende, at fglgende forslag inddrages i loven eller i det
mindste i de gkonomiske overvejelser, man ma ggre sig ved
lovens effektuering.

Vedrgrende Filmmuseet:

1) Udvidelse af det videnskabelige personale, iseer med hen-
blik pa rekonstruktion til sd vidt muligt original udgave
af samtlige eksisterende og kommende filmkopier.

2) Faste bevillinger, sdledes at Museet kan trekke kopier af
samtlige danske spillefilm og hovedparten af kortfilmene.

3) Afleveringspligt af 1 kopi af alle i landet offentligt viste
film.

4) Bevillinger sdledes at samtlige nitratkopier kan overfares
til safetykopier, og det herved bliver muligt for forskning
og undervisning at f4 adgang til at se Museets film.

5) Bevillinger til ekstra kopier af film, der er szrlig interes-
sante i forskningsgjemed, og som ikke bgr udsettes for
den slitage som gennemkagrsel i et klippebord ngdvendi-
vis udgear.
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Vedrgrende Statens Filmcentral:

1) Faste bevillinger, der gagr det muligt at lave 16 mm kopier
af samtlige kortfilm, der nyder offentlig stotte.

2) Bevillinger til et antal spillefilm i 16 mm kopier til under-
visningsbrug.

3) Generelt ggede bevillinger til flere kopier, sdledes at den
ggede filmundervisning ogsa far mulighed for at lane
relevante film. (Pt kan ventetiden pa en given film veare
flere maneder).

Radioradsformand

Knud Heinesen

om forholdet mellem film
og fjernsyn -

videoband vinder frem

En af dansk TVs leresaetninger i de feorste ar var: film er
ikke tv. Bag denne truisme 18 en sund tanke om at udvikle tv
som et selvstendigt medium, et gnske om at leegge hoved-
veegten pa oplevelsen af den samtidige begivenhed: “Det
sker her og nu”. Meningen var god nok, og der var derfor
heller ingen, der fandt noget selvmodsigende i, at dansk
tv's eneste udsendelse igennem lange tider var filmen om
skoleskibet Danmark foruden et studiebillede af Peter Han-
sen. Tanken om samtidighedsoplevelsen var rigtig, men man
kunne ikke komme uden om at foretage en registrering af
begivenheder til senere udsendelse, fordi direkte udsendelser
kraevede og kraever et meget stort apparatur; og den eneste
mulige registreringsform var filmen. Man kunne heller ikke
komme udenom at benytte sig af optagelser, stadig pa film,
foretaget af andre og til andet brug, iseer kortfilm og spille-
film.

N&r man taler om film og tv m& man skelne mellem film
som registreringsmateriale i tv og film i betydningen verker
skabt for filmleerredet.

DR begyndte som alle andre tv-stationer i verden at regi-
strere begivenheder og behandle problemer pa film, og det
tvang alle til at opdage, at filmen kunne bruges til andet end
den nyhedsformidling, der hidtil havde veeret foretaget gen-
nem filmugerevyen, og til andet end kunstveerker, hvorunder
man ogsd kunne regne kortfilm. Med nye effektive arbejds-
metoder skabtes et nyt begreb, som man kunne kalde tv-
dokumentation. Tv-folk uden arefrygt for filmkunsten brugte
filmmaterialet pa en helt ny made.

Tv stillede sig i 50’eme og i begyndelsen af 60’erne abent
over for et samarbejde med filmbranchens folk, men matte
forlange, at disse skulle udfgre arbejdet p4& de samme be-
tingelser som tv’'s producere. Mulighederne for at producere
film til tv hos den danske filmbranche blev ogsa diskuteret,
men det blev umiddelbart klart, at man ikke kunne na til
enighed om produktionstid og produktionsomkostninger.
Man har ogsd varet bange for et samarbejde, fordi det kan
pastas at veere umuligt at producere en film, der pa4 samme
tid kommunikerer optimalt pa ska&rm og lerred. Imod disse
betragtninger taler naturligvis, at man delvis tvunget af om-
steendighederne har vist i tusindvis af film, der ikke er pro-
duceret for tv, men for laerredet. Imidlertid har denne brug
ogsa lejlighedsvis veeret kritiseret, og enhver ved, hvor langt
bedre en for tv produceret forestilling virker. Imidlertid kan
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film vises i tv, og tv-produktioner pa film kan distribueres pa
anden made end igennem tv.

I mange ar endnu vil filmen som registreringsmateriale
veere uundveerlig. Apparaturet er lettere og mobilt, redak-
tionen af udsendelser enkel og tidsbesparende, og udstyret
i alle led kan anskaffes for rimelige priser. Imidlertid treen-
ger den elektriske registrering frem. Vi har allerede farverne,
og den store fordel ved den gjeblikkelige kontrol p& monitor
af optagelserne, og nar den tekniske udvikling er ndet sa vidt,
at videobandet og optageudstyret giver samme mulighed for
mobilitet og let redaktion som filmen, m& man forvente, at
filmmaterialet som sadant udgar og aflgses af videoband.
Det vil sikkert ikke blot ske i tv, men maske ogsa i det, der
idag hedder filmbranchen, og producenterne vil til den tid
i vid udstraekning fremstille dramatik og dokumentation til
folks private brug. Sa vil det veere et spgrgsmal, om det ikke
bliver tv's nuveerende produktionsformer, der kommer til at
revolutionere branchen, og et samarbejde vil vaere langt let-
tere at gennemfgre end idag.

Det vil imidlertid nok veere for meget at forlange, at lov-
givningen skal treeffe afgerelser pa sa langt sigt og springe en
udviklingsperiode af uforudset leengde over.

I den formentlig lange udviklingsperiode ma vi fortsat be-
streebe os pa at tg de stivnede fronter op. Vi er allerede igang.
Dels har filmloven af 1964 forbedret forholdene for film-
industrien, og dels har tv eendret sin indstilling. Begge parter
synes at have indset, at samarbejde i en bredere forstand er
ngdvendigt i erkendelse af, at fjernsynet og filmindustrien
gensidigt kan bidrage til hinandens udvikling. Samarbejdet er
unagteligt ikke begyndt fra den ene dag til den anden, men
har udviklet sig gradvist. Af forelgbige resultater kan noteres:

Medarbejdere fra filmindustrien er blevet knyttet til tv
og har bidraget til at prage udviklingen.

Flere af DR’s afdelinger har lagt produktionsopgaver ud
til filmproduktionsselskabeme.

Filmproducenterne og DR har truffet aftale om visning
af danske spillefilm.

En workshop er blevet oprettet af DR og filmfonden i
feellesskab med fri adgang for medarbejdere fra begge
medier.

Filmskolen har taget initiativet til at knytte kontakter
med radio og tv for at koordinere en vis del af under-
visningen inden for de tre medier —en ny fase i sam-
arbejdsudviklingen, som DR fglger med stor interesse.
Mellem kortfilmradet og tv er indgaet aftale om, at film,
hvortil der er ydet mindre end 50 % stgtte fra film-
fondsmidlerne, efter aftale med producenten kan til-
lades vist i tv.

Der er ligeledes med kortfilmradet indgdet en aftale om
co-produktion af et antal kortfilm, sdledes at hver insti-
tution betaler halvdelen af omkostningerne, hvorefter
filmene kan distribueres bade i tv og som film. De prak-
tiske resultater har hidtil ikke veeret store, hvilket for-
habentlig blot skyldes, at aftalen er af nyere dato.

Man kunne tenke sig et tilsvarende samarbejde for spille-
film - eventuelt i lighed med den svenske ordning, hvorefter
en co-produktion mellem fonden og DR skulle Igbe i biograf-
distribution i f. eks. 18 maneder for derefter at kunne vises
i tv.

Ved filmlovens revision har jeg ikke nogen lang gnskeliste
over forhold, jeg kunne gnske &ndret. Bergringsfladerne mel-
lem DR og filmomradet i forhold til filmloven ligger pa ud-
dannelse og kortfilm. P& ingen af disse omrader er der i selve
loven noget, der forhindrer et neermere samarbejde.

DR er interesseret i, at der findes en uddannelse pa det
filmkunstneriske og filmtekniske omrade, selvom der er for-
skelle mellem film og tv, som ggr det vanskeligt at etablere
en egentlig feellesuddannelse. Tv’'s store antal produktioner
kreaever, at produktionstiden er relativ kort og effektiv, hvis
de samlede omkostninger ikke skal blive astronomiske. Det



var gnskeligt, at tv's produktionstid kunne blive mindre pres-
set, men af gkonomiske &arsager er der ingen udsigt hertil
forelgbig. Sammenhangende hermed er det vanskeligt for tv
at opbygge en grundig uddannelse af medarbejdere til
kunstneriske produktionsomrader. Det ma veere rigtigt, at
uddannelsen af filmkunstnere tager hensyn til alle filmens
anvendelses- og forevisningsformer.

DR gnsker ogsa at fortszette en udbygning af samarbejdet
om kortfilmproduktionen. Det er vigtigt, at der bestar
flere selvsteendige udtryksmuligheder p& filmomradet, som
det er tilfeldet med den eksisterende fondsstgttede kortfilm-
ordning og DR’s produktioner. Det giver mulighed for gen-
sidig pavirkning, eksempelvis fra den eksperimenterende kort-
film til tv's produktioner, og fra det journalistiske tv til den
engagerede kortfilm.

Film skal ikke produceres med henblik p& tv-distribution,
men det er muligt at vise egnede film i tv, og jeg héber, at
samarbejdet vil forgge producenternes og fondens interesse
herfor.

P& samme made ma egnede tv-film i starre omfang kunne
distribueres som film. Det kan ikke veere rigtigt, at ophavs-
retlige problemer pad dette, som pad mange andre omrader
fortsat skal kunne speerre vejen for hensigtsmaessige distri-
butionsformer til skade for publikum.

Filmskolens kunstneriske
leder, instruktgren

Bent Christensen mener

at hverken filmskole

eller filmlov er tidssvarende
og at filmbranchen

er io ar bagefter

Den danske filmskole var forzldet allerede inden den &bnede!
Grundlaeggerne ansa det for ngdvendigt at indordne sig det
eksisterende branchemgnster og oprettede en institution, som
producerede elever, der kunne opsuges af industrien til frem-
stilling af biograffilm, korte eller lange. Arsagen til snaver-
synet var en skrakkampagne, fgrt over en bred front af
branchen, iszr biografsektoren. Sidst hardt presset af TV-
konkurrencen og groft forbigdet i filmloven af 1964.

Skolens filosofi baseredes i starten pa psedagogiske fossiler
fra gstlandene og man isolerede sig i et exclusivt drivhus-
miljg. Da |. C. Lauritzen blev alene, endrede han klogeligt
kursen og anlagde uddannelsen pa det praktiske, tekniske og
h&ndveerksmessige. Han lettede adgangskriteriet og gav
eleverne mulighed for at lave masser af film, —skolens storste
aktiv.

Nar branchen alligevel ikke dbnede armene, skyldtes det
ikke, at eleverne ikke var grydeklare, men at gryderne de
skulle puttes i, eendrede form i en bestandig fremadskridende
proces. Den danske filmindustri @ndrede struktur, sd det
knagede, men absurd nok uden selv at vere det bevidst og
derfor uden mulighed for at styre udviklingen. Kun de der
kender hovedpersonerne i dansk films top, forstdr det er
muligt.

Overalt pa den vestlige halvkugle var filmindustriernes
traditionelle mgnstre brudt op og nye strukturer formede

sig i overensstemmelse med den tekniske udvikling og de
endrede kulturvaner. Kun ikke i Danmark! Det er vort
nationale sarkende, at vi har en forsinket reaktionstid pa
godt ti ar.

Her har det nye mgnster tegnet sig, uden endnu at have
fundet sin endelige form. Men forandringer som er under-
kastet regler for elementeer udviklingslogik, lader sig ikke
standse, og det skulle veere muligt at forudse komponenternes
&ndrede veerdier i en ny storstruktur:

Stagrre indflydelse for kreative filmarbejdere, med de-
centralisering af filmproduktion vaek fra de traditionelle
producenter. Ferre studier, men enkelte store private
produktionsenheder med rentable faciliteter. Mulighed
for fuld statsstgtte til financiering, herunder produk-
tionssamarbejde mellem filmindustrien og Danmarks
Radio.

Udlejerne vil pr. definition f& sterre betydning og gko-
nomisk indflydelse. Distribution og lancering —dansk og
iseer international —vil f& meget central placering.
Friere neering vil rense biografsektoren for forretnings-
udygtige og lovaendringer sikre at biografdrift ikke ggres
til profitobjekt. Ukonventionelle forevisningsformer vil
opstd i takt med udbygningen af landsomfattende kul-
turaktiviteter.

Bade den private kortfilmsektor og Statens Filmcentral
vil f4 sndret status. Samarbejde med Danmarks Radio
vil omfatte produktion og distribution. Private vil des-
uden, som fglge af decentraliseringen og endrede op-
tagelsesmetoder, kunne optrede som base for fond-
stgttede spillefilm.

Det er saledes ud fra forkerte forudsetninger filmfonden
for tiden angribes. Den administrerer en lov, som er skred-
dersyet til en form som industrien ikke leengere har. Derfor
passer tgjet ikke, og det er ikke relevant at rette skytset mod
fondens administration, som ngdvendigvis ma skere til efter
lovens skabelon, indtil det politisk er erkendt, at den hidtidige
forbruger er afgdet ved deden og at den nye forbruger har
et ganske andet udseende.

Den danske filmskoles nuvaerende struktur er ikke tids-
svarende. Undervisningen ma —i farste omgang - retnings-
drejes sa den fglger udviklingen og uddannelsen ma orien-
teres mod andre kommunikationsmedier- og metoder. Dette
er sket med indevaerende semesters start, ved at indlede et
samarbejde med Danmarks Radios undervisningsledelse og
indfgre anvendelse af elektronik, teknisk og &estetisk, som
obligatoriske undervisningsdiscipliner.

P& lengere sigt ma uddannelsen anskues i et betydeligt
stgrre perspektiv med den malsetning at lovfeste en
ko-ordinering af undervisningen inden for alle kommu-
nikationsmedier.

Ikke blot fordi det er en bedre forvaltning af statens
midler og en mere rationel udnyttelse af faciliteter og talent,
men fordi det er den eneste forsvarlige lgsning, som kan op-
fylde de nye krav, der stilles til fremtidens film- og tv-skabere.

Ministeriet bgr nedsatte en kommission med den op-
gave at finde den praktiske ramme og gkonomiske mu-
lighed for en sddan undervisningskoordination.
Kommissoriet skal omfatte kontakt med Statens Teater-
skole, Journalisthgjskolen, Universiteterne og alle hgjere
uddannelsesinstitutioner, for at f& en helhedsvurdering
af kendskabet til brugen af de visuelle udtryksmidler,
samt behovet for inddragelse af audio-visuelle hjelpe-
midler i undervisningen.

I et samfund, hvor forbrugere af finkunst vil veere lige sa
mange som forbrugere af underholdning, hvor video-tape vil
spille en afggrende rolle for undervisning og folkeoplysning
og hvor elektronik vil revolutionere optagelsesmetoder og
distributionsmuligheder, mé& filmbranchen Ilgfte blikket ud
over snavre sarinteresser og anerkende placeringen af Den
danske filmskole som et led i et stgrre kulturmgnster.
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Fremtidsmusik - direktgren
for Det danske Filmmuseum
skriver om museet, hvad
det kan og burde kunne -
0g rgber en vision

af fremtidens museum for
visuelle medier -

pa Radhuspladsen

I artikler om og omtaler af Det danske Filmmuseums virksomhed
udneaevnes museet jevnligt til et af verdens bedste, museets bibliotek
kaldes det stgrste i verden osv. osv. Hvor smigrende dette end kan
veere, ved vi naturligvis bedst selv, at det er sludder, som ma sta for
journalisternes egen regning. Meget af det, der skrives om museet,
bygger pa et ret overfladisk kendskab til museets virksomhed, og
sammenligningerne med udenlandske filmarkiver er nzsten altid
endnu mere luftige, da journalisterne som regel slet intet kender til
udenlandske filmmuseer. Selv vil vi ikke dremme om at opstille no-
gen top ti-liste over filmarkiver. Der findes naturligvis ikke noget
steds det bedste filmarkiv i verden. Selv om der er store ligheder
mellem de over 40 filmarkiver, der er medlemmer af Federation In-
ternationale des Archives du Film (FIAF), er der ogsd meget igjne-
faldende forskelle. Og hvem kan afgere, hvad der er det bedste?
F. eks. har Jugoslovenska Kinoteka i Beograd 22.000 film, vi har kun
5.000. Til gengeeld har vi over 800.000 stills og 17.000 bgger. | Beo-
grad har de kun 100.000 stills og 9.000 bgger. Der er arkiver med
store og velordnede samlinger, som til gengeeld aldrig viser film. Det
danske Filmmuseum har ikke nogen videnskabelig afdeling og har
slet ikke mulighed for at drive filmforskning, som en rekke arkiver
i gstlandene har det. Til gengaeld har vi i de 20 &r, vi har kert film
for vore medlemmer, vist neesten 1.300 forskellige spillefilm og over
700 kortfilm. La Cinémathéque Frangaise i Paris, der har et cemen-
teret ry for at veere verdens bedste cinematek, har rigtignok en af
verdens stgrste samlinger af film (ingen kender det ngjagtige tal af
kopier, vel neppe engang cinemateket selv, men det ligger antagelig
omkring 50.000) og det viser 6 film om dagen hele aret rundt i to
arkivbiografer. Til gengald er det uhyre vanskeligt at komme til
andet filmhistorisk materiale, bgger og dokumentation i Langlois’
museum. Gosfilmofond i Sovjetunionen er nok lige s& rigt pa film
som La Cinémathéque Frangaise (heller ikke herfra har man sikre
tal), og med dets over 300 ansatte i bl. a. egne laboratorier og viden-
skabelige afdelinger udfgrer dette arkiv et enormt nzsten arkeolo-
gisk arbejde for at redde, sikre og bevare film for eftertiden, og ud-
arbejder nyttige veerker vedrgrende filmdokumentation, men er til
gengaeld meget lidt udadvendt. Gosfilmofond ligger 60 km fra
Moskva ude pa landet i en splendid isolation, der sikkert giver
megen arbejdsro for de ansatte til det videnskabelige arbejde, men
som ikke kan siges at veere meget publikumsvenligt. Nar det ofte
fremhaves, at vi har verdens sterste bibliotek, er det ikke korrekt.
Bade The National Film Archive i London og Deutsches Institut fur
Filmkunde i Wiesbaden har hver ca. 1.000 bind mere, end vi har i
Kgbenhavn. Til gengeaeld har i hvert fald London betydelig feaerre
titler, da en stor del af bggerne er dubletter. 1 London udl&ner man
kun dubletter, i Wiesbaden, der jo ikke har den mest centrale belig-
genhed for den filmstuderende, er det ikke nemt at komme til bg-
gerne. Servicemassigt er det danske Filmmuseums bibliotek sikkert
bedre end de to andre. Men ggr dette biblioteket til verdens bedste?
Maske for lanerne, men ikke for bestanden. Vi mister ikke s& fa
bgger, fordi vi er (for) large med at lane dem ud.

Jeg skal ikke belemre leeserne med flere sammenligninger. Blot de
ovennavnte for at illustrere, hvor mange ting man skal tage i be-
tragtning, ndr man vurderer et filmarkivs stgrrelse, indsats og betyd-
ning. Det er indlysende, at et filmarkiv med en meget udadvendt
aktivitet (som f. eks. det franske) vil blive meget populart hos publi-
kum, der med det samme kan fa gleede af virksomheden, mens man
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ikke kan forlange, at det leege publikum skal kunne oparbejde megen
entusiasme for et arkiv, der arbejder mere for eftertiden med konser-
vering og bevaring, hvor perfekt det end sker. At begynde at disku-
tere, hvad der er vigtigst for et filmarkiv, har kun akademisk in-
teresse. Ligesom ethvert andet kunstmuseum ma ogsa et filmmuseum
erhverve det bedste inden for kunstarten for at kunne bevare det for
eftertiden og for at kunne praesentere det for samtiden. Hvordan
man vil prioritere det indsamlede i forhold til det preesenterede og
vice versa er i forste reekke et spgrgsmal om gkonomi. Ingen eksiste-
rende filmarkiver kan i gjeblikket opfylde begge formal pa ideel
made. For at drive et filmmuseum ma man derfor hele tiden ga
balancegang mellem hensynet til de filminteresserede her og nu og
de filminteresserede, der skal fglge efter os. De vil bebrejde os, hvis
vi har slidt vore kopier op til gleede for vor egen tid, og de film-
interesserede i dag vil naturligvis blive sure over at vide, at der i
et filmmuseums arkiver ligger film, som de gerne ville se, men som
er forbeholdt eftertiden.

Hvis vi skal se pd Det danske Filmmuseums situation nu og dets
ideelle situation i fremtiden, og det var hensigten med denne artikel,
kan vi roligt og uden overdreven selvfglelse fastsla, at Det danske
Filmmuseum, i lgbet af de 20—25 ar det har eksisteret, har placeret
sig smukt blandt den centrale del af de 40 filmarkiver i verden.
Mange heldige omstendigheder har medfert, at museet har haft
relativt gode gkonomiske betingelser. Man kan f. eks. blive helt
skamfuld p& museets vegne, ndr man ser, hvad Teatermuseet skal
hutle sig igennem for. Men naturligvis skal man ikke sammenligne
med dem, der har det veerre. Vi er i den lykkelige situation, at vi
kan sammenligne os med de stgrste og mest aktive filmarkiver i ver-
den, og nar jeg i det fglgende vil fantasere lidt om, hvorledes det
ideelle danske filmmuseum burde se ud, vil jeg gerne understrege,
at ingen filmarkiver endnu er ndet sa vidt. Men hvorfor kunne vi
for en gangs skyld ikke vere blandt de fgrste?

At vi i dag har s god en position blandt filmarkiverne kan godt
undre en. At vi har et stgrre og bedre museum, end de har i Norge
og i Finland, er maske ikke markveerdigt, men at svenskerne ikke
for lengst har overgdet os, ligger jo helt ved siden af det traditio-
nelle mgnster. Men pa baggrund af den yderst beskedne rolle, som
dansk film har spillet i filmkunstens historie, og pa baggrund af den
forholdsvis lille og forholdsvis overfladiske filminteresse, som findes
i Danmark, og som, s ubeskedne vil vi vere, ville have vaeret endnu
mindre uden museets indsats, er det trods alt ret imponerende, at
vi har et dansk filmmuseum, der er lige sa stort som det amerikanske
(Museum of Modern Art Film Department), som har eksisteret siden
slutningen af trediverne og som var blandt de fire arkiver, der var
med til at starte FIAF. At vi' i dag har et s& velfunderet dansk film-
museum, skyldes en lang raekke omstendigheder, som jeg ikke her
skal komme naermere ind pa. Vigtigst har det naturligvis veeret, at
der bade i den gamle og den nye filmfond har veret ret betydelige
midler, og at der har veeret mennesker med indflydelse, som har
ment, at det var oplagt at bruge nogle af disse penge til et film-
museum. lkke mindst museets grundlegger og ferste direkter, Ove
Brusendorff, var i fyrrerne og halvtredserne utreettelig i sin kamp
for at overbevise de bevilgende instanser om, at museet matte veere
i ustandselig gkonomisk ekspansion, hvis det skulle kunne lgse de
mange opgaver, det havde palagt sig selv. Det afspejledes bl. a. i
den omstendighed, at Det danske Filmmuseum vel nok er det hjem-
lige museum, der har flakket mest om fra lokaler til lokaler. 7 for-
skellige adresser har museet haft i de sidste 25 ar, og ingen kan for
alvor tro, at vi har fundet blivende sted i Store Sgndervoldstraede,
selv om vi kun udvider i de kommende ar i samme takt som hidtil.

Er der sdledes ikke grund til at lamentere over museets tilstand,
skal man imidlertid heller ikke tro, at museets problemer er lgste.
I den almindelige glede over, at vi herhjemme har en institution
som Det danske Filmmuseum, der nu ovenikgbet eksisterer i loven
efter i 20 &r at have levet udenfor, kan der hos de bevilgende myn-
digheder godt vere iblandet en vis lettelse over, at filmarkivproble-
met er lgst. Uden at fgle sig som et utaknemmeligt asen ma det dog
veere tilladt at gore opmaerksom pa, at der er lang vej igen, farend
vi far det ideelle filmmuseum, ja blot til vi far det museum, der kan
siges nogenlunde tilfredsstillende at lgse de opgaver, som man med
rimelighed kan forlange af det. At de mindste problemer ligger inden
for den udadvendte aktivitet er desveaerre ofte med til at tilslgre, at
der findes problemer. | det fglgende skal jeg kort lade en vision om
det fremtidige danske filmmuseum stige op for vore gjne.

Filmsamling

Museets fundament er filmsamlingen. Ved indsamlingen og bevarin-
gen af film ma& man gere sig klart, at museet ikke blot bgr bevare



de film, som man kan karakterisere som filmkunst. Alene at afgreense
dette begreb kan veere vanskeligt. Filmens historie er kort og ar for
ar er ikke mindst omvurderingerne af tidligere film talrige. Men film
er andet end kunst, og et filmmuseum ma veere et arkiv for andre
end filmkunstens dyrkere. Filmene, og ikke mindst de darlige, forteel-
ler bevidst og ubevidst meget om den tid, de er blevet skabt i. De
darlige film, eller trivialfilmene, som man nu sa videnskabeligt kalder
dem, gegres jo nu til genstand for akademiske analyser, og selv om
denne interesse maske kun er et forbigdende modefeenomen blandt
filmaestetikere og teoretikere, er det da evident, at historikere, kultur-
historikere, psykologer og sociologer ogsd ma ga til en periodes po-
pulere underholdning, nar de vil studere en periode. Man skal der-
for veere yderst varsom med at anlegge en alt for restriktiv, selektiv
synsvinkel, n&r man beslutter sig for, hvilke film, der skal bevares.
For et amerikansk filmarkiv ma det naturligvis veere vanskeligt at
undga udveelgelsen, nar det drejer sig om den nationale produktion,
ligesom det m& veaere det for et indisk eller japansk. Men med en
spillefilmproduktion pd ca. 20 om &ret burde der ikke veere diskus-
sion om, at et dansk filmmuseum bgr bevare alle danske film. Det
er der da ogsd abnet mulighed for i den nugeldende lov. Museet
har ret til at erhverve en kopi af enhver dansk film, der har veret
vist offentligt. At vi ikke kan erhverve alle skyldes alene, at vi ikke
har penge nok. Vi har penge til 5-6 film om &ret. Med 150.000 kr.
mere kunne vi f& alle. ldeelt ville det veere, om museet foruden de
nye kopier, som vi betaler for, kunne f& en god brugt kopi gratis af
alle danske film f. eks. et ar efter filmens premiere. De nye kopier
kunne da blive fremstillet som masterkopier, beregnet til opbevaring
for eftertiden og til eventuel brug ved fremstilling af nye negativer,
mens de brugte kopier kunne veere fremvisningskopier. Princippet
for filmsamlingen burde naturligvis veere, at alle film foreld i to
eksemplarer, det ene (et negativ eller en masterkopi) et arkiveksem-
plar og det andet en fremvisningskopi, som efterhanden vil blive
slidt. At na sa langt med hensyn til de danske spillefilm (og kortfilm,
ikke at forglemme) skulle ligge inden for det realisable.

Men ligesom et lands littereere kultur ikke er meget bevendt uden
oversettelserne af udenlandsk litteratur ville det ogsa veere en fattig
filmkultur herhjemme, hvis vi skulle ngjes med vore egne produkter.
Lige sa naturligt det derfor er at samle de danske film, ligesd ind-
lysende en opgave er det at samle de udenlandske film, der vises
herhjemme. Og p& dette omrade er vi stadig helt ude at sejle, helt
afheengige af de enkelte danske distributgrers og udenlandske produ-
centers velvilje. Det ville naturligvis veere et urimeligt krav at for-
lange, at museet skulle have kopier af alle udenlandske film, der
vises i Danmark. Her kan man med rimelighed anlaegge et selektivt
synspunkt. Det ideelle ville veere, om der i loven blev indfert en
bestemmelse om, at museet havde ret til at rekvirere en ny kopi,
trukket efter det originale negativ, af enhver udenlandsk film, der
importeres og vises offentligt i Danmark. Museet skulle betale frem-
stillingsomkostningerne, og ligesom med de danske film ville det veere
rimeligt at f& en masterkopi, der kunne henlaegges som arkivkopi.
Disse kopier ville veere utekstede og derfor ikke skeemmede i billedet.
Museet skulle siden gratis have ret til at fa en brugt kopi af filmen,
nar rettighederne for Danmark udlgber. Denne tekstede kopi kunne
da blive den fremvisningskopi, som efterhanden ville blive slidt op.
En sddan tanke betragtes i gjeblikket af filmbranchens repraesentan-
ter herhjemme som en vild utopi, men er naturligvis ikke mere uto-
pisk end mange andre fornuftige tanker, der er blevet realiseret.
Ude i den store verden finder man da heller ikke disse tanker sa
bldgjede. Forhandlinger mellem FIAF og filmproducenternes orga-
nisation, der har stdet pa i flere ar, cirkler stadig om s&danne lgsnin-
ger, og i England blev der i maj 1969 i parlamentet stillet et forslag
om afleveringspligt til The National Film Archive for bade inden-
landske og udenlandske film. Forslaget blev stillet af de konservative,
men blev stgttet af Labour, og faldt udelukkende af gkonomiske
grunde. Ifglge det engelske filmarkivs leder, Ernest Lindgren, vil
forslaget senere blive genfremsat, og Lindgren, der ikke kan kaldes
nogen fantast, er overbevist om, at det fgr eller siden vil ga igen-
nem. Det bemerkelsesveerdige er, at filmbranchen ikke har rejst ind-
vendinger mod et s&dant forslag. Det ville den heller ikke kunne
herhjemme. Hvilke argumenter skulle den anvende? Hvis museet
betaler for de nye kopier, kan producenterne jo ikke med nogen ret
sige, at en sddan lovbestemmelse vil koste dem penge, og hvilke
andre grunde skulle der veere til at seette sig imod forslaget? Museet
vil jo som en statslig og kontrolleret institution kunne give produ-
centerne fuld garanti for, at filmene aldrig vil blive udnyttet til kom-
mercielle formal. Den eneste reelle hindring for gennemfarelsen af en
sadan lov i Danmark vil ligesom i England veere gkonomien. Hvis vi
regner med at museet skulle overtage ca. 150 udenlandske film om

aret, ville det formentlig dreje sig om en udgift pd mellem 1,5 og 2
millioner kroner, dvs. samme belgb som det koster at producere en
dansk film i den lidt dyrere ende.

Endelig er det klart, sdledes som jeg allerede i en leder i »Kosmo-
rama 66« (april 1964) under samme overskrift som denne artikel,
gjorde opmaerksom pd, at museet ogsd skulle f4 overdraget den op-
gave at bevare dansk-producerede TV-udsendélser. Selv om Dan-
marks Radio er en statslig institution, synes det imidlertid at veere
vanskeligere at rabe denne mastodont op end at f& kontakt med de
sdkaldt privatkapitalistiske filmproducenter. Senest har kulturmini-
steriet lovet museet at tage spgrgsmalet op med Danmarks Radio.
For naturligvis bgr museet efterhdnden blive ikke blot et filmmu-
seum, men et museum for de sdkaldt visuelle medier. Hermed veere
ikke sagt, at museet skal forvandles til et centrum for massemedie-
forskning alene. Det er vigtigst at fastholde, at museet fortsat pri-
mert skal vaere et museum for de visuelle kunstarter. Hvor meget
det vil koste at bevare TV-udsendelser, er det vanskeligt at sige
noget om nu.

At en sadan tilveekst til museets samlinger vil medfgre ggede krav
til selve opbevarelsesfaciliteteme, er indlysende. Museets boksanleg
i Bagsveerd har ikke kapacitet til en sddan udvidelse. Det er allerede
nu ved at veere for lille. Men der er masser af plads til at bygge p3,
og teknisk og opbevaringsmaessigt er museets boksanlaeg stadig blandt
de mest avancerede og forsvarlige i verden. Systemet fungerer, det
er blot rammerne, der skal udvides.

At museets bevillinger til fremstilling af negativer og positiver af
film er for sma, naevnes blot for fuldsteendighedens skyld. Der er
endnu meget langt igen inden museet alene af den nuvarende sam-
ling har de obligate to kopier eller negativ og kopi af hver titel.

Skal man stille problemet meget kort og klart op, kan man uden
overdrivelse fastsla, at museet, hvad angar indsamling og opbevaring
af film, er alt for ringe stillet i forhold til andre museer. | stedet for
at erhverve de 150—200 nye kopier om aret, som ville veere et helt
rimeligt antal, far vi nu 6-7 nye kopier, resten (ca. 100) er brugte
og ofte meget slidte kopier. Det er ikke forhold, som nogen kan
veere tilfredse med.

Bibliotek og arkiver

Som tidligere naevnt ma det siges, at museets bibliotek fungerer til-
fredsstillende. Museet kan fglge med i erhvervelsen af ny filmlittera-
tur og kompletteringen af den gamle. Det ville veere rimeligt, om vi
fik mulighed for at kegbe flere bager i to eller flere eksemplarer, sa-
ledes at lanerne ikke skulle vente ofte lang tid pa at lane den bog,
de gnsker. Men organisatorisk er der ikke behov for store andringer.
Bibliotekets uopfyldte gnsker kan lgses med relativt sma forhgjelser
af udgifter til indkeb og personale. Museet mangler en laesesal, men
det vil kreeve et andet hus, og det vil jeg senere vende tilbage til.
Den vasentligste mangel er, at vi ikke med de nuvarende midler
inden for en overskuelig fremtid kan fa gennemfgrt den gennem-
analysering af bgger og tidsskrifter, vi er begyndt pa. Ferst nar alt
det stof, der gemmer sig i bgger og tidsskrifter, er blevet registreret
pa kort, kan man sige, at bibliotekets bestand er lettilgeengelig for
forskere. Der er dog neappe tvivl om, at den nuveerende manuelle
metode ma& siges at veere ret gammeldags, og at en sddan analyse
med tiden kun kan gennemfgres virkelig effektivt og rationelt ved
hjeelp af EDB-system.

EDB ma ogsa siges at blive det veesentligste hjelpemiddel i billed-
og dokumentationsafdelingen til registrering af de mange oplysnin-
ger, som findes pa kort og i udklipssamlingen. Hvor meget en sadan
teknificering af disse afdelinger vil koste, tgr jeg intet sige om nu.
Blot er jeg overbevist om, at &r 2001 vil de metoder, som vi anven-
der nu, for lengst veere museale i sig selv.

Med hensyn til billed- og dokumentationsafdelingen er der i gvrigt
at sige, at denne afdeling heller ikke har store og ulgste problemer.
Her vil blot efterhdnden veere behov for mere plads og mere perso-
nale, kort sagt flere penge.

Apparater og udstillinger

For nogle ar siden fik museet et lokale til en permanent udstilling
af apparatsamlingen. Der vil naeppe veare behov for de store udvi-
delser. Det ligger i sagens natur, at denne udstilling ma veere ret
speciel og neeppe nogen sinde vil komme til af henvende sig til et
meget stort publikum. Men man bgr naturligvis hele tiden bestrabe
sig pa at gere den sd attraktiv som mulig, bl. a. ved at gere sa man-
ge af apparaterne beveegelige.

Sterre behov vil der sikkert veere for at arrangere serudstillinger,
der evt. kan starte p4 museet og derefter flytte rundt i landet og i
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udlandet. Erfaringerne med museets Carl Th. Dreyer-udstilling har
vaeret meget opmuntrende. Foruden pd Louisiana i Humlebak, i
Glostrup og i Arhus har udstillingen siden november 1966 veeret vist
i Paris, Rouen, Dieppe, Lissabon, Amsterdam, Bruxelles, Berlin, Diis-
seldorf, Oslo og Helsingfors, og den er endnu langtfra udspillet.
Foruden at opfylde sit primaere formal, at fortelle om Carl Th.
Dreyer og hans film, har udstillingen ogsd veeret med til at skabe
kendskab til Det danske Filmmuseum i udlandet.

Filmforevisningerne

Museets udstilling er blandt de af vore aktiviteter, der retter sig
direkte ud mod publikum. Men den mest centrale af disse aktiviteter
er naturligvis forevisningerne af film. Et kunstmuseum viser sine
malerier og skulpturer ved at stille dem frem. Vi preesenterer vore
ved at kere dem gennem projektionsmaskineme i museets biograf.
I princippet kan man ikke se, at denne virksomhed, som den udgves
nu, kan udvides stort. Med forevisning af ca. 200 forskellige film
pr. &r m& museet siges at opfylde de krav, der kan stilles til os, bade
nu og i de kommende ar. Dette betyder naturligvis ikke, at der ikke
stadig skal eksperimenteres med forevisningsvirksomheden, og man
kan straks pege pa visse mangler, men de kan afhjelpes, uden at
det ville koste de store belgb. Vi ville sdledes gerne, saledes som vi
tidligere gjorde det, kunne levere en eller anden form for trykt in-
troduktion til alle de film, vi viser.

Behovet for at udvide museets forevisningsvirksomhed ligger ikke
i Kgbenhavn. Derimod er det indlysende, at museet som det eneste
danske filmmuseum ogsa burde have mulighed for at kunne betjene
det gvrige land ved filmforevisninger i en reekke filialer, gerne i
samarbejde med de. art cinemas, som nogle mener vil komme til at
blomstre op ude i landet i de kommende ar.

Og lad mig gentage, hvad jeg tidligere har sagt, naturligvis burde
det veere gratis at se museets film, ligesom det er gratis at lane
bggerne, og ligesom det er gratis at ga pa Statens museum for Kunst
og Nationalmuseet. Dette ville selvfglgelig betyde en nedgang i mu-
seets indtagter.

Men foruden at vise film pd museet laner vi jo ogsa film ud. Det
er nok mere et emne til diskussion, om denne virksomhed skal fort-
seette. Jeg skal ikke her ga ind i ngjere redegerelse for de mange
problemer i forbindelse hermed, men blot naevne, at det kan blive
en forudseaetning for en eventuel aftale med filmproducenterne ved-
regrende erhvervelse af film, at disse film kun vises p& museets egne
enemaerker. Det er saledes en erfaring, at de filmarkiver, der ikke
udlaner film, men som kun viser dem p& museet, altid har haft
nemmere ved at fa aftaler med producenterne end andre. Det mest
lysende eksempel er La Cinémathéque Frangaise. Med tendensen hos
filmklubberne til i hgjere og hgjere grad at vise nye film kunne man
forestille sig, at museet udvidede den bestdende ordning med en
raekke filmudlejere, der gar ud pd, at museet formidler 1&n af film,
som findes i distribution, eller at klubberne selv skabte et distribu-
tionsorgan. Med hensyn til de eldre film kunne man forestille sig,
at distributionen af disse blev overtaget af Statens Filmcentral eller
af det audio-visuelle institut, eller, hvad man nu finder ud af, skal
aflgse SFC som distributionsorgan for audio-visuelle hjelpemidler til
undervisning. Museet har basismaterialet, et AV-institut kunne frem-
stille kopier efter dette, sgrge for de non-kommercielle rettigheder til
filmene og distribuere dem til skoler, foreninger, klubber etc. Det er
i hvert fald givet, at museet ikke fortsat kan udldne film pa den
noget irreguleere made, som vi ger nu. Museet skulle fortsat have
en samling, der i gvrigt skulle vokse, af film, som kan udlanes til
studerende og interesserede, men udlanet af filmene skulle finde sted
pa en sddan made, at filmene blev benyttet pd museet. Museet burde
have en slags study center, som de forelgbig kun har p4& Museum of
Modem Art i New York, dvs. en afdeling med kabiner. I hver ka-
bine skulle der veere en viewer, hvori ldneme kunne se museets film
og have lejlighed til at studere og analysere dem grundigt. For det
er stadig ikke seerlig realistisk at tale om et filmstudium, hvis de
studerende ikke i bogstaveligste forstand har mulighed for at fa fil-
mene mellem handerne. Man kan ikke serigst analysere en film pa
grundlag af forevisninger af filmene i en biograf, uanset hvor mange
gange man sa end ser den samme film.

I gvrigt vil det gennembrud for video-tape, som er lige pa trap-
perne, naturligvis fuldsteendig revolutionere dette omrade. Maske
burde museet overfgre en rakke film pa video-tape, og derefter ud-
lane disse tapes til de studerende p& samme made som biblioteker
udlaner bgger og grammofonplader. Man kan nok se i gjnene, at
der vil blive en masse problemer med rettigheder, men fgr eller siden
vil det selvfglgelig blive lige s ukompliceret at have sin egen private
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samling af film pa video-tape, som det i dag er at have grammofon-
plader og band. Man vil kuftne kebe film pa band, og kun de mest
naersynede inden for biografbranchen kan i dag tro, at den nuvee-
rende form for fremvisning vil blive bevaret.

Publikationer og forskning

Museet vil gerne kunne udvide sin publikationsvirksomhed, men man
ma have lov til at habe, at forlagene efterhanden vil udgive mere
og mere filmlitteratur (gerne i samarbejde med museet). Det ville
nok veere mere rimeligt, om museet brugte midlerne til en mere
videnskabelig udgivervirksomhed. Forelgbig kan man jo ikke sige, at
der pa filmens omr&de herhjemme er blevet ydet megen indsats pa
det videnskabelige omrade, der kan male sig med den aktivitet, der
foregar inden for de andre kunstomrader. Det ville vaere en naturlig
opgave for museet at have en filmvidenskabelig afdeling, der even-
tuelt kunne arbejde sammen med universitetet,, og hvor man i fgrste
reekke kunne give sig i kast med de store omrader blot inden for den
danske film, som er helt uoplyste. Resultaterne af en sadan forskning
burde naturligvis udgives.

I det foregdende er skitseret en reekke af museets fremtidige opga-
ver. Alt efter temperament kan man afggre med sig selv, hvor uto-
piske disse forslag er. Det er ofte lidet realistisk at beskeeftige sig
med fremtiden. Man ma hellere arbejde ud fra frasen om, at frem-
tiden allerede er begyndt. De ideer, der her er luftet, er da heller
ikke den rene science fiction. En lang reekke af forslagene kreever
ikke en teknik, som endnu ikke er udviklet. De fleste kunne vi be-
gynde at realisere i morgen, hvis der hos de bevilgende myndigheder
var tilstreekkelig interesse for sagen og tilstraekkelig vilje til at gen-
nemfgre dem. Som tingene er nu, er museet som det meste andet
herhjemme et resultat af de halve lgsninger. Jeg har ikke her givet
mig ind i mere detaljerede redeggrelser for, hvad det ville koste at
gennemfgre disse forslag. Hvis der skulle veere ministre, folketings-
meend eller andre med interesse for sagen og med magt til at gere
noget for museet, er jeg altid meget beredvillig til at bruge tid pa
at finde ud af, hvad det skulle komme til at koste. Men jeg kan
ikke lade vaere med at bringe nogle tal sammen (hentet fra finans-
loven for 1969—70) for at belyse Museets gkonomiske status i forhold
til andre statslige foretagender. Museets tilskud var pa 1.595.100 kr.
(og herfra gar ca. 250.000 kr. i indtegt). Statens Filmcentral fik
4.930.900 kr. (og tjente 1.070.000 kr.). Hvad angéar fordelingen af
Filmfondens midler henvises i gvrigt til »Kosmorama 90« (juni
1969, s. 129). Ser vi p& andre museer ser tallene séledes ud: Natio-
nalmuseet fik 21.500.000 kr. (og havde en budgetteret indtegt pa
2.488.700 kr.) og Statens Museum for Kunst fik 5.812.500 kr. (og
havde en indtegt pd 100.000 kr.). Og hvorfor ikke ogsd i denne
sammenhang ggre opmarksom pa, at Det kgl. teaters tilskud var pa
48.810.700 kr. (med en beregnet indteegt pd 9.325.900 kr.). Og hvis
vi skal se pa fortreeffelige formal uden for kulturministeriets omrade,
kan vi i fleng naevne, at der blev bevilget 4.500.000 kr. til istand-
seettelse af kirker og 1.800.000 kr. til opfarelse af nye. Til de konge-
lige haver afsatte man 5.400.600 kr. (med en beregnet indtegt pa
81.200 kr.). Lad dette vaere nok, og lad enhver drage sine konklu-
sioner.

Lad mig til slut gentage, for at det ikke skal blive glemt, at film-
museet naturligvis, s& snart det kan lade sig gere af hensyn til sta-
tens finanser, bgr anbringes p& statsbudgettet i lighed med andre
museer. Det har veeret udmerket at bruge af Filmfondens midler
til at opretholde museet, men ingen ved, hvad der i fremtiden vil
ske med disse midler. P4 et kan man imidlertid veere ret sikker. De
vil ikke blive stgrre, og det er naturligvis helt uholdbart, at driften
af et filmmuseum skal vere afhangig af konjunkturerne i film-
branchen.

Og lad mig sd slutte med en solid utopi. Hvad ville vaere mere
narliggende, end at lade en af det 20. arhundredes store arkitekter
(det skulle endda veere muligt at finde ham i Danmark) bygge et
hus til museet for de visuelle medier. Det er ganske vist endnu ikke
gjort andre steder, men kunne vi ikke for en gangs skyld komme
farst. Nar Alto kan lave et kunstmuseum til 20 millioner i Aalborg,
kunne vi s ikke ofre det samme til et film- og TV-museum for hele
landet. Det er indremmet, at filmmuseet nu har bedre lokaleforhold
end hidtil, men derfor kan man godt dremme om, at museet ikke
altid skal indrette sig efter forholdene i et eksisterende hus, men
kunne fa et hus, der var bygget til museet. Man har hidtil fundet,
at det var en magtig god ide at placere museet sammen med institu-
tioner, man fandt besleegtede, men hver gang har det vist sig, at
interessefellesskabet ikke var serlig stort. 1 gjeblikket er det f. eks.



saledes, at filmskolen ikke benytter museet pa anden made (ved at
lane film), end at det sagtens kunne ordnes pa afstand fra hinanden.
Og Filmfonden er et administrationskontor, hvis samarbejde med
museet nok kunne klares pr. telefon. Hvis man fortsat finder, at
museet er for lille en institution til at kunne gegre krav pa sit eget
hus, ville den mest oplagte lgsning naturligvis veere at placere det
i bygning med det museum for moderne kunst, som vi slet ikke har
herhjemme. Man kunne endnu n& at fa et sddant museum placeret
p& Radhuspladsen (som Erik Fischer fra Kunstmuseet engang fore-
slog i en kronik i »Politiken«), men ellers er der mange andre gode
muligheder. Men nu er jeg nok havnet i det utopiske. Ib Monty

Beteenkning om bio-
grafbevillingssystemet
knebent flertal for
bevarelse

Den 9. oktober 1970 udkom denne beteenkning fra det 19
mands udvalg, som kulturministeriet nedsatte 2. marts 1966.
Per Calum refererer.

I januar 1966 foreslog partierne venstre og konservative, at bevil-
lingssystemet blev opheaevet. Kulturministeren svarede, at han var
i feerd med at nedsette et udvalg, der skulle undersgge mulighe-
derne for en overgang fra bevillingssystem til en form for friere
neering, og 2. marts 1966 var udvalget etableret med ialt 19 med-
lemmer, og efter 17 plenarmgder samt to mgder i to nedsatte un-
derudvalg foreligger betenkningen (nr. 582). Et flertal p& 10
medlemmer foretreekker at bevare bevillingssystemet, mens de re-
sterende 9 foretrekker at se bevillingssystemet aflgst af en form
for friere biografnaring.

I en kort oversigt redeggres der for bevillingssystemets udvikling,
der orienteres om biografveesen i andre lande (ialt 14, indsamlet af
danske ambassader i de respektive lande), derefter fglger en raekke
statistiske oplysninger om danske biografer (antal biografer, antal
stole, antal forestillinger, antal solgte billetter, benyttelsesgrad, bil-
letindteegter, udgifter, overskud).

For udvalget har den afggrende faktor veeret hensynet til biogra-
fernes publikum, siges det i betenkningen. »Den ordning bgr fore-
treekkes, der bedst kan fremme etableringen og opretholdelsen af et
passende antal velbeliggende og velindrettede biografer med mulig-
hed for at spille et alsidigt repertoire«.

Meningerne om dette har veeret delte. »En del af udvalgets med-
lemmer har fremhavet, at biografernes mulighed for at opretholde
et alsidigt repertoire, hvor alle kategorier af film kommer frem, og
ingen producenter eller udlejere bliver i stand til at holde andre
uden for markedet, er afhaengig af en bevarelse af bevillingssystemet,
idet alene dette system kan sikre erhvervets udgvere den forngdne
selvstendighed og uafheengighed i forhold til andre grupper i og
uden for branchenc.

Modsat mener mindretalsgruppen, at bevillingssystemet bgr ophee-
ves, »da det i visse relationer kan have en heemmende indflydelse pa&
den gnskelige betjening af publikum, da det strider mod nutidige
neringsretslige principper, og da hverken Kkulturelle, gkonomiske
eller andre hensyn taler for dets opretholdelsex.

Et af argumenterne for at etablere et bevillingssystem har veeret
at sikre, at biograferne blev ledet af en mand med kunstneriske kva-
lifikationer, men erfaringerne viser, siger mindretalsgruppen, »at der
i dag i mange tilfelde ingen mulighed er, for at systemet i denne
henseende kan virke efter sin hensigt«. Gruppen mener ikke, at der
efter en liberalisering af erhvervet vil veere risiko for, at et ferre
antal kunstnerisk verdifulde film vil blive vist herhjemme, idet det
skgnnes, at der eksisterer et stadigt voksende publikum for kvalitets-
film, og under fri konkurrence vil dette publikums interesser da na-
turligt blive tilgodeset pd grund af konkurrencen. Og gruppen til-
fgjer, at dette vil ske »sandsynligvis ogsd pa steder, hvor det ikke er
sket under det herskende bevillingssystem«.

Endelig har der i denne gruppe veret enighed om, at erfaringer-

ne fra en lang rekke lande med fri nering, f. eks. Sverige, ikke giver
anledning til at tro, at de kunstnerisk veerdifulde film far ringere
kar, hvis biografdriften frigives.

Om faren for etableringen af biografkaeder, og at disse kan med-
fore en begreaensning eller indsnaevring af repertoiret, er der enighed
om, at det i loven bgr sikres, at fri naring ikke fgrer til skadelige
keededannelser.

Tilhaengere af fri biografnaering fremhaver yderligere, at bevil-
lingssystemet formentlig har veeret medvirkende til, at der ikke i de
senere ar er iveerksat nyt biografbyggeri »i det omfang, det havde
veeret gnskeligt«.

Til slut ger tilhengerne af fri biografnaering opmerksom pa, at
der dog bgr eksistere »visse regulerende bestemmelser«, som kan
sikre uafhaengigheden og selvsteendigheden hos biografledere.

Over for dette argument siger tilhaengerne af at bevare bevillings-
systemet, at »en ophavelse af bevillingssystemet vil heller ikke lgse
problemet omkring det manglende byggeri af nye biografer«, og det
siges at flere faktorer - hgje grundpriser og enorme kurstab med
deraf folgende meget store huslejer - stigende omkostninger overfor
ringe indtjeningsmuligheder - ger det lidet attraktivt at bygge nye
biografer. Ogsad den tidsmassigt darlige udnyttelse af lokalerne med-
virker til, at der ikke bygges nye biografer, siger tilhengerne af be-
villingssystemet.

For bevarelse af bevillingssystemet er: inspektsr Harry Andersen
(Biografinspektgrforeningen), direkter Holger Bach (Biografteater-
foreningen for Kgbstederne), filmoperater Svend Age Jgrgensen
(Film- og Forlystelsesfunktionseremes Forbund), direkter Axel
Kjergaard (Biografteaterforeningen for Kgbenhavn og Omegn),
direkter Emst Klinker (Biografteater-Foreningen for Provinsen),
filminstruktgren Svend Aage Lorentz (Sammenslutningen af danske
filminstrukterer), direkter K. B. Lundberg (Foreningen af godkend-
te biograflederé i Danmark), direktgr Jgrgen Nielsen (Biografteater-
foreningen af 1960), borgmester Henning Rasmussen (Den danske
Kgbstadsforening) og forretningsfgrer Viggo Svane (Dansk Folke-
oplysnings Samrad).

For overgang til friere nzring er: ekspeditionssekreteer M. Bjerre-
gaard Jensen (Handelsministeriet), direktgr Erik Hauerslev (Film-
fonden), ekspeditionssekreteer Bent Hedemand (kulturministeriet),
ekspeditionssekreteer Hugo Jensen (kulturministeriet), direkter Hans
Malmstrgm (M.P.E.A.A.-selskaberne i Danmark, udlejerne), direk-
tor Flemming John Olsen (Foreningen af danske Filmproducenter),
direkter Leo Schou (Foreningen af Filmudlejere i Danmark), borg-
mester Ove Weikop (Hovedstadskommunemes Samrad) og kontor-
chef W. Weincke (kulturministeriet).

Efter redegerelsen for de generelle synspunkter i de to grupper
felger en redeggrelse for specielle spgrgsmal — betragtet dels med
henblik p& overgang til en friere form for biografdrift, dels ved en
enklere revision af bevillingssystemet. Endelig fglger udvalgets hele
forslag dels til overgang til friere biografnearing, dels til revision af
det bestdende bevillingssystem.

| forste tilfeelde har interessen samlet sig om fglgende spgrgsmal:
1) hvem skal kunne drive biografvirksomhed?, 2) spgrgsmalet om
samdrift af biografer, 3) spgrgsmalet om kapitalanbringelsen i bio-
graferne, 4) beskyttelse af de hidtidige bevillingshavere og 5) enke-
pension og understgttelse.

I lidt anden formulering genfindes spgrgsmal 1, 2, 3 og 5 i over-
vejelserne angdende en revision af bevillingssystemet, og yderligere
har udvalget overvejet fglgende: Spgrgsmalet om bevillingsmyndig-
heden, betinget bevillingsafkald og bevillingsafgiften.

Tilladelse til at drive biograf, hvad enten det nu sker under et
revideret bevillingssystem eller under friere former, skal efter begge
forslag gives af ministeren for kulturelle anliggender og ham alene
(i den nugeeldende lov gives bevilling i nogle tilfeelde af kulturmini-
steren, i andre tilfelde af den stedlige amtmand). | forslaget til en
revision bevares den gamle begraensning for biograferne i den for-
stand, at »bevillingen gives til udnyttelse inden for et bestemt sted-
ligt omrade«, mens denne indskraenkning er slgjfet i forslaget til en
friere biografnaring.

Ligeledes bortfalder (i forslaget om friere biografneering) para-
grafs 4, punkt 4 om at bevilling kun kan tildeles enkeltpersoner, der
»skgnnes at veere i besiddelse af de ngdvendige kulturelle og forret-
ningsmeessige forudsaetninger for at kunne lede den péagaldende bio-
graf pa forsvarlig made«.

Spergsmalet om, hvorvidt der bagr gives tilladelse til drift af flere
biografer skiller ogsd de to grupper. Mindretalsgruppen (for en fri-
ere biografnaering) foreslar, at der skal kunne gives tilladelse til
maksimalt at drive tre biografer, mens tilhangere af bevillingssyste-
mets bevarelse vil beholde den gamle lovs ord om, at der kun kan
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gives tilladelse til drift af en biograf —dog med den ogsa nu eksi-
sterende mulighed for dispensation fra kulturministerens side.

Med hensyn til kapitalanbringelse i biografer, star tilhengerne af
en form for friere biografnaering fast pd den nuveerende lov om, at
personer med tilknytning til udlejning eller produktion af film ikke
ma investere i eksisterende biografer, mens fortalerne for en beva-
relse af bevillingssystemet til gengeald gnsker denne indskraenkning
slgjfet.

Ved eventuel overgang til friere biografdrift skal der tages hen-
syn til nuveerende bevillingshavere. Bortfald af bevillinger vil for-
mentlig betyde, at mange ejere af biograflokaler selv gnsker at ud-
nytte disse, siger udvalget, hvorfor der foreslds, at nuveerende be-
villingshavere i en vis arrekke, 10 ar, kan hindre at de pageldende
lokaler udnyttes til biografdrift af andre. Dog ikke, hvis bevillings-
haveren forinden opgiver driften eller hans lejemal bringes til ophar
p& grund af misligholdelse.

Med hensyn til sikring af enker efter bevillingshavere, er begge
grupper enige om, at en vis sikring bgr finde sted.

I forslaget til bortfald af bevillingssystemet bortfalder som noget
selvfglgeligt bevillingsafgiften, mens tilhaengere af bevillingssystemet
ansteendigvis ikke har kunnet f& sig fil at foresld, at monopolretten
skulle vaere gratis. | stedet foreslds det, at bevillingsafgiften ved en
revision af bevillingsloven kun skal beregnes af biografens overskud
pa billetsaly samt indtjening ved forevisning af reklamefilm, mens
andre indtegter (fra chokoladekiosker, tobakskiosker etc.) bgr hol-
des udenfor, nar bevillingsafgiften beregnes.

Efter hvert af de to forslag er der kommentarer og mindretalsud-
talelser.

Dejligt som vore dejlige
biografdirektgrer
overholder vore dejlige love

Af Bjgrn Rasmussen,

amanuensis og filmhistoriker

I »Lov om film og biografer«, vedtaget af folketinget vec. 3.
behandling den 21. maj 1964, star der i kapitel 1 om Biograf-
bevillinger i § 7 fglgende:

»Det pahviler bevillingshaveren (lederen).ved valg af film
at drage omsorg for, at kulturelt og kunstnerisk veardifulde
film forevises. Han ma ikke ved nogen aftale vaere forhindret
i frit og uafhaengigt at bestemme over biografens repertoire
og evrige ledelse.«

I en tid, hvor der sa ofte klages over misligholdelser af
lovenes skikkelige ord, er det velggrende at se, hvor redeligt
denne paragraf efterleves af de danske biografledere. Hvor
ville det ikke vaere nemt for dem at skyde kritik over reper-
toiret fra sig med ordene »Jamen, publikum kommer ikke til
de gode film, de vil kun se det, vi spiller, og ingen vil vel for-
lange, at vi skulle ga fallit for at gleede nogle fa kunstglade«.
De behgver slet ikke at imgdegd nogen kritik, for de samler
sig jo alle som én om de film, loven gerne vil have, at de
viser. Bade i Kgbenhavn og i provinsen. Ingen kvalitetsfilm
naegtes nogen sinde en chance pa de danske biografer, og
skulle der fra tid til anden smutte en underlgdig ting frem
pa leerrederne, er ingen mere kede af det end biografledeme.

N&ar derfor unge hedsporer alligevel vover at kritisere li-
censindehavernes repertoirevalg, taler disse langharskaeggede
mod bedre vidende.

Leve kunsttempleme og deres frygtlgse kamp mod det vul-
geere, billige og flade! Hurra, fordi de uden tanke om egen
vinding til punkt og prikke efterlever lovens bogstav og lo-
vens and, netop fordi de er sig deres ansvar bevidst!
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Produktionsbevillingerne

AT Claus Ib Olsen

Det fremgar af filmloven, at produktionsselskaber eller en-
keltpersoner, som driver biograf kan fritages for at svare
bevillingsafgift. Det fremgar tillige af loven at denne lempelse
kan bortfalde, hvis betingelserne om en kunstnerisk produk-
tion ikke overholdes (8 24, stk. 6). Der er i dag tildelt fgl-
gende produktionsbevillinger: Henning Carlsen (Dagmar),
Nordisk (Palads), ASA (Kinopalexet), Saga (Saga) samt
Palladium (Palladium).

Det vil sige at disse producenter hvert ar slipper for at
betale et relativt stort belgb, som andre bevillingshavere ma
erlegge.

Lovens bemarkning om at en sadan fritagelse kan finde
sted, er administreret pa en sddan made, at det i virkelighe-
den finder fritagelse sted i alle de neevnte tilfeelde. Da denne
notits ikke skal veere insinuant skal blot fremlagges et par
eksempler p&, hvorledes denne ordning i praksis fungerer.
Lad os se pa de to sidstnaevnte selskaber: Saga og Palladium.
Efter aftale med kulturministeriet er disse fritaget for afgif-
ten mod hvert ar at indspille 2 eller 3 kunstnerisk vardifulde
film. Ved arets slutning skal kulturministeriet have besked
om de producerede film og pd baggrund af denne indberet-
ning, afggre om der blandt de indspillede film er de 2 eller
3, der kan berettige til den naevnte fritagelse.

Havde man i 1968 veret i kulturministerens sko, havde
man modtaget fglgende rapport: Saga: Produceret 2 spille-
film, »Jeg elsker Blat« og »Min sgsters Bgrn vealter Byen«.
Palladium: »Stormvarsel« »samt »Uden en Treaevl«. Hvis
man stadig forestiller sig i kulturministerens sko, havde man
derefter erkleeret, at man for begge producenters vedkom-
mende havde anset de omtalte film for verende af en sadan
kunstnerisk og kulturel verdi, at de berettigede til fritagelse
for bevillingsafgiften.

Kulturministeren havde derefter tilgodeset de to producen-
ter med et belgb, der ma anslas til et sted mellem to og tre
hundrede tusinde kroner. (Kulturministeren ville samtidig
have kendt det eksakte belgb, det ggr vi desveerre ikke, da
disse tal af ministeriets embedsmand tilbageholdes som in-
terne.)

Ikke mindst biograf-
direktgrerne har skylden
for at bevillingssystemet
ma opheaeves

Af Philip L auritzen

Bevillingssystem eller ikke — betenkningen byder ikke pa
mange overraskende argumenter i denne problemstilling.
Det 19 mands store udvalg har delt sig helt konsekvent i én
lejr med alle biograffolkene og én med bl. a. alle embeds-
meendene (se side 34) og med en biografinspektgr som tun-
gen pa veegtskalen. Det endelige resultat af den kamp, der
uden tvivl har veeret om hans stemme, blev, at han bgjede
sig for sine arbejdsgivere, biografdirektereme, og dermed
satte solidariteten med sine medfunktioneserer over styr. 10



for bevillingssystem — 9 mod, det var nasten til at forudse.
Ingen havde vel for alvor troet at biografdirektgreme ville
give afkald p& deres monopol - uanset hvor meget en del af
dem har veeret med til at sjofle det.

I betenkningen star der bl. a.,, at »opretholdelse af bevil-
lingssystemet« ifglge de medlemmer, der gar ind for det, er
»en ngdvendighed, hvis filmen skal kunne opfylde sin kul-
turelle funktion i samfundet«. Og videre at biograferne bgr
ledes af personer, der er »i besiddelse af sddanne kvalifika-
tioner, at de skgnnes at ville lede biograferne med hensyn-
tagen til filmens kulturelle betydning«. Ja, de er dygtige til
at fa de rigtige ord frem. En af dem, direktgr Emst Klinker,
har ellers en noget anden tone p&, nar han gejler sine fren-
der i Biografteaterforeningen for Provinsen op. Ifglge Bio-
grafbladet sagde han f. eks. pa den nyligt afholdte jubileums-
kongres, hvor han gik af som formand, om dansk film: »Det
store tal af de danske film, der er fremstillet i de sidste par
ar, er efter publikums mening af s& ringe interesse, at det er
en belastning for teatrenes gkonomi, hvor det fegr var ge-
vinst. Efter vor mening er det Filmradet og Filmfonden, der
ma tage det store ansvar for fremkomsten af alle disse - set
fra en biografmands side — elendige avancerede mere eller
mindre pornofilm, som ingen mennesker gider se - bortset
fra visse sydamerikanske stater, hvor de selges som varmt
bregd...« - Hensyntagen til filmens kulturelle betydning? -
Hvis det er for at sikre at vi far dygtige biografdirektgrer, sa
kan det ikke siges kraftigt nok, at bevillingssystemet ikke er
nogen lgsning, selvom det burde vere det. Ovenfor ironiserer
Bjgrn Rasmussen over biografernes repertoire og Claus Ib
Olsen kritiserer administrationen af produktionsbevillinger -
i begge tilfelde eksempler pa, hvordan den nuveerende film-
lovs bestemmelser med kunst og kultur sjofles af biograf-
direktgreme og hvordan kulturministeren tillader det. Til-
syneladende er det en minister beskaret at negligere loven,
noget andre normalt kommer i retten for.

Det korte af det lange er, at loven ikke er nogen garanti
for et serigst filmrepertoire. | realiteten er der derfor ikke
nogen fordel i at opretholde bevillingssystemet. | visse til-
feelde er det endda arsag til at repertoiret direkte er darligere,

fordi monopolet kommer til at fungere som en institutionali-
sering af en enkelt forevisningsform, biografens, samt bliver
et smagsdiktatur, biografdirektgremes. Heldigvis er der for-
skellige direktgrer, nogle endda meget adbne og »kulturelleg,
men ogsa for dem laegger formen en grense for deres mulig-
heder. Og hvordan kan man egentlig tillade sig at bestemme
ved lov, at film og biograf er to uadskillelige stgrrelser? Film,
der i dag ikke har mulighed for at blive vist i en biograf, har
simpelthen ikke mulighed for at blive vist offentligt. 1 hvert
fald ikke uden samtidig et retsligt efterspil for arranggrerne.
Film bgr kunne vises offentligt alle mulige steder. En instruk-
tor bgr ikke veere afhaengig af en Klinker eller en anden bio-
grafdirektgr. Han skal heller ikke veere ngdsaget til at op-
rette en filmklub, men skal kunne leje en sal og tage entré.
Og selvom en ophaevelse af bevillingssystemet skulle fore til
de s frygtede keeder, s er det mindre vasentligt, hvis al-
ternativet til gengeeld er en fastldsen af filmmiljget som man
ser det nu. Der er vitterlig en lang raekke film, som fordrer
forevisningsformer - f. eks. med mange apparater og billeder
pa& fem vaegge —biografen med sine fastboltede forevisere og
stolerekke simpelthen ikke kan vise.

Biografernes darlige gkonomiske vilkdr og publikums
svigten spiller ofte ind i argumenterne for et bevillingssystem.
Biografdirektgreme har hidtil kunnet overbevise folketinget
og offentligheden om, at den eneste mulighed for at over-
hovedet at f& filmkunsten ud til folk var, at man beskyttede
sidste led i formidlingsprocessen. Det kan vere rigtigt i visse
sammenheaenge, og visse meget progressive biografdirektgrer
har mattet finde sig i at treekke et af de gskonomisk korte str3,
men generelt synes problemet et helt andet: at danske bio-
grafdirektgrer simpelthen er for darlige, for uengagerede, for
uvidende og for gridske. Hver gang en biograf ma lukke
hyles der op, men det behgver ikke veere sa galt endda. For
det forste star filmen i dag helt anderledes placeret end i
30’eme, og det mad man om ikke andet blot tage til efter-
retning som en historisk kendsgerning, og for det andet er
det langt fra sikkert, at der er tale om noget kulturelt tab.
Man skal veere biografdirektgr for at vaere overbevist om sin
egen uundvearlighed.

QUO VADIS
KULTURMINISTER?
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FORSLAGENE

Filmfonden

Filmfondens status som selvstaendig institution bgr yderli-
gere udvides og alle beslutninger henleegges til fondsbe-
styrelsen. Den nuvaerende bestyrelse er godt tilfreds med
sammensetningen og finder at det »har veeret af afggrende
betydning at repreesentanter for branchen har kunnet veere
med i beslutningsprocesserne«. Man vil dog ikke modseette
sig en sammenseatning med 5 uafheengige kulturpersonlig-
heder og to brancherepraesentanter. | gvrigt gnskes mulig-
hed for direkte langivning til filmproduktion, en tabsudlig-
ningsordning i stedet for preemiering og mulighed for at
kunne give lan til opfgrelse af biografer. Endelig bgr Sta-
tens Filmcentral og Filmmuseet leegges ind under fonden.

I skrivelse af 17. oktober 1969 (2. kt., j.nr. 400/1/69) har ministe-
riet for kulturelle anliggender med henblik p& den forestdende revi-
sion af film- og biografloven udbedt sig:

a. en redeggrelse for og en vurdering af de af fondsbestyrelsen ind-
hgstede erfaringer, for sa vidt angar de med lov om film og bio-
grafer af 1964 indferte stotteforanstaltninger for den danske film-
og biografbranche, samt

b. en vurdering fra filmfondens bestyrelse af spgrgsméalet om, hvor-
vidt sammensatningen af fondsbestyrelsen har vist sig hensigts-
maessig, eller om man bgr overveje en @&ndring af fondsbestyrel-
sens sammensatning - eventuelt tillige antallet af medlemmer
af bestyrelsen.

Ad a

Bestyrelsen gnsker indledningsvis at fastsla, at filmordningen har
medvirket til en bedring af klimaet for filmkunsten i Danmark. Dette
gaelder seerligt vilkarene for produktionen af kunstneriske film. Det
dalende biografbesgg og udgiftsstigning ved filmproduktion har fort
til en stramning af de gkonomiske betingelser for den danske film-
produktion, der iseer ville have ramt denne del af produktionen, hvis
ikke filmlovens stgtteforanstaltninger havde veret til stede. Bestyrel-
sen skal i denne forbindelse henlede ministeriets opmaerksomhed pa
det gavnlige i, at der igangsettes en gkonomisk analyse af den gje-
blikkelige gkonomiske filmsituation, der kan danne grundlag for
loveendringen.

Ordningens administrations hovedidé —d.v.s. henleggelse af ad-
ministrationen til en selvstendig organisation, har, efter filmfonds-
bestyrelsens opfattelse, veeret eri rigtig disposition. Den har fgrst og
fremmest muliggjort et nsert samarbejde med filmkunstnere og film-
producenter og en koncentreret indsats om arbejdsopgaverne, som
har givet en rationel og effektiv administration.

Filmfonden bgr, som det ogsd har veret tilsigtet i den geeldende
lov, have en hgj grad af uafhangighed i forhold til statsadministra-
tionen og bevillingsmyndighederne, for at den effektivt kan lgse sine
opgaver. Der bgr veere offentlig kontrol med, at fondens midler an-
vendes forsvarligt og i overensstemmelse med loven. Men hvis fon-
den skal virke efter sin hensigt og lgse sin opgave, ma dens effekti-
vitet pa en raekke omrader vaere bestemt af de behov, der falger af
den aktuelle filmproduktion og de aktuelle muligheder for at fremme
filmkunsten, snarere end af de muligheder den gjeblikkelige bevil-
lingspraksis giver.

Bestyrelsen ma derfor henstille, at man ved en lovrevision praecise-
rer og sikrer filmfondens uafhaengighed, enten ved klart at under-
strege at filmfondens budget alene optages pa finansloven til orien-
tering, eller ved at lade bestemmelsen om budgettets optagelse pa
finansloven helt udga. Bestyrelsen henviser i denne forbindelse til sin
skrivelse til ministeriet af 12. september 1969.
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| lovens § 17, stk. 2, er navnt, at billetafgift og bevillingsafgift
indgar i filmfonden, hvorimod der ikke tages stilling til, hvorledes
en eventuel opsparet formue skal anbringes. En fortsat nedgang i
fondens indtegter som fglge af biografbranchens vanskeligheder vil
gegre det gnskeligt, at fondens renteindtegt forgges gennem, at der
abnes mulighed for, at dens formue placeres i rentebserende papirer.

Vedrgrende § 18 vil fondsbestyrelsen pa baggrund af de indhgste-
de erfaringer foresld, at de formal, der er neevnt i stk. 1 og 2 alle
samles i ét stykke.

Statens Filmcentral og Det danske Filmmuseum opretholdes beg-
ge for filmfondens midler, ligesom filmskolen og kortfilmradets virk-
somhed, hvorfor det bade af hensyn til en rationel forvaltning og
for at koordinere den udvikling, som filmfonden har iveerksat til
gavn for filmkunsten i Danmark, ma anses for vigtigt, at de to insti-
tutioner kan blive en integreret del af den samlede virksomhed, der
rummes i filmloven. | andre lande med beslegtede ordninger -
f. eks. Sverige - er dette tilfeeldet.

For Statens Filmcentral’s vedkommende er filmfondsbestyrelsen
opmarksom pd, at der for tiden arbejdes med planer om at overfare
en del af filmcentralens funktioner til undervisningsministeriet i for-
bindelse med oprettelsen af et audiovisuelt institut. Udgifterne til
denne del af Statens Filmcentral’'s virksojnhed bgr efter en udskil-
lelse ikke lengere afholdes af filmfondens midler.

Enkelte af bestyrelsens medlemmer har gnsket at tage forbehold
over for forslaget om at henleegge Statens Filmcentral og Det danske
Filmmuseum under fondsbestyrelsen. Safremt de foreliggende planer
om at overfgre en veesentlig del af filmcentralens funktioner til un-
dervisningsministeriet realiseres, bgr det dog overvejes at henlegge
de resterende opgaver til varetagelse under bestyrelsens ansvar. Disse
medlemmer er imidlertid enige i ngdvendigheden af et snaevert sam-
arbejde mellem de 2 institutioner og fondsbestyrelsen.

Bestyrelsen ser endvidere ingen rimelighed i, at der, jfr. § 18,
stk. 1, sidste punktum, forlods af fondens midler hvert ar overfares
150.000 kroner til ministeriet for kulturelle anliggender og 50.000 kr.
til undervisningsministeriet, som radighedsbelgb til at fremme formal,
der ikke vedrgrer filmkimsten.

Til de enkelte punkter i den nuverende § 18, stk. 2, kan besty-
relsen gere fglgende bemaerkninger:

Ad nr. 4.

Ydelse af garanti for lan til produktion af danske spillefilm.
Fonden har siden den 1.1.1965 i alt ydet garanti for lan til pro-
duktion af spillefilm for ca. 20.688.000 kroner til 53 film, hvoraf
6 er opgivet.

Det er filmfondsbestyrelsens opfattelse, at denne bestemmelse har
veaeret det vigtigste incitament til igangsettelse af film med et kunst-
nerisk sigte. Bestyrelsen har fastlagt den praksis, at produktionslan,
oprettet i et pengeinstitut med filmfonden som kautionist, indfries af
filmfonden ét &r efter filmens premiere, safremt producenten ikke af
filmens indtegter har veeret i stand til at tilbagebetale lanet til
pengeinstituttet.

Fonden har derefter i en periode pd 12 maneder optradt som lan-
giver over for de pagaldende producenter. Som en naturlig udvik-
ling af denne praksis, og i betragtning af de vanskelige lanevilkar
og den hgje rente, m& det anses for hensigtsmaessigt, om man ved en
lovrevision a&ndrer bestemmelsen i stk. 2, nr. 4, til:

»Ydelse af lan til produktion af danske spillefilme.

Ad nr. 3.
Ydelse af kvalitetsbidrag til danske spillefilm.
Preemieringssystemet har efter bestyrelsens sken —i modseetning til

lanegarantiordningen - kun haft en begrenset virkning for en hgj-
nelse af den kunstneriske kvalitet, idet instruktgrer og producenter
ikke udfra tidligere &ars premieringer har kunnet indkalkulere en
praemie pa forhand.

Hertil kommer, at en rakke spillefilm, hvortil fonden har ydet
produktionsgaranti, pa trods af disse garantier har givet underskud,



selv i tilfelde, hvor de har vist sig at veere kunstnerisk vellykkede
og har opndet en efterfglgende premiering. P& den anden side har
man set eksempler pa film, der har opndet relativt gode gkonomiske
resultater i biograferne, og som tillige har opnéet hgje premier.
Bestyrelsen m& derfor anse det for at veere bade mere retferdigt
og iser befordrende for en fremtidig produktion af kvalitetsfilm, s&-
fremt pramieringen erstattes af en tabsudjavningsordning. Tabsud-
jeevningen kan ske pa basis af det konstaterede tab og i overensstem-
melse med en vurdering af filmens kunstneriske kvalitet.
Kortfilmpramiering.
Med hensyn til spgrgsmalet om fortsat preemiering af kortfilm har
filmfondsbestyrelsen gnsket at tage forbehold, idet nermere regler
for kortfilmproduktionen er fastlagt af det pr. 1. januar 1970 ny-
etablerede kortfilmrad.

Ad nr. 6.

Praemiering af udlejere.

Den gaxldende bestemmelse tager sigte pd at stimulere importen af
veaerdifulde kunstneriske film og bgmefilm gennem en preemiering af
de udlejere, der importerer filmene.

Erfaringerne har vist, at systemet —med en samlet arlig preemie-
ring i en starrelsesorden af 200.000 kroner - ikke giver tilstraekkeligt
incitament til hgjnelse af biografernes repertoire, idet denne tilskyn-
delse til at importere bedre film ikke automatisk bringer disse film
ud i biograferne.

Bestyrelsen vil derfor foresl&, at denne bestemmelse andres, sdledes
at bestyrelsen far befgjelse til, ogsd pa andre mader end gennem
premieringen, at statte forevisningen af kvalitetsfilm samt bgmefilm,
f. eks. ved direkte importstgtte eller tilskud til biografer, der har lidt
tab ved forevisning af vanskeligt tilgeengelige film.

Det foreslds, at nr. 6 andres til:

»fremme af import af kunstneriske veerdifulde film og bgmefilm
samt stgtte til forevisningen af saddanne filme.

Ad nr. 7.

Lan til bevillingshavere.

Filmfonden har i de forlgbne ar ydet 1&n pd i alt 13.333.430 kroner
til modernisering af bestdende biografers tekniske udstyr og inventar.
Lovens bestemmelse &bper imidlertid ikke mulighed for at stette
etableringen af nye biografer.

Det er en kendsgerning, at der iser i Kgbenhavns centrum, men
ogsd i en rakke provinsbyer, er blevet nedlagt biografer, og at et
betydeligt antal af de tiloversblevne biografer er utidssvarende og
uden mulighed for ombygning og tilpasning til publikums forvent-
ninger i 1970’erne.

I erkendelse af, at biografprojekter ikke er seerlig tillokkende for
bygherrer i forhold til andre udnyttelsesformer, ma det veere en na-
turlig opgave for filmfonden at medvirke til fornyelse og indretning
af egnede lokaler til forevisning af den filmkunst, fonden er sat til
at fremme, og som den investerer betydelige summer i.

Den nuvarende bestemmelse kan derfor f. eks. sendres til: »ydelse
af 1an eller garanti for 1an til opferelse af nye biografer og til mo-
dernisering af eksisterende biografer«.

A telierlan.

I forleengelse heraf bgr det overvejes, om loven ikke bgr indeholde
en bestemmelse om, at der kan ydes »stgtte til produktionsselskaber
til anskaffelse af teknisk udstyr og atelier«.

Det m& erkendes, at udviklingen stiller stgrre og sterre krav til
sével filmenes kunstneriske som tekniske kvalitet, hvilket forudsaetter,
at producenterne har adgang til ateliers og teknisk udstyr af en tids-
svarende kvalitet. Det m& derfor anses for hensigtsmaessigt at &bne
mulighed for filmfondsbestyrelsen til at sikre dansk film en teknisk
udvikling pa linje med den, der finder sted i det udland, som man
skal konkurrere med. Det kan overvejes, om man i forbindelse med
en sadan tilfgjelse skal betinge sig, at sddanne lan gives under for-
udsaetning af, at filmselskaberne sgger sammen i et samarbejde, sa
en passende strukturudvikling kan ske, uden at det bliver pd bekost-
ning af integriteten og searpreeget hos de enkelte instrukterer og
producenter.

Det har ligeledes i bestyrelsen varet navnt, at man burde overveje
at skabe muligheder for, at filmfonden kunne investere i teknisk
udstyr til udlejning til filmbranchen eller til selvsteendig produktion.

Ad nr. 8.

Stipendier til filmkunstnere og filmteknikere.

Denne bestemmelse giver fonden mulighed for at yde stipendier til
filmkunstnere og -teknikere. Administrationen af denne bestemmelse
har vist, at der er behov for at give andre, der arbejder med film,

som f. eks. journalister, videnskabsmend eller lignende, adgang til
at opna stipendier fra filmfonden.

Det henstilles derfor, at man ved lovrevisionen ggr dette muligt,
f. eks. gennem en formulering som:

»ydelse af stipendier til studier pa filmkunstens og filmteknikkens
omraderx.

Instruktersammenslutningens repraesentant i bestyrelsen har rejst
spgrgsmalet om den forskelsbehandling, de skabende filmkunstnere
er genstand for, derved, at de ikke har mulighed for at opnd faste
finanslovydelser eller stgtte fra Statens Kunstfond. Bestyrelsen mener,
at der bgr skabes garantier for, at filmkunstnere bliver behandlet
pé lige fod med andre kunstnere, nar det geelder de faste statsydelser
samt haedersgaver pd finansloven, og henleder igvrigt ministeriets,
opmerksomhed p& det gnskelige i, at man i forbindelse med lov-
revisionen sgger at sikre, at filmens kunstnere far tilsvarende mulig-
heder for individuel stgtte som de gvrige kategorier - enten gennem
filmfonden eller gennem Statens Kunstfond.

Ad nr. 9.

Ydelse af stgtte til dansk films deltagelse ved udenlandske film-
festivaler.

Filmfonden kan i henhold hertil yde stotte til dansk films deltagelse
i udenlandske festivaler.

Det arbejde, der i henhold til denne bestemmelse er gjort for at
fremme kendskabet til dansk film i udlandet, er foregdet dels ved
filmfestivaler og dels ved filmuger og dermed besleegtede arrange-
menter - ofte i forbindelse med udenrigsministeriet. Danske film er
ofte her igennem blevet vist i en lang reekke lande, hvor man tidli-
gere slet ikke kendte, eller hgjst havde et sporadisk kendskab til
dansk filmproduktion.

Afszetningsmulighederne for danske film i udlandet ma anses for
at veere bedre i dag end tidligere. Safremt der kan skabes et egentligt
udlandsmarked for danske kvalitetsfilm, vil det virke stimulerende
for den hjemlige produktion. Det ma derfor anses for hensigtsmees-
sigt, at der dbnes mulighed ogsa for statte til eksportfremmende for-
anstaltninger pd anden made end gennem de ovennevnte arrange-
menter.

I en raekke lande, f.eks. Frankrig og Italien, er der etableret
tveergdende eksportorganer for film (Unifrance, Unitalia), der dri-
ves af de dervaerende filmfondlignende organer i samarbejde med
filmproducenter og -eksportgrer. Der udfoldes tilsvarende bestrabel-
ser i Tyskland, Sverige og andre lande. Det foreslds derfor, at den
nuveerende bestemmelse andres til:

»stotte til praesentation af danske film i udlandet —herunder stotte
til andre eksportfremmende foranstaltninger«.

A § 18, stk. 5.

Filmfondsbestyrelsen har med godkendelse af ministeren for kultu-
relle anliggender bidraget til lgsning af en hel reekke andre opgaver
til gavn for filmkunsten i Danmark.

Bestemmelsen bgr bevares, men for at fastholde bestyrelsen pa et
ansvar, der svarer til det, den har i henhold til de arbejdsopgaver,
som er naevnt i lovens § 18, stk. 2, vil det maske veere naturligt at
andre ordlyden saledes, at bestyrelsen fik et udelt ansvar ogsa for de
opgaver, som den beslutter sig til at tage op i medfgr af § 18, stk. 5,
dog saledes at ministeriet for kulturelle anliggender paser, at beslut-
ningerne falder inden for lovens rammer.

Den nugeldende lov tillegger filmradet eneafgarelsen med hensyn
til fordelingen af kvalitetsbidrag. Endvidere er filmfondsbestyrelsen
forpligtet til at hgre filmradet i sager om produktion af spillefilm,
hvor der desuden er tillagt filmradet en vetoret. Filmfondsbestyrelsen
indhenter endvidere udtalelser fra filmradet i forbindelse med bevil-
ling af manuskriptstgtte.

Veaelger man at afskaffe det nuveerende preemieringssystem, vil
filmradets opgaver i forhold til filmfondsbestyrelsen indskreenkes til
en stillingtagen til en film p& manuskriptstadiet (manuskriptstatte
og produktionsgarantier).

Ved bedgmmelse af drejebgger og manuskripter ma hovedvegten
legges pd, at medlemmerne kan vurdere, hvorvidt instrukteren med
det foreliggende manuskript vil veere i stand til at producere en film
af kunstnerisk kvalitet.

Bestyrelsen er af den opfattelse, at et kommende filmrad ber veere
et udelukkende radgivende organ, f.eks. bestdende af 3 personer,
der beskikkes af ministeriet for kulturelle anliggender for en 2-arig
periode. Radets medlemmer skal vaelges blandt filmkyndige.

Safremt man maétte vaelge at erstatte preemieringen med en tabs-
udjeevning, bgr den kunstneriske bedgmmelse, der ma ligge til grund
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for afgerelserne, formentlig foretages af en seerlig af filmfondsbesty-
relsen nedsat jury. Denne jury, hvis medlemmer kun bgr kunne be-
skikkes for ét ar, kunne tenkes at bestd af 3 filmkyndige personer
uden for fondsbestyrelsens kreds, samt ét medlem udpeget af fonds-
bestyrelsens midte. Filmfondsbestyrelsen afsatter hvert ar det belgb,
som kan anvendes til tabsudjsevning.

Co-produktion.

Den nuveerende lov sondrer mellem danske film og de med danske
film sidestillede produktioner, der optages ved et gkonomisk og
kunstnerisk samarbejde mellem danske og udenlandske producenter.
Afggrelsen af, hvorvidt en film kan godkendes under én af disse
kategorier, treeffes af ministeriet for kulturelle anliggender. Safremt
en co-produceret film godkendes som sidestillet med dansk film, op-
nar denne de samme rettigheder med hensyn til stgtte, preemiering
o.s.v. Dette har i visse tilfeelde givet co-producerede film fordele,
som af mange anses for uforholdsmeessigt store. Hertil kommer, at
der har hersket en del uklarhed om, hvornar en film kunne god-
kendes som co-produceret.

Filmfondsbestyrelsen er bekendt med, at spgrgsmalet om hvilke
kriterier, der bgr legges til grund ved afggrelserne af, om en film
kan godkendes som dansk eller som sidestillet med en dansk film,
vil blive taget op til drgftelse mellem ministeriet og filmproducenter-
re. Man skal derfor indskraenke sig til at fremhave vigtigheden af,
at der pa dette omrade skabes klare retningslinjer.

Dog skal man henstille, at afggrelsen om, hvorvidt en film kan
betragtes som dansk eller sidestillet med danske film, henlaegges til
filmfondsbestyrelsen med appelret til kulturministeriet.

Ad nr. 1, 2 og 5 i lovens § 18, stk. 2, har filmfondsbestyrelsen
ikke szrlige bemarkninger ud over at understrege betydningen af,
at der fortsat kan anvendes fondsmidler til lgsning af de deri naevnte
opgaver. Man foreslar derfor, at disse bestemmelser ikke endres.

Ad b.

Fondsbestyrelsen har i den forlgbne tid med den nuveerende sam-
mensatning og det nuveaerende antal medlemmer fungeret administra-
tivt tilfredsstillende.

Om en &ndret sammensaetning kunne have fgrt til bedre arbejds-
resultater end de opndede, er det naturligvis ikke muligt at sige
noget sikkert om.

Bestyrelsen mener imidlertid at burde fremhave, at det for fon-
dens opbygning og hidtidige virke har veret af afggrende betydning,
at repreesentanter for branchen har kunnet veere med i beslutnings-
processerne. Der er tale om et arbejde, der forudseetter et naert sam-
arbejde med branchens forskellige grene, og den ved loven af 1964
gennemfarte filmstgtteordning bygger igvrigt pd den opfattelse, at
filmbranchen gennem sin repreesentation i bestyrelsen bgr have et
medansvar for fondens virksomhed.

Safremt ministeriet for kulturelle anliggender matte gnske en &n-
dret sammenseatning af bestyrelsen, bgr man under alle omstendig-
heder ikke forlade det grundsynspunkt, at bestyrelsen bgr omfatte
personer med et indgdende kendskab til vilkarene for produktion,
distribution og biografforevisning af film i Danmark. Man mener
derimod ikke det kan tilleegges afggrende veaegt, at man da opret-
holder det nuveaerende paritetssystem med 4 representanter for bran-
chen og 4 repraesentanter for »det offentliges interesser«.

Bestyrelsen ville i givet fald finde det acceptabelt, at man ved
lovrevisionen gennemfgrte en ordning f. eks. gdende ud pa, at besty-
relsen bestar af 5 filmkyndige personer, der beskikkes af ministeren
- for to’s vedkommende efter samrdd med branchens organisationer.

Den 5. februar 1970

Hvordan kunne 'man’
tenke sig en
tabsudligning udformet?

Ved en skabnens tilskikkelse er en af de skitser, som film-
fondens bestyrelse har arbejdet med, faldet i haenderne pa
en af Kosmoramas venner.

1. Der afsaxttes hvert ar et belgb til fordeling blandt arets »bedste«

film.
Belgbet kan enten fikseres som en fast procentdel af fondens ind-
teegter, som i Sverige, eller fastsaettes ar for &r som hidtil. Det
forste system giver med faldende indtegter mindre belgb. Det
andet giver mulighed for at regulere bade i opad- og nedadgdende
retning efter behovet.

2. En »filmkyndig« jury bedemmer de film, der af producenterne

anmeldes til bedemmelse og tildeler hver film et antal point, der
til sin tid ved fordelingen af tabsudligningspuljen sammen med
producentens tab bestemmer det forholdstal, hvormed filmen del-
tager i udligningen.
Pointgivningen ma diskuteres narmere. Man skal nok ikke ind-
skreenke antallet til 10, der fordeles pa alle film, men give plads
for en vis nuancering, f. eks. lade hvert jurymedlem fordele 10
point.

3. Resultatet af voteringen offentligggres, evt. ved en »praemierings-

foranstaltning«, hvor det naevnes, hvilken der er blevet arets bed-
ste, nr. 2, 3 ... osv. Til de foretrukne film kan der evt. uddeles
statuetter el. lign.
Jeg ville personlig foresld, at der ogsd blev knyttet en mindre
pengepramie til filmens instrukter til det mere kolde forholdstal
i stedet for statuetter eller diplomer, idet jeg finder det rimeligt
at en hgj vurdering ogsd kommer til at smitte af pa den, der star
som filmens skaber.

4. Tabsudligningen udlgses den 31.6. i det folgende kalenderar. Hver

film tildeles en andel af det afsatte belgb pa den méade, at filmens
pointresultat multipliceret med dens tab udger dens forholdstal.
Som tab regnes det tab, producenten har lidt ifslge en opstilling
efter de retningslinjer, der geelder for film, der produceres med
fondsgaranti.
For de film, der har faet garanti, regnes der simpelt hen med det
konstaterede tab ved garantiens indfrielse. Denne vil jo have fun-
det sted et ar efter premieren og altsd med de nuveerende frister
for tilmeldte films premiere fgr d. 31.6.

Man skal veere opmerksom pd, at systemet som her skitseret, vil
betyde, at branchen kommer til at vente ca. 8 mdr. lengere pa
preemieringsbelgbet.

Eksempel:
Konstate- Filmens andel
Film  Point rettap Forholds- (puljen (T_ab_s'
i 1000 kr. @ 1,8 mili.) udligning)
A 17 400 6800 332.000 68.000
B 15 800 12000 585.000 215.000
C 13 600 7800 380.000 220.000
D 10 500 5000 243.000 257.000
E 8 400 3200 156.000 244.000
F 7 300 2100 102.000 279.000

(1.800.000 : 36900 = 48,78)

(Filmfondens sekretariat)



Filminstruktgrerne,
filmproducenterne
og kortfilmproducenterne

Momsen skal nedseaettes med 50°/0, bevillingsafgiften for-
hgjes med 25% samtidig med at biograferne skal have
40% af den samlede billetafgift tilbage. Filmfonden skal
ggres til en selvejende institution og ledes af en fondsbe-
styrelse, der teeller 1 embedsmand, 2 brancherepraesentan-
ter og 5 uafhaengige kulturpersonligheder. Det nuveaerende
filmrdd afskaffes og erstattes af en jury. Juryen skal bl. a.
treeffe afggrelserne i forbindelse med den tabsudligning,
der skal aflgse kvalitetspreemieme og udlejerpraemierne.

Ministeriet har i skrivelse til ovennaevnte organisationer (Foreningen
af danske filmproducenter, Sammenslutningen af danske kortfilm-
producenter, Sammenslutningen af danske filminstruktgrer) udbedt
sig organisationernes bemarkninger og forslag til @&ndringer i den
geeldende lov om film og biografer (bevillingssystemet dog undtaget).

Med anledning heraf har repraesentanter for de navnte organisa-
tioner i samarbejde sggt at foretage en indgdende vurdering af situa-
tionen i dag - og en bedgmmelse af udsigter og muligheder frem-
over.

P& grundlag af disse vurderinger har vi ved gennemgang af loven
fundet det pdkreevet at fremsaette en del, tildels temmelig radikale,
forslag til endringer af loven. Det er dog samtidig hermed sagt, at
vi finder den nuveaerende lov, dens grundtanke og hele opbygning sa
tilpas veerdifuld, at vi finder, at denne ramme ogsa fortsat er prin-
cipielt fuldt anvendelig.

Idet vi i gvrigt tillader os at forudseette, at ministeriet i vidt om-
fang er vel bekendt med bl. a. den gkonomiske baggrund for filmens
situation i Danmark i dag, har vi som udgangspunkt for vore efter-
folgende bemaerkninger og forslag opstillet fglgende, summariske for-
udseetninger:

1. Biografbesgget er faldende. Denne tendens ma, alt andet lige, for-
ventes at ville fortseette.
Det er derfor af sterste betydning, at biografens vilkar forbedres.

2. Nedgangen i biografbesgget og steerkt stigende produktionsomkost-
ninger har ramt den danske producent faleligt.
For fortsat at kunne opretholde en national filmproduktion, om
end muligvis af begreenset omfang, méa danske producenters vilkar
ngdvendigvis forbedres.

3. Den gennem filmloven stottede produktion af kunstnerisk mere
ambitigs karakter har i den forlgbne periode pafgrt producenterne
af disse film ret betydelige tab.*)

For at sikre, at der stadig skal bestd mulighed for, at disse serligt
risikable produktioner vil kunne gennemfgres —om end muligvis
ogsa i mere begraenset omfang —ma seerligt hensyn tages hertil.

4. Filmfondens retslige status — dens administration — sammenszet-
ning af filmrad og biografrdd m. v. bgr indga i overvejelserne.

5. Endelig bar tilstreebes en ajourfgring af reglerne for og felgerne af
en godkendelse af film som danske, eller sidestillede med danske.

For at skabe den ngdvendige gkonomiske baggrund for en tilfreds-
stillende lgsning af disse hovedpunkter 15, foreslas:

Moms’en nedsat med 50 % til: halv moms.
Billetafgiften forhgjet til 25 %, kombineret med refusion til
biograferne pa 40 % af den samlede billetafgift.

Vi skal ikke her bruge plads pa en argumentation for nedseettelsen
til halv moms, men blot udtrykke hdb og forventning om, at et s&
rimeligt arrangement ved felles hjelp skal kunne lade sig gennem-
fore.

*) Siden lovens vedtagelse er der indtil 30.9.69 bevilget tilsagn om produktionsga-
rantier til 52 film med et samlet belgb p& ca. 20 mili. kroner. Heraf er 6 film
blevet opgivet, saledes at der faktisk er blevet bevilget garantitilsagn til 46 film
med et samlet belgb p& godt 18 miil. kroner.

Af disse garantier pa i alt 18 mili. kr. ma det forventes, at i alt ca. 15 mill. kr.
bliver effektive. Dette belgb modsvarer et tab hos producenterne af samme star-
relsesorden —hvorfra gar periodens samlede (ansldede) kvalitetsbidrag. Producen-
ternes nettotab ca. 7 mili. kr. pa disse film.

Det forudsattes i gvrigt, at billetprisen ikke nedszttes i denne
anledning.

Billetafgiften (pd 25 %) for danske film skal, som hidtil, betales
direkte til den danske producent. P& udenlandske film betales billet-
afgiften, ogsd som hidtil, til filmfonden, som derefter refunderer bio-
graferne 40 % af den samlede billetafgift opkraevet i hver biograf.

Til forstdelse af virkningen og reekkevidden af dette forslag felger
en opstilling over fordelingen af det totale billetsalgsbelgb for 1968
under varierede forudseatninger:

1968 (afrundede tal)
Total billetindtaegt:
Heraf dansk film:

» udenlandsk film:

140 miil. kr.+ 12)4 % moms = 157.5 mili. kr.
40 miil. kr.+ 12)4 % moms = 45.0 miil. kr.
100 mili. kr.+ 12)4 % moms = 112.5 miil. kr.

Fordeling af totalt billetsalg incl. moms —i miil. kr.

Vort forslag

Nuveerende Iflg. vort uden
ordning forslag nedsettelse
/ af moms

Til biografer 79.3 89.3 84.0
Til danske producenter 17.3 21.2 20.0
Til udenlandske producenter 28.4 26.6 25.0
Til Filmfonden 15.0 11.7 11.0
Til moms 175 8.7 17.5
Tilsammen 157.5 157.5 157.5

Ovennavnte fordeling er baseret pa en filmleje pd gennemsnitlig
33% %.

Den forholdsvis kraftige stigning i biografernes indtaegter iflg. vort
forslag, kan ikke anses at veaere for hgj. Det er imidlertid muligt, at
biografbranchen bl. a. gennem ophavelse af § 23 i nuveerende lov
—ber indstille sig p& en rationalisering af erhvervet.

Den ligeledes forholdsvis store stigning i de danske producenters
andel af de samlede billetindtaegter, ma nggternt anses at udggre det
ngdvendige underlag for en fortsat opretholdelse af savel den popu-
leere som derigennem ogsa den mere eksperimentelle produktion.

At de udenlandske producenter medvirker til at stimulere biograf-
erhvervet forekommer rimeligt og vil formentlig i det lange lgb til-
lige veere i deres egen interesse. At de udenlandske producenter ogsa
er med til at stimulere den nationale produktion vil ud fra det sam-
me synspunkt vere mere end forsvarligt derigennem, at de danske
film er s& ngdvendige for de danske biografers trivsel og eksistens,
at biograferhvervet —til skade ogsd for de udenlandske film - ville
lide katastrofalt, hvis den danske produktion métte ophgre.

Filmfondens reducerede indtaegt har naturligt veeret genstand for
seerligt indgdende overvejelser og drgftelser. Under forskellige forud-
sa&tninger, som skal nermere omtales nedenfor, og hvor i et vist om-
fang indgar overvejelser vedr. fondens formue, finder vi det et for-
svarligt, gennemfarligt - og ngdvendigt forslag.

ad § 17, stk. 1.

Ud fra det principielle hovedsynspunkt, at formalet med filmfonden
er at drive kulturpolitik og ikke finanspolitik, foreslas det, at film-
fonden gives status som selvejende institution. Der skal fores selv-
steendigt institutionsregnskab, der ikke skal optages pa finansloven.

ad § 18, stk. 1.

Vi foreslar, at Statens Filmcentral, hvis hovedopgave er at frem-
skaffe og distribuere skolefilm og film, der tjener til oplysningens
fremme, overflyttes til Undervisningsministeriet, der overtager ud-
gifterne til filmcentralens drift. Af hensyn til eventuelle overgangs-
vanskeligheder, og for at forhindre, at der i en sddan periode skal
ske skade p& det igennem &rene mgjsommeligt opbyggede apparat,
foreslar vi, at man af filmfondens formue giver filmcentralen en
medgift, der modsvarer ét ars driftsudgifter, dvs. ca. 4 miil. kr.

(Filmcentralen skal herefter, pa linje med andre, kunne fa stgtte
til seerlige projekter, nar disse matte tjene filmkunstens fremme).

ad § 18, stk. 2.

1) Uddannelsen.

Der er bred enighed om, at der fortsat skal finde en uddannelse sted.
Vi gnsker dog gerne at gere opmerksom pa faren ved, at der ved
den nuveerende ordning skal blive sendt et i forhold til branchens
sterrelse og muligheder forholdsvis (for) stort antal, ret uerfarne,
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yngre instruktgrer ud i en formodentlig noget uvis fremtid. Vi ser
gerne, at man snarest tager op til overvejelse at gennemfgre den
ngdvendige uddannelse, dels i form af en workshop, dels evt. ved et
udvidet samarbejde med Danmarks Radio; suppleret med en mere
kursusbetonet virksomhed. Ligeledes forestiller vi os, at der med held
kan etableres et mere flexibelt samarbejde til sdvel kortfilmradet, som
til producenterne.

2) Produktion af kortfilm.

Betydningen af, at der opretholdes en produktion af kortfilm, under-
streges. Imidlertid forekommer det lige sd ngdvendigt, at der findes
en rimelig lgsning pa kortfilmens traditionelle hovedproblem, distri-
butionen.

3) Kvalitetsbidrag.
Foreslads afskaffet i den nuveerende form. Derimod bgr der indfgres
mulighed for tabsudligning for serligt fortjenstfulde film.

4} Ydelse af 1an til produktion af danske film
ma ngdvendigvis bibeholdes, hvis ikke produktionen af de vanske-
ligere og mere eksperimentelle film skal praktisk taget helt ophgre.

Man kunne dog muligvis forestille sig, at man gennem ggede kva-
litetskrav ville reducere antallet af film, hvortil sddan stette ydes.

Vi finder det i gvrigt gnskeligt, at den nuverende ordning, hvor-
efter filmfonden yder garanti for optagelse af et, normalt forrentet,
banklan - erstattes af en langivning direkte fra filmfonden til den
pagaeldende producent, eller dets rest, eftergives ét ar fra filmens
premiere. Dog at filmfonden i de efterfglgende 4 ar fortsat har krav
pd at fa del i samtlige filmens indtegter fra sdvel Danmark som
udlandet, indtil det eftergivne lan evt. matte veere deekket.

Hvor filmfonden matte yde garanti, der ikke er sidestillet med en
tilsvarende risiko fra producentens side (sékaldte »sarlige stotte« i
sidste prioritet), bgr filmfonden kunne tilleegges part i et evt. over-
skud. Dog bgr der fastleegges en ramme for sddanne arrangementer.

5) Manuskriptstatte
bgr bibeholdes.

6) Pramiering af filmudlejere
bgr, jfr. 3), bortfalde - men erstattes af mulighed for en tabsudlig-
ning for import af seerligt fortjenstfulde udenlandske film.

7) Lan til biografer
ber bibeholdes - og formentlig kunne udvides til ogsd at stimulere
nybyggeri.

Ligeledes bgr ogsd atelier’er kunne opnd lan til fornyelse og mo-
dernisering af produktionsapparatet.

8) Stipendier
bibeholdes, men bgr i s& fald, evt. sammen med manuskriptstgtten,
kunne gives en bredere fortolkning i retning af arbejdsstipendier.

9) Festivaler.

Det er betydningsfuldt, at der fortsat kan ydes stotte til danske films
deltagelse ved udenlandske festivaler. Stgtten matte gerne med tiden
kunne udvides til ogsd at omfatte egentlig eksportfremmende foran-
staltninger. Det forekommer ikke rimeligt, at danske film virkelig
skulle have sa ringe kunstnerisk og gkonomisk interesse i udlandet,
som tilfeeldet med ganske f4 undtagelser er i dag.

§ 18, stk. 3 og 4
@ndres, jfr. nedenstdende.

§ 18, stk. 5

gnskes gerne bibeholdt, dog saledes at fondens bestyrelse overtager
ansvaret for midlernes anvendelse, jfr.

§ 18, stk. 6 - (og 8§ 27-29).

Filmfonden ledes af en bestyrelse pd 8 medlemmer, der udpeges af
ministeren for kulturelle anliggender. Af bestyrelsens medlemmer
forudses 1 at veere en embedsmand fra ministeriet for kulturelle an-
liggender; 2 medlemmer forudses at veere filmfaglige repreesentanter,
udpeget efter samrdd med filmens faglige organisationer; de gvrige
5 medlemmer forudses at veere kulturpersonligheder, der ma anses

at veere uafheengige af filmbranchemassige og partipolitiske inter-
esser.

Bestyrelsen veelger selv af sin midte en formand, hvis stemme i
givet fald ,kan vere udslaggivende.

Bestyrelsen ansztter direkter og sekretariat (som nu).

Det forudses, at bestyrelsen pa en reekke specielle fagomrader kan
gegre brug af serligt sagkyndige udvalg, hvortil bestyrelsen kan ud-
pege kompetente medlemmer bl. a. fra branchen.

a2

En jury skal pd bestyrelsens vegne traeffe afggrelse om den serlige
form for praemiering i skikkelse af den tabsudligning til danske film
og til udlejere af udenlandske film, der er omtalt ovenfor. Bestyrel-
sen udpeger denne jury, hvis medlemmer beskikkes for ikke over 2 ar
ad gangen, og som igen tidligst kan genbeskikkes 2 ar efter udlgbet
af en tidligere beskikkelsesperiode.

Filmradet afskaffes. Dets nuverende virksomhed ved forudbedsm-
melse af ansggninger om garantitilsagn overtages af fondsbestyrelsen.

ad § 32.

Afleveringspligten til filmmuseet opretholdes som hidtil. Dog indfg-
res, at spillefilmproducenter vederlagsfrit, efter 1¥z ars forlgb fra en
films premiere, afleverer en (brugt) kopi til museet.

ad § 33 - jfr. bekendtggrelse af 5/3 1965.
Det ma neermere fastslas, ud fra hvilke kriterier det afgeres, om en
film er dansk - eller sidestillet med en dansk film. Det forudskikkes,
at man formentlig vil kunne anbefale en nuancering af begrebet og
de dertil knyttede konsekvenser (garantitilsagn - billetafgift - tabs-
udligning) .

Vi skal gerne serskilt fremkomme med vore overvejelser og mulige
forslag hertil. Den 15. oktober 1969

Kosmoramas redaktion har efter filmlovtilleegget gik i trykken modtaget det endelige
forslag fra de 3 organisationer. Det trykte forslag er dateret 15. okt. 1969 mens det
endelige er fra 27. okt. samme &r. Forskellen mellem de to forslag er ikke stor, men
der er dog grund til at navne et par punkter, hvor der er divergenser. Premiering
af filmudlejere; mens det forste udkast anbefalede, at denne burde bortfalde, gar
man i det endelige forslag ind for fglgende formulering: »For import af udenland-
ske kvalitetsfilm bgr der fortsat finde en form for preemiering sted efter bedemmelse
foretaget af en serlig nedsat jury.« Man gar tillige ind for at filmkunstnere kan
komme pa finansloven, ligesom man foreslar stotte til et selvsteendigt, kompetent
marketing og sales-promotion organ. Afleveringspligten til filmmuseet sendres der-
hen at det trykte forslags anbefaling af at spillefilmproducenter vederlagsfrit, efter
I'Ma &rs forlgb, skulle aflevere en god brugt kopi, falder ud til fordel for et forslag
om at producenterne skal deponere kopier eller negativer pa filmmuseet.

Til sidst ensker man i det endelige forslag indfgjet en bemarkning om at det an-
befales, at loven tages op til fornyet revision allerede efter 3-4 ars forlgb.

Filmudlejerne

At biografbilletter er palagt 12,5% moms har elimineret
den nedskeering i afgifterne, som fandt sted ved filmlovens
vedtagelse 1964. Her blev forlystelsesskatten pa 28,6 % af-
skaffet og i stedet blev der indfart en billetafgift pa 15 °o.
Den samlede afgift er altsd 27,5 °/o. Man henstiller derfor at
biografbilletter fritages for moms og henviser dels til at
sportskampe er fritaget, dels til en UNESCO-aftale, »ifglge
hvilken filmforevisninger ikke ma beskattes hardere end
f. eks. aviser, der som bekendt er fritaget«. (Momsen er
i dag 15%, red.).

Som alternativ lgsning foreslar man nedskaering af billet-
afgiften eller total afskaffelse. Man mener fonden kan hente
tilsvarende indtaegter andre steder. Fgrst ved at ggre fon-
den til en selvejende institution, derneest ved at udskille
Statens Filmcentral, Filmmuseet m. m. og reducere bevillin-
gerne til kortfilmproduktion og filmskole.

I anledning af den forestdende andring af den gaeldende lov om
film og biografer har ministeriet udbedt sig bemarkninger og forslag
fra bl. a. Foreningen af Filmudlejere i Danmark og Sammenslutnin-
gen af herveerende datterselskaber af de amerikanske filmeksportgrer
(MPEAA-selskabeme). Under henvisning hertil skal vi tillade os at
fremkomme med fglgende:

Den nugaldende lovs formal var at fremme filmkunsten i Dan-
mark og bl. a. for at tilgodese dette formal ophavedes den tidligere
geldende forlystelsesafgift til staten pd ca. 28,6% af biografernes
bruttobilletindteegt. Samtidig indfgrtes en billetafgift pd 15 %, der
i det omfang billetafgiften hidrgrer fra dansk producerede film, til-
falder producenterne af disse som stgtte til produktionen. Afgiften
indspillet af importerede film tilfalder filmfonden, dels til anven-
delse til fremme af filmkunsten p& forskellige omrader, dels til film-
kunsten uvedkommende formdl. Denne afgift indbringer p.t. ca. 15
millioner kroner arligt, hvilket belgb s&ledes udelukkende hidrgrer
fra film, der distribueres af udlejere, som er repraesenteret af un-
derskriverne af narverende skrivelse.

Siden lovens ikrafttreeden i 1965 har de vanskelige forhold for



branchen som helhed, der forte til ovennaevnte lempelse af afgiften
fra 28,6 % til 15 % udviklet sig yderligere til ugunst for branchen.
Séledes har der fra 1965 til 1969 veeret et fald i antallet af solgte
billetter p& ca. 25 %. Hertil kommer at biografbilletteme senere er
blevet belagt med 12*4 % moms, med det resultat, at den afgifts-
lempelse, der blev ydet i 1965 i realiteten nu er bortfaldet. Man
kan pa sin vis udtrykke det pd den made, at staten gav med den
ene hand (afgiftsnedsettelsen) og tog med den anden hand (mom-
sen).

For s& vidt angar de importerede film, har indfgrelsen af moms
betydet, at forevisningen af disse film nu er belagt med afgifter, der
tilsammen andrager ca. 97 % af det vederlag, udlejerne modtager i
leje for filmene; i 1968 androg saledes filmlejen for importerede film
ca. kr. 28,4 millioner, medens moms og billetafgift vedrgrende disse
film belgb sig til ca. kr. 27,5 millioner. Da udlejningsvirksomheden
er behzftet med betydelige omkostninger, der som for alle andre
branchers vedkommende har veret steerkt stigende, betyder dette,
at producenterne af filmene modtager et veesentligt mindre belgb
for deres leverancer, end forevisningen indbringer i skatter og
afgifter.

Disse byrdefulde afgifter i forening med nedgangen i billetsalget
og de stigende omkostninger har efterhdnden udviklet sig derhen,
at det er gkonomisk uforsvarligt at fortseette med importen af en
ikke uvaesentlig del af de udenlandske film til skade for sével film-
branchen som publikum.

Da producenter og udlejere, som det vil vaere ministeriet bekendt,
vederleegges gennem en procentuel anpart af biografernes nettospil-
leindtaegt, er disse dele af branchen ramt i ngjagtig samme omfang
af tilbagegangen som biograferne, og den udvej der i andre brancher
benyttes — prisforhgjelser —er ikke anvendelig her, idet forhgjelse
af de geeldende filmlejesatser blot vil flytte problemet og yderligere
vanskeliggere biografernes eksistensmuligheder, hvorfor de eksiste-
rende vanskeligheder for udlejernes vedkommende ikke kan afhjeel-
pes derved.

Med henvisning til det ovenfor anferte, forekommer det klart, at
de seardeles tyngende afgifter ma lempes minimalt, sdledes at afgif-
terne bliver fort tilbage til det niveau der var geldende i 1965.

Principielt tillader vi os at foresla, at branchen undtages for moms,
hvilket vil give en umiddelbar lempelse pa ca. 17/18 millioner kroner
arligt med uforandrede billetpriser. Dette belgb vil efter de geeldende
regler komme filmfonden, de danske producenter, biografejerne samt
udlejerne til gode, og derved bevirke en umiddelbar bedring af hele
branchens gkonomiske stilling. En sadan moms-fritagelse vil ikke
vaere vanskelig at gennemfgre; vi kan i denne forbindelse henvise
til, at fritagelse er givet i samtlige de gvrige skandinaviske lande,
ligesom fritagelse her i landet allerede er givet til sportskampe og
lignende.

Endvidere kan vi henvise til, at ophavelse af momsen vil vere i
overensstemmelse med den bl. a. af Danmark tiltrddte UNESCO-
aftale, ifglge hvilken filmforevisninger ikke ma beskattes hardere end
for eksempel aviser, der som bekendt er fritaget for moms.

Subsidizert henstiller vi, at billetafgiften af importerede film pa
grund af branchens vanskelige situation afskaffes eller i hvert fald i
vaesentlig grad reduceres.

Denne billetafgift — der som allerede nzvnt udelukkende ind-
tienes til filmfonden af filmudlejere, der er repraesenterede af un-
derskriverne af neerveerende skrivelse —indbringer p.t. ca. 15 millio-
ner kr. arligt og tilfalder ubeskaret filmfonden, der dels i kraft af
denne afgift, dels i kraft af bevillingsafgiften fra biograferne, gen-
nem &rene har opsparet en formue pa ca. 40-50 millioner kroner.
Filmfondens budget ligger p.t. p4 16-18 millioner kroner, og det
er dbenbart, at dette budget ikke kan fastholdes, safremt billetafgif-
ten bortfalder eller reduceres til eksempelvis 5% (ca. 5 millioner
kroner).

Problemet for filmfonden kan imidlertid efter vor opfattelse lgses,
safremt man udskiller fonden fra ministeriets regnskab som en selv-
ejende institution, og samtidig fritager den for en del af de opgaver,
der enten er hovedformalet, at fremme filmkunsten, uvedkommende,
eller til hvis opfyldelse der - under hensyn til branchens alvorlige
situation —synes anvendt urimeligt store belgb.

En udskillelse af fonden som selvejende institution vil i forste
reekke betyde, at dennes midler kan anbringes mere hensigtsmaessigt
og derved afkaste en indtaegt, der i betragtning af fondens starrelse
ma antages at andrage ikke under 5 millioner kroner arligt. Dette
skal sammenholdes med den kendsgerning, at filmfondens midler for
gjeblikket indestar hos finansministeriet (netop fordi fonden ikke er
en selvejende institution) og ministeriet forrenter indestdende med
3J4 % p. a

Hvis der til det naevnte belgb legges en billetafgift pd 5 % eller
andre 5 millioner kroner arligt, skal det nuveerende budget pd 16—18
millioner kr. reduceres til ca. 10 millioner kr. Den ngdvendige be-
sparelse kan bl. a. opnas pa fglgende made:

1. Driften af statens filmcentral —ca. 4 millioner kr. arligt —hen-
leegges under undervisningsministeriet. Filmcentralens virksomhed
bestér hovedsageligt i fremskaffelse og distribuering af skolefilm
til oplysningens fremme og falder ikke naturligt under filmfondens
virke.

2. Driften af filmmuseet —ca. 1,2 millioner kr. arligt —overfgres til
kulturministeriets konto for museer, hvilket ogsa vil vaere pa linje
med museets tilsynsrads og ledelses opfattelse.

3. Filmfondens stgtte til produktion af kortfilm for hvilke behovet pa
grundlag af de hidtidige erfaringer ma betegnes som minimalt,
bor reduceres meget vaesentligt, hvorved bemerkes, at den ydede
stgtte indtil nu har andraget ca. 20 % af fondens arlige budget.

4. Danmarks Radio (fjernsynet) bgr yde et veesentligt bidrag —mini-
mum halvdelen eller ca. 1 million kr. arligt til drift af filmskolen,
safremt ministeriet finder, der stadig er behov for opretholdelse af
en filmskole. I denne forbindelse henvises til, at skolen uddanner
langt flere elever, end der nogen sinde kan blive anvendelse for
i filmbranchen, og en vasentlig del af disse finder beskeeftigelse i
fiernsynet. Ligeledes bgr fjernsynet som tilfeeldet er i andre lande,
betale afgift til filmfonden ved forevisning af udenlandske film.

5.De i § 18, stk. 1 i loven navnte forpligtelser for fonden til at
overfgre radighedsbelgb til kulturministeriet til filmloven og der-
med branchen uvedkommende formal bgr bortfalde.

Disse forslag vil indebaere en besparelse af et sddant omfang, at det
reducerede budget rigeligt vil kunne vise balance.

Bortfald eller reduktion som foreslaet af billetafgiften vil medfere
et problem med hensyn til de dansk producerede film, hvor afgiften
som ovenfor anfert direkte tilfalder producenterne med i gjeblikket
ca. 6 millioner kroner arligt. Dette problem kan uden administrative
vanskeligheder lgses gennem direkte refusion af momsen til de dan-
ske filmproducenter pa tilsvarende made som disse tidligere modtog
hel eller delvis refusion af forlystelsesafgiften. Der henvises her til,
at amtstueme modtager opggrelse for hver enkelt film over det er-
lagte momsbelgb og direkte kan lade disse oplysninger g& videre til
vedkommende toldkammer, hvor de kan indgd i biografernes moms-
afregning. P& tilsvarende made kan forholdes med de refusioner de
mindre biografer i gjeblikket modtager af billetafgiften.

Det er dbenbart, at disse forslag vil medfgre dels en vis udgifts-
forggelse, dels et provenuetab for statskassen, svarende til de lempel-
ser, der indremmes branchen. Disse betragtninger kunne dog med
vaesentlig storre styrke veere gjort gaeldende ved lovrevisionen i 1965
og det samlede provenuetab vil under alle omstendigheder blive
mindre end merindtegten statskassen har haft ved de siden da
iveerksatte afgiftsforhgjelser.

I denne forbindelse gnsker vi sd indtreengende som muligt at
advare mod det fra anden side fremsatte forslag om en forggelse
af billetafgiften kombineret med en refusion til biograferne af en del
af denne. En sddan ordning vil kun flytte problemet fra biograferne
til udlejerne af de film, der indtjener billetafgiften og derved med-
fore de indledningsvis navnte skadelige fglger for importen af film
og dermed for publikum og branchen. Det vil yderligere bevirke, at
udlejerne tvinges til at tage hele spgrgsmalet om filmlejens bereg-
ning op til grundig overvejelse. Enhver lempelse méa efter almindelig
anerkendte ligelighedsprincipper og ifglge sagens natur tilgodese ud-
lejerne i samme forhold som producenter og biografer.

| anledning af forlydender om, at ministeriet pateenker at foresla
en andring af filmfondsbestyrelsens sammensetning, henstilles det
endvidere indtreengende, at ét bestyrelsesmedlem fortsat udpeges
blandt filmudlejer-foreningens medlemmer allerede af den grund, at
det ville veere oplagt urimeligt, om den del af branchen, hvorfra
filmfondsmidleme gennem billetafgiften hidrerer, ikke fortsat skulle
veere repraesenteret i fondens bestyrelse.

Endelig skal vi vedrgrende enkelte detailspgrgsmal i loven og ad-
ministrationen af denne tillade os at fremfgre foglgende:

1) Den i lovens § 18, stk. 2, nr. 6 anfgrte preemiering af udlejere,
bgr efter vor opfattelse erstattes med en tabsudligningsordning.

2) | lovens § 18, stk. 2, nr. 1 bgr optages mulighed for ydelse af
lan til opferelse af nye biografer, for hvilke der er stort behov.

3) Det henstilles, at udlejerne som det tidligere var tilfeldet, bliver
repreesenteret i bgmefilmnavnet, idet det er vort indtryk, at en
sddan repraesentant med kendskab til savel import som distri-
buering af disse film, vil kunne bidrage veesentligt ved behandlin-
gen af de navnte forelagte sager.
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4) Sluttelig bemarkes, at der efter vor opfattelse er stort behov for
genindfgrelse af mulighed for afgiftslempelse for dokumentar-
film (film til oplysningens fremme), idet disse film pd tilsvarende
made som bgmefilm ofte burde indtales pd dansk, hvilket ikke
er gkonomisk muligt med de nugeeldende afgiftsforhold.

Den 14. april 1970

Biografteater-Foreningen
af 1960

Stgtte til biografer samt til nyetablering, s&endringer i leje-
kontrakter m. m. Bekymring over udlejerpression.

Efter anmodning skal jeg hermed for Biografteater-Foreningen af
1960 fremseette nogle bemerkninger med henblik pad den forestdende
lovrevision. Ved udformningen er det forsggt i videst muligt omfang
alene at behandle lovbestemmelser, som ikke har forbindelse med
eller forudsatter bevillingssystemet, men dette har ikke kunnet gen-
nemfgres med fuld konsekvens. Foreningen vil forbeholde sig pa et
senere tidspunkt at fremkomme med yderligere bemarkninger til
de bestemmelser, der har forbindelse med bevillingssystemet.

Disse forbehold medfgrer, at nzrverende redeggrelse ikke kom-
menterer bestemmelserne i den nugealdende lovs kapitel 1. Bemaerk-
ningerne til de gvrige bestemmelser forudsatter imidlertid, at der
fortsat vil flyde betydelige indteegter til filmfonden. Foreningen fo-
reslar ingen forandringer i den nugeldende billetafgift. Hvis en
kommende lovaendring skulle fgre til, at bevillingsafgift ikke laenge-
re kan opkreaeves, mener Biografteater-Foreningen af 1960 ikke at
kunne anbefale, at der skaffes kompensation ved en udvidelse af bil-
letafgiften - ej heller i kombination med en progressiv skala. For-
eningen har ikke veret i stand til at bedemme, om et eventuelt bort-
fald af fondens indteegter fra bevillingsafgiften ggr det ngdvendigt
at skaffe fonden kompensation herfor. Foreningen anser det ikke for
usandsynligt, at fonden ville kunne gennemfgre sin virksomhed pa
fuldt ud tilfredsstillende made uanset et sddant provenutab.

Biografteater-Foreningen af 1960 gnsker ikke at fremfgre sneevre
brancheegoistiske synspunkter, men vil som repraesentant for den del
af filmbranchen, som har ansvaret for det direkte mgde mellem fil-
men og dens publikum, fremseette forslag, som sigter mod at skabe
de bedst mulige og for publikum mest attraktive forhold for biograf-
forevisningen, hvilket turde veere en af de veesentligste forudsaetnin-
ger for, at filmen kan overleve som en veesentlig kulturfaktor.

Struktur, bestyrelse, rdd og neaevn.

Foreningen anser i og for sig den med 1964-loven skabte struktur
omkring den savel af den offentlige administration som af branchens
enkelte organer principielt uafhaengige filmfond for at veere et nyt-
tigt instrument for en udvikling til gavn for filmklimaet. Foreningen
er tilhenger af, at der skabes balance mellem den ministerielle og
den branchemeessige indflydelse. Man nzrer derfor ikke noget gnske
om, at der etableres en branche-selvstyret organisation i lighed med
den svenske, navnlig fordi foreningen matte neere beteenkelighed ved,
om biograferhvervet i en sddan organisation kunne ggre en rimelig
indflydelse geeldende. Foreningen anser det for en verdifuld og vee-
sentlig ting, at biograferhvervet fortsat holdes savidt muligt uaf-
heengigt, navnlig af udlejere og producenter. Efter foreningens op-
fattelse kan man ved en lang raekke foranstaltninger motivere selv-
steendige biografledere til at tilslutte sig bestrabelserne for kvalitets-
hgjnelse blandt andet i repertoirevalget. For udlejere og producen-
ter star der imidlertid sa store interesser pa spil, som ikke har direk-
te forbindelse med den enkelte biograf, at de almene hensyn meget
let kommer til at vige for det naturlige gnske om at szlge mest af
egne varer.

Biograferne mener derfor at have behov for den stgtte, man kan
f& ved, at Ministeriet ogsa har en vis indflydelse pa Filmfondens
anliggender. Det navnte fgrer imidlertid ogsa til et forslag om, at
Filmfondens bestyrelse kommer til at rumme 2 repraesentanter for
biografledeme. Man kan om disse sige, at de i modsatning til de
andre branchereprasentanter i bestyrelsen praktisk talt ikke risikerer
at komme til at deltage i afggrelser, hvori de selv har gkonomiske
interesser, og samtidig vil de reprasentere en betydelig fagkundskab.
Hvis man ikke gnsker at ggre bestyrelsen starre, end den er nu, kun-
ne den foresldede yderligere repraesentant for biografledeme maske

44

erstatte en af embedsmendene, f. eks. reprasentanten for Finans-
ministeriet, hvis forh&ndskendskab til de forhold, Filmfonden be-
skeeftiger sig med, af naturlige grunde ma vere begraenset.

Udfra tilsvarende synspunkter henstiller foreningen, at en bevil-
lingshaver udpeges som medlem af Filmradet. Det beror formentlig
pd en fejltagelse, at Kortfilmradet og Bgmefilmnaevnet ikke er
naevnt i Biografloven. Da det ma paregnes, at i hvert fald Bgrne-
filmnaevnet fortsat skal bestd, anbefales det, at i hvert fald dette
naevn institueres i loven.

Stotteforanstaltninger, generelt.

Foreningen finder det ganske urimeligt, at biografformal indtager
en helt beskeden plads blandt opregningen i lovens § 18, 2. stk., af
de formal, hvortil Filmfondens midler kan anvendes. Biograferne
udger kontaktfladen mellem filmen og det publikum, som p& samme
tid er den gkonomiske basis for hele filmbranchen og malet for de
kulturpolitiske bestraebelser, der er en sa vigtig del af det offentliges
interesse i dette sagsomrade.

Branchens vanskelige kar har i betydelig grad praeget biograferne,
blandt andet p& den made, at mange biografers udstyr og indretning
ikke svarer til nutidens krav. Det er sandsynligt, at en veesentlig del
af besggstilbagegangen i biograferne - som hele branchen lider un-
der - ma tilskrives manglende & jour-fering af lokaliteterne.

I de senere ar er et stort antal biografer blevet nedlagt, og det
har langtfra altid drejet sig om biografer, som ud fra almene syns-
punkter kunne siges at veere mindre veesentlige. Det burde veere en
opgave for Filmfonden eller den, der styrer kulturpolitikken pa det-
te omrade, at foretage en vurdering ud fra planlegningsmaessige
synspunkter over biografbehovet og derefter ved passende foranstalt-
ninger bidrage til at etablere henholdsvis opretholde de biografer,
som efter en s&ddan vurdering er ngdvendige for at gennemfgre en
rimelig biografafdekning for hele landet.

Det ma veere biografernes gnske, at der skabes mulighed for, at
biograferne kan drives som lgnnende virksomheder, der ogsd kan
bzere de omkostninger, virksomhederne medfgrer, herunder lokale-
omkostninger til markedspris. Dette er baggrunden for, at man for-
trinsvis vil foresla stotte ydet i form af 1an. | ganske sarlige tilfeelde
kan der imidlertid veere behov for at yde kontant stette, som ikke
skal tilbagebetales. F. eks. kan man tenke pd nyetablerede biografer
eller biografer, som pd grund af serlige forhold i en periode ma
regne med en urentabel drift. 1 sddanne tilfeelde begr der i loven
veere hjemmel for at yde kontant stgtte til de pageeldende virksom-
heder, s&fremt det drejer sig om virksomheder, der efter et generelt
skgn om biografbehovet bgr opretholdes.

Med hensyn til arten af ydelserne fra Filmfonden vil foreningen
anbefale, at man bade over for biografer og andre erstatter den i
loven forudsete preemiering med ydelser til tabsudligning. En sadan
tabsudligning bgr ogsd kunne komme en biograf tilgode, som har
haft tab ved at gere en indsats for forevisning af kvalitets-film inden
for biografens normale spilletid. Det vil sikkert ikke volde serlige
vanskeligheder at tilretteleegge en hensigtsmessig beregningsmade
for sddanne tab pa grundlag af den enkelte biografs daglige gen-
nemsnitsudgifter.

Stette til biografer med svag gkonomi.

Det ma anbefales, at man afskaffer den omsetningsbestemte greense
i den nuverende § 23 med et kriterium, der giver bedre udtryk for,
om den pageeldende biograf har kunnet give et rimeligt afkast til
lederen. | forbindelse med den mere intensive planlegning af bio-
grafdeekningen, som anbefales af foreningen, bgr det veere muligt pa
grundlag af de pégeeldende biografers regnskaber at danne sig et
indtryk af, om der bgr ske hel eller delvis refusion af betalt billet-
afgift. Der ber laegges veegt pd, om biografen er drevet med en rime-
lig dygtighed og tillige, om biografens repertoire har indeholdt et
rimeligt udvalg af kvalitetsfilm. Afgiftsrefusion bgr ikke alene kunne
ske med den indbetalte billetafgift af udenlandske film, men ogsa
af den for dansk film betalte afgift, idet den sidstnevnte afgifts di-
rekte indbetaling til filmselskaberne kun kan betragtes som en prak-
tisk genvej for den herved opnéede filmfondstette til de pageeldende
produktionsselskaber.

Stette m. v. vedrgrende lokaler, lejeforhold.

Som bekendt synes der ikke for gjeblikket at vaere mulighed for at
interessere private bygherrer for opferelse af ny biografer. Pa len-
gere sigt ma det imidlertid nok erkendes, at dette problem i meget
hgj grad er besleegtet med de problemer, der star i forbindelse med
at bevare de allerede eksisterende biografer, seerlig nar disse er leje-
re. Man kan sige, at det vigtigste erhvervspolitiske problem for bio-
grafbranchen er spgrgsmalet om biografernes evne til at betale en



husleje for biograflokalerne, som kan konkurrere med, hvad der fra
anden side kunne betales for disse lokaler. Biografer skal stadig helst
ligge pa beferdede hovedstrgg, og dette i forbindelse med den eks-
plosive udvikling i detailhandelens pladsbehov har medfert, at der
er betydelig efterspgrgsel fra andre brancher efter de lokaler, der
benyttes af biograferne.

Der burde nok veaere en mulighed i loven for, at Filmfonden kun-
ne yde direkte huslejetilskud til biografer, men normalt bgr man
sikkert ikke anbefale en sddan lgsning, da den slags tilskud vil have
en tendens til at vandre direkte ned i en husveerts lommer. Fondens
stgtteforanstaltninger ber i de normale tilfeelde snarere tage sigte pa
at gere biografen til en lige sd attraktiv og skonomisk sterk for-
handlingspartner som de eventuelle alternative lejere af lokalerne.

I forbindelse med lejeforholdene skal der serligt peges pa, at
bevillingssystemet har medfart en tendens til, at huslejekontrakteme
alene afsluttes for 5-arige perioder, hvilket fgrer til, at biografen i
forbindelse med periodeudlgbene stilles i en meget svag forhand-
lingsposition over for husverten. Endvidere er mange bevillingsha-
vere - searligt pd det tidspunkt, da bevillingen erhverves, og den
forste lejekontrakt med veerten skal indgds - gkonomisk svagt fun-
deret. Dette har i mange tilfelde fgrt til, at bevillingshaverne er
indgdet pa lejekontrakttilfeelde med variabel leje enten saledes, at
lejen automatisk stiger over en arraekke eller sdledes, at den sattes
i forhold til biografens omsetning. Serlig de omseetningsbestemte
lejekontrakter kan i lgbet af en arrekke blive urimelige, iser hvis
der er tale om en periode med stigende priser. Ikke alene har bio-
grafen ofte en svag forhandlingsposition, men biografen vil ogsa tit
have vanskeligt ved at udnytte den beskyttelse, som lejelovgivningen
og huslejenavnets kontrol stadig trods alt yder, fordi fremgangsma-
den er den, at man ferst forhandler sig til rette med husveaerten om
en lejekontrakt, og derefter kun kan udnytte lejelovgivningens be-
skyttelsesforanstaltninger ved over for huslejenavnet at desavouere
den i formen frivillige aftale, man kort forinden har truffet med
verten.

I konsekvens af de foranstdende bemerkninger bgr loven &ndres
saledes, at der gives mulighed for at yde lan pa& gunstige vilkar til
biografer og ganske serligt til nyetablerede biofgrafledere, séledes
at disse bliver i stand til at forhandle sig til rette med ejeren af
biograflokaleme om en rimelig lejekontrakt, hvilket forudseetter, at
der fra lejerens side kan tilbydes en passende forudbetaling, en leje,
der svarer til markedsforholdene pa det pagaeldende sted, og neesten
altid en fornyelse og forbedring af lokalernes indretning ogsad p& det
bygningsmaessige omrade, eventuelt en ombygning. For ombygnings-
periodens vedkommende bgr der ogsd kunne ydes lan til at beere
huslejetabet. Lanene bgr kunne ydes uden smalig skelen til ssedvan-
lig bankmaessig sikkerhed, idet denne lanevirksomhed bgr ses som
et udslag af bestreebelserne p& at fgre landets biograflokaler op i en
standard, som svarer til nutidens krav, og uden hvilken biografpub-
likummet ikke vil kunne tilbageerobres.

Yderligere burde Filmfonden maske netop pa lejekontraktomrédet
tilbyde sagkyndig bistand for forhandlingerne med husverten.

Til gengeeld for de fordele, som ejerne af biograflokalerne for-
mentlig ville opna ved de foresldede foranstaltninger, ville det veere
rimeligt at indfgre restriktioner med hensyn til de for biograferne
mest urimelige lejevilkar, sarligt de tidsbegraensede lejemal og om-
saetningsbestemte huslejer. Hvis der ikke kan indfgres et forbud mod
denne slags kontraktbestemmelser, burde der gives Ministeriet mu-
lighed for at optreede med partsbefgjelser over for huslejenaevnene.
Den nugealdende lovs i 6, 2. stk., vedrgrer kun selve lejens stgrrelse
og tillader kun Ministeriets indgriben i form af en egentlig retssag.

Anden stotte.

Ogséa uden forbindelse med huslejekontraktforhandlinger burde der
gives mulighed for, at der af Filmfondens midler kunne ydes lan til
biografer til en raekke andre formal end de, der fremgar af den nu-
gzldende lovs § 18, stk. 2, nr. 7. Der burde séledes kunne gives lan
til en fornyelse af facader, til maling og andre vedligeholdelsesar-
bejder i lokalerne, til indretning af billetkontorer og restauration
eller bar, airconditionering o.s.v., alt uden krav om fuldstendig
bankmaessig sikkerhed.

Endelig skal det vedrgrende Filmfondens stgttemuligheder naev-
nes, at der burde hjemles mulighed for at yde stgtte til generelle
salgsfremmende foranstaltninger og til markedsundersggelser, socio-
logiske undersggelser og lignende. En sddan bestemmelse skulle na-
turligvis ikke alene sigte mod biografernes forhold.

Det foreslds at andre formuleringen af § 18, stk. 5, saledes, at
denne bestemmelse klart hjemler, at der kan ydes tilskud af fondens
midler til andet end produktion af dansk film.

Block-booking.

Biografteater-Foreningen af 1960 ser med bekymring pa, at den gel-
dende lovs § 16 ikke har veret overholdt i praksis. Bortset fra de
mest efterspurgte premierebiografer har formentlig alle biografer
mattet bgje sig for udlejerkrav om aftagelse af ugnskede film i di-
rekte strid med den nzvnte bestemmelse. Bestemmelsen er alene
sanktioneret med bgder og har, sdvidt vides, aldrig veeret anvendt.
Man kan &benbart ikke regne med, at den enkelte biograf vil sege
at paberdbe sig bestemmelsen, fordi biografen normalt vil fgle, at
den ogsa fremover har brug for en venskabelig forretningsforbindel-
se med samtlige udlejere. Man er ikke i stand til at fremkomme med
et konkret forslag, men beder Ministeriet overveje, hvorledes den
pageeldende bestemmelse vil kunne skeerpes.

Leveringsnagtelse og lignende.

I denne forbindelse vil foreningen ogsd gerne pege pd det uheldige
i de eksclusivarrangementer, der etableres ved fastlasning af samar-
bejde mellem visse biografer og enkelte udlejere. Dette forhold hin-
drer i mange tilfeelde et selvstendigt initiativ fra biografernes side,
idet udlejerne nagter at udleje film til andre end de biografer, man
har fast samarbejde med. Ikke mindst for de danske films vedkom-
mende er dette uhyre generende for en rakke biografer, som sim-
pelthen ikke har nogen praktisk chance for nogensinde at vise en
dansk film. Urimeligheden understreges ved, at ogsd sadanne bio-
grafer har bidraget til de midler, der gennem Filmfonden stilles til
radighed for producenterne.

Foreningen er sig bevidst, at spgrgsmalet er uhyre kompliceret, og
dette er formentlig baggrunden for, at monopollovens regler aldrig
er blevet bragt i anvendelse. Blandt andet m& der tages hensyn til,
at en udlejer ma& have ret til at administrere den forste distribution
af en film forholdsvis frit, sdledes at den med henblik pd, at man
ved forevisningen ikke kommer til at konkurrere med sig selv i for
stort omfang eller til at genere de biografer, der har pataget sig at
vise filmen, ved ogsd at udleje den samtidig til neerliggende biogra-
fer. Der kunne imidlertid veere anledning til at modseette sig leve-
ringsnaegtelser fra udlejernes side, nar den ferste forevisningsperiode
er overstdet. Foreningen foreslar derfor, at der indfgres en bestem-
melse i loven om, at leveringsnaegtelse ikke ma finde sted, nar der
er gaet et ar fra premieredagen. Foreningen henstiller, at disse pro-
blemer ggres til genstand for yderligere overvejelser i Ministeriet,
idet man foler, at et forslag som det her fremsatte ikke vil vere til-
streekkeligt til at yde den gnskede beskyttelse af biografernes inter-
esse i at kunne handle frit.

Pensioner og understattelser.

Foreningen foreslar, at der sker visse @&ndringer i reglerne om pen-
sioner og understgttelser.

Uanset om det nuvarende bevillingssystem afskaffes, bgr der gen-
nemfgres en pensioneringsordning for de nuveerende bevillingshavere
og de nuvarende ledere i henhold til lovens § 3, stk. 5. Indfgrelsen
af en sddan pensionering vil fremme et rimeligt generationsskifte.
Seerligt i tilfeelde af en a&ndring i bevillingssystemet vil det veere en
rimelig foranstaltning i forhold til bevillingshavere og de navnte
ledere at gennemfgre en pensionsordning som foresldet til delvis
kompensation for den forringelse af de pageeldendes stilling, det ma
forventes at indtreede.

Den nugaldende enkepensionsordning foreslds bevaret, og det for-
udseettes, at de geeldende regler om enkepension kan tillempes ogsa
p& de gvrige pensioner. Beregning af pension til de naevnte ledere
bar naturligvis ske p& grundlag af et gennemsnit af ledernes person-
lige vederlag fra biografvirksomheden.

Statens Filmcentral.

Sluttelig skal foreningen henstille, at bestemmelserne vedrgrende
Statens Filmcentral udgar af loven, idet de opgaver, der skal lgses
gennem Statens Filmcentral, principielt har et helt andet sigte end
loven igvrigt. De undervisningsmassige og oplysningsmassige opga-
ver, som filmcentralen skal varetage, bgr administreres og finansi-
eres af de statsmidler, som er forudset hertil, og ikke af midler, som
filmbranchen med hjemmel i biografloven tilvejebringer gennem
filmfonden.

Foreningen vil gerne underrettes om arbejdet med endringerne i
lov om film og biografer og vil meget gerne have lejlighed til pa
senere trin af dette arbejde at deltage i dreftelser om lovaendringer-
ne og eventuelt fremkomme med supplerende udtalelser.

Den 14. oktober 1969
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Filmarbejderforeningen
FAF

| slutningen af september 1970 blev den nystartede Filmar-
bejderforening FAF feerdig med en konkret filmlovforslag.
Herefter skal filmfondbestyrelsen sammenseettes af 1 em-
bedsmand, 2 filmfaglige repreaesentanter og 5 uafhaengige
kulturarbejdere. Ansvaret for spillefilmproduktionen skal
ligge hos 4-6 suveraene producere, som udpeges af kultur-
ministeren, mens en 8 mands jury fortrinsvis bestdende af
kulturarbejdere i forskellige aldersklasser skal have ansva-
ret for anvendelsen af den tabsudligningsordning, der skal
aflgse preemieringerne. Det understreges desuden at stil-
lingen som direktgr for filmfonden skal opslds ledig hvert
4. ar.

Forud for en detaljeret gennemgang af de enkelte paragraffer og
punkter skal der her ggres opmaerksom pd, at filmarbejderforeningen
har undladt at tage stilling til andre vesentlige spgrgsmal, s som
bevillingssystemet, billetafgiften, bevillingsafgiften m. v., idet vi af
tidsmaessige grunde ikke har analyseret disse spgrgsmal tilbundsgéen-
de og derfor ikke mener os kompetente til en samlet udtalelse ved-
rgrende disse spgrgsmal.

Uanset om revisionen af filmloven matte indebzere en @ndring i
grundlaget for filmfondens nuveerende indtaegter, bgr filmfondens
virksomhed sikres gennem tilskud fra det offentlige, safremt man
gnsker at fortsette den kulturpolitiske linje som den nugeeldende
filmlov er et resultat af —»en klar anerkendelse af samfundets for-
pligtelse til at skabe sddanne vilkar for filmproduktionen, at der in-
den for dens rammer kan blive plads for frembringelsen af filmkunst
—for filmen betragtes som et kunstnerisk udtryksmiddel«. (Betenk-
ning nr. 517, side 117.)

30. september 1970

KAPITEL 4.

Filmfonden.

§ 17. Til fremme af filmkunsten i Danmark oprettes en filmfond.
(Uzendret.)

Stk.2. I filmfonden indgar dels den i § 19 omhandlede billetaf-
gift, jfr. dog § 21, dels den i § 24 omhandlede bevillingsafgift.

(Uendret, idet det dog skal anferes, at filmfondens midler ber skaffes til veje ved
bevilling over statsbudgettet, safremt billetafgiften og bevillingsafgiften endres i
forhold til nugaldende lov, séledes at grundlaget for filmfondens indteegter sveekkes
eller helt bortfalder.)

§ 18. Af filmfondens midler afholdes udgifterne i filmfondens, film-
producernes, fagradets, filmjury'ens, kortfilmstyrelsens og biograf-
réddets virksomhed og administration. Endvidere afholdes de med
driften af Statens filmmuseum og Statens filmcentral forbundne
udgifter samt de i 88 13 og 14 omhandlede pensioner og understgat-
telser. Udgifterne til driften af Statens filmcentral deles efter neer-
mere bestemmelser mellem filmfonden og undervisningsministeriet.

Stk. 2. Herudover fordeles fondens midler efter bestemmelser af
fondens bestyrelse til felgende formal:

1) Uddannelse pa filmkunstneriske og filmtekniske omrader.
2) Ydelse af stipendier til filmarbejdere.
(Se § 28, stk. 2.)

3) Ydelse af stotte til forskning af teknisk og sociologisk art pa
filmens omrade.
(Se § 28, stk. 2.)
4) Ydelse af 1an til produktion af danske film.
(Se g 18, stk. 4, 5, 60g 7.)
5) Medproduktion af danske film.
(Se § 18, stk. 4, 5, 6 0g 8.)
6) Produktion af kortfilm.
' (Se §27.)
7) Ydelse af hel eller delvis tabsudligning til danske film.
(Se § 29, stk. 2.)

8) Ydelse af stotte til research og udarbejdelse af filmmanuskripter.
(Se § 18, stk. 4 0g 5.)

9) Ydelse af 1an til etablering og teknisk ajourfgring af filmvirk-
somheder.
(Se § 28, stk. 2.)

10) Etablering og drift af udlejningscentral for filmudstyr.
(Se § 28, stk. 2.)

11) Ydelse af hel eller delvis tabsudligning til filmudlejere, der har
ydet en seerlig indsats ved import af veerdifulde film.
(Se § 29, stk. 2.)

12) Ydelse af stgtte til driften af biografer, der har bestrzbt sig for
at fremvise et veerdifuldt repertoire, uden rimelige indtjenings-
muligheder, samt stotte til biografer, hvis beliggenhed skaber
seerlige vanskeligheder for driften.

(Se g 29, stk. 2.)

13) Ydelse af l1an til etablering eller modernisering af biografer.
(Se g 30, stk. 2.)

14) Ydelse af stgtte til fremstgd for dansk film i ind- og udland.

Stk. 3. Filmfonden ledes af en bestyrelse pa 8 medlemmer, der
beskikkes af ministeren for kulturelle anliggender. Af bestyrelsens
medlemmer skal 1 repreesentere ministeriet for kulturelle anliggen-
der, 2 skal veere filmfaglige repreesentanter og 5 veere kulturarbej-
dere. For hvert medlem beskikkes en suppleant. Beskikkelse af de
filmfaglige repreesentanter sker med hensyntagen til indstilling fra
filmbranchens faglige organisationer. Bestyrelsen konstituerer sig selv
med formand og neestformand, idet de to filmfaglige repraesentanter
ikke kan bekleede nogen af de to poster.

Samtlige beskikkelser gaelder for et tidsrum af 3 ar.

Bestyrelsen anszetter en administrerende direkter for et tidsrum af
4 ar. Stillingen opslads derefter ledig, men genanszttelse kan finde
sted. Den administrerende direkter forestar fondens daglige forret-
ninger og kan efter bestyrelsens bestemmelse deltage i dens mgder;
direktgren kan ikke optraede som ordstyrer.

Stk. 4. Ministeren for kulturelle anliggender ansztter, efter indstil-
ling fra fondsbestyrelsen, 4-6 filmproducere, hvis opgave det er,
uafhaengigt af hinanden og af fondsbestyrelsen, at udvelge filmpro-
jekter og administrere de i medfgr af stk. 2, nr. 4, 5 og 8 afsatte
belgb, jfr. dog stk. 5 og 6.

Producerne ma ikke veere tilknyttet eller kapitalinteresseret i sel-
skaber til produktion eller distribution af film. Producerne ma ikke
veaere kreativt engageret i deres egne produktioner som instruktaer,
skuespiller, manusforfatter eller lign.

Producerne ansettes for et tidsrum af 2 ar, hvorefter stillingerne
opslas ledige, genansettelse kan finde sted.

(Kvalifikationskrav til produceremnerne bgr prioriteres som fglger: 1) manifeste-
ret interesse for film, 2) manifesteret kunstnerisk og/eller socialt engagement og
begavelse, 3) kendskab til filmproduktion og dennes gkonomiske baggrund. En i
ovrigt kvalificeret ansgger bgr kunne komme i betragtning, uanset han ikke opfylder
kravene under pt. 3, idet der oprettes en stilling som filmkyndig gkonomisk konsu-
lent, der star til radighed for filmproduceme. Savel filmproduceme som den gkono-
miske konsulent vil vere heltidsbeskaftigede.)

(Ved besattelse af producerstillingerne, bgr der leegges veegt pd, at de tilsammen
repraesenterer det videst mulige spektrum i kulturel, politisk og anden henseende.
Udlendinge bgar ikke veere udelukket fra at komme i betragtning.)

Stk. 5. De under stk. 2, nr. 4, 5 og 8 afsatte belgb fordeles ligeligt
mellem de ansatte producere, der herefter disponerer suveraent inden
for de af filmfondbestyrelsen fastsatte administrative og forretnings-
maessige retningslinjer. Producerens gkonomiske tilsagn kan hgjst an-
drage 50 % af en films budget, givet enten som lan eller medpro-
duktionskapital.

(Filmproduceme overtager den rolle filmradet tidligere har varetaget med at vur-
dere filmprojekter, men har derudover bevilgende myndighed, inden for narmere

fastsatte retningslinjer. (I modsatning til nugaeldende lov, hvor filmfondbestyrelsen
bevilger stotte efter indstilling fra filmradet).)

Stk. 6. Safremt et filmprojekt ikke kan realiseres under de i stk. 5
givne vilkar, kan filmfondbestyrelsen efter ansggning fra produceren
bevilge at lanydelsen eller medproduktionsandelen bringes op til en
hgjere procentdel af filmens budget.

(Den uafhaengige producer skal - modsat et filmrad med demokratisk beslutnings-
proces - ikke tage hensyn til noget andet end sin egen overbevisning om, at et pro-
jekt bar realiseres og at de implicerede ansggere magter det, hvilket sidste den
personlige kontakt parterne imellem seetter ham i stand til at vurdere. Sammen med
den interesserede producent finder produceren frem til den i hvert tilfelde mest
formélstjenlige finansieringsmade.)

Stk. 7. Lanydelser i medfer af stk. 2, nr. 4 gives sidestillet med
producentkapitalen, idet der anerkendes foranstdende prioriteter.

(Den hidtidige ordning, efter hvilken filmfonden kan yde garanti for 1an til pro-
duktion af film, andres saledes at der bliver tale om 1an direkte fra filmfonden.
Herved undgér man, at vanskeligheder med at optage banklan, gr. kreditstramning
el. lign. foranstaltninger, far indflydelse p& filmprojektets igangsettelse. Endvidere
ses der ikke noget formal i, at lanerenten tilflyder private pengeinstitutter.)

Stk. 8. Medproduktion i medfer af stk. 2, nr. 5.: Af filmens ind-
teegter daekkes producentens andel forst, derefter filmfondens. Et



eventuelt overskud pa filmen deles i forhold til den indskudte kapi-
tal mellem producenten og filmfonden.

(Denne mulighed for ydelse, etableres i erkendelse af filmproducenternes gkono-
misk begrundede tilbageholdenhed over for ambitigse projekter. Det forekommer
rimeligt at filmfonden deltager i et eventuelt overskud pa filmen i betragtning af
producentens mindre risiko.)

Stk. 9. Ministeren for kulturelle anliggender kan i seerlige tilfeelde
godkende, at der af fondens midler ydes stotte til andre formal end
de i stk. 1 0g 2 omhandlede til gavn for dansk film.

(Tidligere stk. 5 i nugaeldende lov, her uendret.)

Stk. 10. Ministeren for kulturelle anliggender fastseetter efter ind-
stilling fra filmfondens bestyrelse de narmere regler for fondens
virksomhed.

(Tidligere stk. 7 i nugeaeldende lov, her uandret.) \

Stk. 11. Fondens budget optages pa de arlige finanslove.
(Tidligere stk. 8 i nugaldende lov, her uendret.)

KAPITEL 5.

Billetafgift og bevillingsafgift.
8§ 19-26.

(Der fremseettes ikke i naerveerende endringsforslag til kapitel 5 i lov om film og
biografer af 21. maj 1964. | gvrigt henvises til forordet.)

KAPITEL 6.
(AEndret.)

Kortfilmstyrelsen, fagradet, filmjury’en og biografradet.

827. Der oprettes en kortfilmstyrelse til at forestd produktionen af
kortfilm i medfgr af § 18, stk. 2, nr. 6.

(Forslaget om at erstatte det nuvaerende kortfilmrd”™ med en kortfilmstyrelse, er
dikteret af et krav om at kortfilmproduktionen varetages uafhangigt af filmfonden,
hvis bestyrelse dog fastsetter den gkonomiske ramme for kortfilmstyrelsens virk-
somhed. )

Stk. 2. Kortfilmstyrelsen bestar af 1 repraesentant for kulturmini-
steriet, 1 repreesentant for undervisningsministeriet, 2 kulturarbej-
dere, 2 filmfaglige repreesentanter samt direktgren for kortfilmstyrel-
sen. De 6 farstneevnte medlemmer af styrelsen beskikkes af ministeren
for kulturelle anliggender for et tidsrum af 3 &r. Direktgren for
kortfilmstyrelsen anszttes af de beskikkede medlemmer for et tids-
rum af 4 ar. Direktgren indtreeder som stemmeberettiget medlem i
kortfilmstyrelsen. Genansettelse af direktgren kan finde sted.

Beskikkelse af de filmfaglige repraesentanter sker med hensyntagen
til indstilling fra filmbranchens faglige organisationer.

Styrelsen konstituerer sig selv med formand og neestformand, idet
direktgren og de to filmfaglige repreesentanter ikke kan beklaede no-
gen af de to poster.

(Den allerede etablerede producerordning under kortfilxnradet, bar bibeholdes,
men filmproducerne skal, inden for en af kortfilmstyrelsen fastsat gkonomisk ram-
me, veere suverene i valget af filmprojekter, p4 samme méade som det foreslas for
filmproducere under filmfondbestyrelsen. Baggrunden for, at kortfilmprojekter kan
iveerksattes ved kortfilmstyrelsens foranstaltning, uden at filmproduceme er ind-
blandet, er at det nuvaerende kortfilmrad har forpligtelse til en vis formalsbestemt
produktion, sasom film af kulturel og social karakter, bgrnefilm, versionering af
udenlandske film, samproduktion med Danmarks Radio m. v., en forpligtelse der
formentlig fortsat vil p&hvile kortfilmstyrelsen.)

Stk. 3. Kortfilmstyrelsen ansetter efter ansggning mindst 2 film-
producere, hvis opgave det er, uafhengigt af hinanden og af kort-
filmstyrelsen, at forestd igangseettelse af filmprojekter, inden for den
gkonomiske ramme der er opstillet af kortfilmstyrelsen.

Producerne ansettes for et tidsrum af 2 &r, genansattelse kan
finde sted.

Producerne ma ikke veere tilknyttet eller kapitalinteresseret i sel-
skaber til produktion eller distribution af film. Producerne ma ikke
veaere kreativt engageret i deres egne produktioner, som skuespiller,
instrukter, manusforfatter eller lign.

Stk. 4. Det af filmfondbestyrelsen under § 18, stk. 2, nr. 6 afsatte
belgb administreres alene af kortfilmstyrelsen og de ansatte produ-
cere, idet kortfilmstyrelsen foretager fordeling af bevillingen til pro-
duktion jfr. stk. 1 og 3.

Stk. 5. Ministeren for kulturelle anliggender fastseatter efter ind-
stilling fra kortfilmstyrelsen de naermere regler for kortfilmstyrelsens
virksomhed. Forinden skal reglerne have veret forelagt filmfondbe-
styrelsen til udtalelse.

828. Fagradet bestar af 10 medlemmer, der beskikkes af ministeren
for kulturelle anliggender. For hvert medlem udpeges 1 suppleant.
Af medlemmerne udpeges 1 som repraesentant for filmproducenterne,
1 som repreesentant for kortfilmproducenteme samt 8 som reprasen-
tanter for filmarbejdeme.

Beskikkelsen geelder for et tidsrum af 3 ar.

Fagradet konstituerer sig med formand og naestformand.

Beskikkelse af medlemmerne sker efter indstilling fra de organisa-
tioner, som udggr den almindelige repraesentation for de pageeldende
faglige interesser, idet ministeren tager behgrigt hensyn til en bred
faglig repraesentation i radet.

Stk. 2. Fagradet har til opgave at bistd myndighederne, filmfon-
dens bestyrelse og filmproduceme i alle faglige spgrgsmal.

Den til stipendier, i henhold til § 18, stk. 2, nr. 2, afsatte ydelse,
administreres af fagradet. Ydelser i medfer af § 18, stk. 2, nr. 3, 9
og 10 tildeles efter indhentet udtalelse fra fagradet, eller efter ind-
stilling fra fagradet.

Stk. 3. Ministeren for kulturelle anliggender fastseetter efter ind-
stilling fra fagradet de naermere retningslinjer for radets virksomhed.

829. Der oprettes en filmjury bestdende af 8 medlemmer, der be-
skikkes af ministeren for kulturelle anliggender, for et tidsrum af
2 ar. Derudover udpeges et tilsvarende antal suppleanter. Af med-
lemmerne skal 6 veere kulturarbejdere, 1 veere filmskoleelev og 1
filmstuderende ved universitetet. Kulturarbejderne udpeges indenfor
hver af fglgende 6 aldersgrupper: 20-25 &r, 25-30 ar, 30-35 ar,
35-40 ar, 40-50 ar, over 50 ar. Filmskoleeleven indstilles af elevradet
pa Statens filmskole og den filmstuderende indstilles af de filmstu-
derendes forening.

Endelig geelder det, at halvdelen af jury’ens medlemmer skal veaere
kvinder.

Stk. 2. Filmjury’en har til opgave at foretage indstilling til film-
fondbestyrelsen vedr. ydelser i medfer af § 18, stk. 2, nr. 7, 11 og
12. Endvidere varetager filmjuryen udveelgelse af danske film, som
tilbydes til forevisning pa udenlandske filmfestivals og lign. officielle
filmarrangementer.

(De hidtidige kvalitetsbidrag til danske film erstattes af en tabsudligning, som dog
ogsa ydes efter en kvalitetshedgmmelse af de enkelte film. Alle danske film med eller
uden stgtte fra filmfonden (producerne) kan komme i betragtning til at modtage
tabsudligning. Filmjuryen foretager efter nermere fastsatte retningslinjer fordeling
af ydelserne.)

Stk. 3. Filmjuryen kan indkalde ikke medlemmer til hering i en-
keltsager.

Stk. 4. Ministeren for kulturelle anliggender fastsetter efter ind-
stilling fra filmjury’en de naermere regler for juryens virksomhed.

8 30. Der oprettes et biografrad bestdende af 9 medlemmer, der be-
skikkes af ministeren for kulturelle anliggender. Af medlemmerne
udpeges 2 som repraesentanter for bevillingshaverne, 1 som reprae-
sentant for filmproducenterne og 1 som representant for filmud-
lejeme. For hver af disse medlemmer udpeges en suppleant. Beskik-
kelse- af disse medlemmer og af suppleanter for disse sker efter
indstilling fra de organisationer, som udger den almindelige repree-
sentation for de pageeldende faglige interesser. Endvidere udpeges
1 medlem som repraesentant for folkeskolen efter indstilling fra un-
dervisningsministeren og 2 medlemmer som repraesentanter for det
folkeoplysende arbejde efter indstilling henholdsvis fra Dansk Folke-
oplysnings Samrad og Dansk Ungdoms Feallesrdd. Blandt medlem-
merne beskikker ministeren radets formand. Samtlige beskikkelser
geelder for et tidsrum af 3 ar.

(Tidligere § 29 i nugeldende lov, her uendret med undtagelse af, at beskikkelses-
perioden foreslds nedsat til 3 &r, i lighed med andre rad og styrelser under film-
loven.)

Stk. 2. Biografradet har til opgave at radgive myndighederne og
filmfondens bestyrelse i sager om biografforhold. Endvidere foretager
radet indstilling til filmfondbestyrelsen om ydelse af l1&n til biografer
i medfer af § 18, stk. 2, nr. 13.

Stk. 3. Ministeren for kulturelle anliggender fastseetter efter ind-
stilling fra biografradet de naermere regler for radets virksomhed.

KAPITEL 7.

Filmcentralen og filmmuseet.

§831, 32 og 33.
(Tidligere 8§ 30, 31 og 32 i nugaldende lov.)

KAPITEL 8.

Forskellige bestemmelser.

88 34, 35, 36, 37, 38 og 39.

(Tidligere 8§ 33, 34, 35, 36, 37 og 38 i nugaeldende lov.)

(Der fremseettes ikke i narvaerende andringsforslag til kapitlerne 7 og 8 i lov om'
film og biografer af 21. maj 1964.

Man skal dog henstille om, at der under kapitel 8 optages bestemmelse om, at
ingen kan beskikkes til at sidde i mere end 1 af de i loven omtalte bevilgende og
radgivende organer ad gangen.)

Den 6. oktober 1970
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Det danske Filmmuseum

Fra Det danske Filmmuseum har kulturministeriet den 17.
oktober 1970 modtaget hele to redeggrelser, en fra mu-
seets direktgr, mag. art. Ib Monty og en kommentar hertil
af museets tilsynsrad. Arsagen er uenighed mellem direk-
tgren og dele af tilsynsradet dels i spgrgsmal om forskellige
afleveringspligter til museet (danske og udenlandske kopier,
drejebgger m.m.), dels om museets fremtidige tilhgrsforhold.
Ib Montys stilling fremgar ikke af hans forslag, men derimod
tydeligt af et interview i Kosmorama nr. 96: Allerhelst sa
han filmmuseet - pd linje med andre kunstmuseer - direkte
underlagt staten, neestbedst kulturministeriet som nu og
Ingdigst under filmfonden, hvilket denne i sin redeggrelse
til kulturministeren erklaerer for det rimeligste.

Ib Monty:

Som svar pa ministeriets skrivelse af 26/11 1969 (j. nr. 400-1-69),
hvori man udbad sig eventuelle bemarkninger og forslag fra Det
danske Filmmuseum i anledning af den forestdende revision af lov
om film og biografer, skal jeg meddele fglgende:

ad § 31. Da museets officielle navn, der ogsd anvendes internatio-
nalt, er »Det danske Filmmuseumc, foreslds det, at denne betegnelse
anvendes i loven.

I gvrigt har jeg ikke forslag til @ndringer af den nugealdende § 31,
idet jeg dog ger opmerksom pd problemet med hensyn til opbeva-
ring af dansk-producerede TV-udsendelser. Der er om dette spgrgs-
mal rettet en serlig henvendelse til ministeriet for kulturelle anlig-
gender i skrivelse af 5. december 1969.
ad § 32. Jeg ville finde det gnskeligt, om der i stk. 1 efter ordene
». .. de til reklamebrug fremstillede billeder fra filmen« kunne ind-
fojes: »samt et eksemplar af filmens drejebog«. Et eksemplar af
drejebogen vil veaere af stor betydning ved senere studier af dansk
filmkunst.

Imellem det nuveaerende stk. 1 og 2 foreslds indfgjet: »Et ar efter
en dansk films premiere i Danmark skal producenten vederlagsfrit
overlade museet en god, brugt kopi.«

Endelig vil jeg finde det gnskeligt, at der indfgjes en bestemmelse
af fglgende ordlyd: »Af enhver udenlandsk film, som forevises of-
fentligt i Danmark, skal filmens danske distributer pd begeering af
filmmuseet aflevere en brugt kopi samt et fuldstendigt set af de til
reklamebrug fremstillede billeder fra filmen, nar de danske rettighe-
der til filmen er udlgbet.«

Jeg henleder i denne forbindelse opmerksomheden p&, at de fire
nordiske filmarkiver (Filmhistoriska Samlingarna, Norsk Filminstitut,
Finlands Filmarkiv og Det danske Filmmuseum) pd et mgde i Kg-
benhavn 8.—0. december 1965 vedtog at sende fglgende resolution
til de nordiske landes regeringer: »Ved det 6. nordiske mgde for
filmarkiverne har man drgftet arkivernes muligheder for at overtage
film fra producenter og distributgrer. I Danmark har man i en ny
lov om biografer og film indfgrt bestemmelse om, at Det danske
Filmmuseum har ret til at rekvirere kopier af alle dansk-produce-
rede spillefilm samt at negativerne ikke ma tilintetgeres uden forud-
gadende meddelelse til museet. En sddan ret er absolut ngdvendig for
filmarkiverne, hvis de skal kunne bevare den nationale produktion.

Ligesom overseettelseslitteraturen er et helt naturligt element i et
lands litteratur, spiller udenlandske film en veesentlig rolle for et
lille lands filmkultur, og ligesom den oversatte litteratur bevares i
bibliotekerne, bgr udenlandske film bevares i arkiverne.

De fire nordiske filmarkiver vil derfor pa det kraftigste opfordre
til, at der i lovgivningen i de nordiske lande indfgres bestemmelser,
der sikrer arkiverne retten til at erhverve kopier af alle nationalt
producerede film og af alle undertekstede eller eftersynkroniserede
importerede film til arkivbruge.

Videre kan jeg oplyse, at der i 1969 blev stillet forslag i det engel-
ske parlament om deponering af film, ogsd udenlandske, i det natio-
nale filmarkiv i England. Forslaget blev afvist ved anden behandling
af gkonomiske grunde, men ifslge lederen af The National Film
Archive, mr. Ernest Lindgren, fik forslaget stotte fra alle politiske
partier, og der var ingen modstand fra filmindustrien. Forslaget vil
derfor senere blive genfremsat. Fotokopi af det britiske lovforslag
vedlegges. P& denne baggrund mener jeg ikke, at mit forslag er sa
utopisk. Den 17. februar 1970
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Tilsynsradet

Tilsynsrédet har p& en raekke mgder haft lejlighed til at drgfte mini-
steriets skrivelse af 26. november 1969 (j. nr. 400-1-69), hvori man
har udbedt sig eventuelle bemerkninger og forslag fra Det danske
Filmmuseum til brug ved den forestdende revision af lov om film og
biografer, ligesom radet har haft lejlighed til at drgfte det af museets
leder udarbejdede svar pa ministeriets henvendelse.

R&det skal herefter i henhold til § 4 i vedtegterne for Det danske
Filmmuseum udtale fglgende:
ad § 31. Radet kan tilslutte sig de af direkter Monty fremsatte be-
meerkninger vedrgrende denne bestemmelse.
ad § 32. Tilsynsradet finder, at spgrgsmalet om aflevering af dreje-
bager rejser sddanne ophavsretlige og andre problemer, at en afleve-
ringspligt som foreslaet af direktar Monty naeppe bgr lovfestes, men
mener i gvrigt, at dette problem i de fleste tilfeelde vil kunne lgses
i praksis gennem et samarbejde mellem filmmuseet, filmfonden og
producenterne.

RAadet kan tiltreede direkter Montys forslag til indfgjelse af en ny
bestemmelse om aflevering af en god, brugt kopi af danske film et
ar efter filmens premiere. Vedlagt bilag.

Derimod vil man finde det betenkeligt i en lov at fastsla en af-
leveringspligt for udenlandske film, idet man frygter, at man, ogsa
her hovedsagelig af ophavsretlige grunde, vil stede pa betydelige
vanskeligheder ved en sadan bestemmelses praktisering.

Ogsd pa dette omrade mener man, at museets interesser i vidt
omfang vil kunne tilgodeses ved et frivilligt samarbejde med impor-
torerne af de udenlandske film.

For sd vidt angar spgrgsmalet om museets fremtidige administra-
tive placering kan radet med undtagelse af 2 medlemmer (direktg-
rerne Brusendorff og Jergen Nielsen) ga ind for det principielle
gnske om en placering af museet som en almindelig statsinstitution,
finansieret af statsmidler. Mindretallet finder, at museet, uanset om
det matte blive finansieret af statsmidler, bgr placeres administrativt
under filmfondens bestyrelse.

Sa&fremt museet ogsa fremtidig vil blive finansieret af filmfonden,
finder 4 medlemmer (direktgrerne Ove Brusendorff, Erik Hauerslev,
Jgrgen Nielsen og Flemming John Olsen), at museet administrativt
bar henlaegges under filmfondens bestyrelse. Disse medlemmer leg-
ger vaegt pd, at det vil veere naturligt, at filmmuseet, nar det fi-
nansieres via filmfonden, ogsd administrativt henlaegges under den
fondsbestyrelse, som i gvrigt administrerer fondens midler og har
til opgave at tilretteleegge den almindelige danske filmpolitik, hvori
museet indgar som et betydningsfuldt led. Disse 4 medlemmer laeg-
ger endvidere veegt p& den smidigere bevillingsmaessige ordning, mu-
seet herved ville komme ind under.

4 andre medlemmer (ekspeditionssekreter Bent Hedemand, redak-
ter Svend Kragh-Jacobsen, magister Bjgrn Rasmussen og direkter
Leo Schou) finder, at museet fortsat administrativt bgr henhgre
under ministeriet for kulturelle anliggender. Disse medlemmer frem-
haever, at den nugaldende ordning har fungeret tilfredsstillende, og
anser det for veesentligt, at museets ledelse i videst muligt omfang
bevarer sin selvsteendighed, hvilket de finder bedst sikres ved den
administrative henlaeggelse under ministeriet.

Den 17. februar 1970

Statens Filmcentral

Filmcentralen vil gerne lgftes ud af filmfonden og gives
selvsteendighed under undervisningsministeriet.

| besvarelse af ministeriets skrivelse af 26. november 1969, 2. kt.
j. nr. 400-1-69, hvori man anmoder Statens Filmcentral om at
fremkomme med eventuelle bemarkninger og forslag til sendringer
i den galdende lov om film og biografer, skal jeg hermed udtale
falgende:

Som det vil veere ministeriet bekendt fra Statens Filmcentrals sta-
tistikker, har der i arene siden vedtagelsen af den nugeldende lov
om film og biografer af 21. maj 1964 manifesteret sig en procentvis
forskydning i Statens Filmcentrals kraftigt voksende filmudlan, s&-
ledes at en stadig starre del af filmforbruget finder sted i forbindelse
med forskellige former for undervisning. Denne omstendighed, der
blandt andet har forbindelse med den stigende aktivitet inden for
den nye fritidslovs rammer, har bidraget til at understrege uover-



ensstemmelsen mellem formalsparagraffen for filmfonden (§ 17 stk.
1) og Statens Filmcentrals kommissorium (§ 30), hvoraf det frem-
gar, at institutionens primaere opgave er at fremskaffe og distribuere
film til brug i undervisning og oplysningsarbejde.

Ved filmlovens revision gnsker Statens Filmcentral at pege pa det
formalstjenlige i, at institutionen lgftes ud af filmloven og gives selv-
steendig status i lovmeessig og finansiel henseende. Ved en sadan
@ndring ville man opnd, at bevillingen til Statens Filmcentral helt
frigeres fra hensynet til filmfondens primare forpligtelse til at frem-
me filmkunsten i Danmark. Endvidere ville en sadan ordning lette
de igangveerende bestrebelser p& koordinering af den offentlige ind-
sats med hensyn til produktion, anskaffelse og distribution af under-
visningsmidler (jfr. i denne forbindelse Statens Filmcentrals skrivelse
af 10. januar 1969 til ministeriet vedrgrende institutionens integre-
ring i et eventuelt AV-institut).

Den forpligtelse, Statens Filmcentral har til at bidrage til udvik-
ling af filmkulturen, vil det veere naturligt at opfylde ved direkte
tilskud fra filmfonden.

Statens Filmcentral finder det fortsat gnskeligt, at filmloven giver
institutionen mulighed for at fa biografbevilling, sdledes som fastsat
i den nugeeldende lovs § 3 stk. 1, 4. led.

Den 1. juni 1970

Dansk Skolebio

Dette og det fglgende forslag fra Dansk Filmlaererforening
er meget ’hemmelige’ dokumenter, som de to afsendere
kun meget vaklende billigede offentligggrelsen af. Kosmo-
rama fik fgrst afslag. Jens Petersen, formand i begge be-
styrelser, forklarede at der var tale om et privat brev til
kulturministeren og kunne i gvrigt kun henholde sig til de
negative bestyrelsesbeslutninger. En fornyet henvendelse
med oplysning om at en lang reekke andre indstillinger vir-
kelig ville blive offentliggjort i Kosmorama fik imidlertid de
to bestyrelser til at sl om pa en helt forunderlig made
og de to breve kom som om offentlighed og abent spil var
den stgrste selvfglge for disse to organisationer, der slar
sd kraftigt pd det psedagogiske.

I anledning af den forestdende revision af lov nr. 155 af 27. maj
1964, »Lov om film og biografer«, tillader Dansk Skolebio sig at
rette denne henvendelse til ministeriet for kulturelle anliggender.

Under henvisning til udviklingen af det arbejde, der i de senere
ar er sket for at gge publikums aktive interesse for filmkimsten, vil
Dansk Skolebio anse det for rimeligt, om der ved en ny udformning
af loven bliver taget skridt til at gere det filmoplysende og film-
preesenterende arbejde, som gves over for et publikum, der iser
bestdr af bgrn og ganske unge, til et omrade, hvortil filmfonden
ordineéert kan yde stotte, séledes at fondens muligheder for at yde
stgtte til dette arbejde direkte navnes i det, der vil svare til den
nugeldende lovs § 18, stk. 2.

Dansk Skolebio tillader sig endvidere at henlede ministeriets op-
merksomhed pa den sproglige formulering i lovens § 24, stk. 4, hvor
der star:

». .. til hvilke der alene er adgang for medlemmer af skole-
scener ...«

I konsekvens af den stedfundne udvikling, hvor Dansk Skolescene
er tradt i likvidation og Dansk Skolebio nu er den eneste organisa-
tion, der pd landsbasis driver skolebiovirksomhed, tillader vi os at
foresld, at ordet »skolescener« enten endres til ordet »skolebio (er)«
eller at dette ord tilfgjes.

Den 22. oktober 1969

Dansk Filmlaererforening

I anledning af den forestdende revision af lov nr. 155 af 27. maj
1964, »Lov om film og biografer, tillader Dansk Filmlaererforening
sig denne henvendelse til ministeriet for kulturelle anliggender.
Under henvisning til det kraftigt ggede publikumsoplysende ar-
bejde om film (sdledes ise@er i form af filmundervisning), der har

fundet sted siden lovens fgrste vedtagelse i 1964, og under henvisning
til den betydning netop filmundervisningen har ved at give et ve-
rende og kommende filmpublikum en bevidst holdning over for film-
mediet, skal vi herved tillade oj at henstille til ministeren, at der
ved revisionen af loven bliver taget skridt til, at der i dennes § 18,
stk. 2 —om de formal filmfonden kan yde stotte til — tilfgjes et
punkt, hvorefter det direkte ligger inden for filmfondens befgjelser
at kunne yde stgtte til fremme af publikumsoplysningen om film
(saledes savel egentlig filmundervisning som andre arrangementer).

Endvidere tillader vi os at pege pa det formalstjenlige i, at samme
paragrafs stk. 6 —om filmfondsbestyrelsens sammensaetning —andres
derhen, at der i denne gives saede for en repraesentant for det film-
oplysende og publikumsaktiviserende arbejde, sdledes at fondsbesty-
relsen kan komme til at repreesentere andre og mere forskellige
synspunkter, end tilfeeldet er i dag.

Det er Dansk Filmlarerforenings absolutte opfattelse, at der ved
andringer i loven i de angivne retninger vil kunne skabes grundlag
for en virkelig bred ekspansion i det publikumsoplysende og film-
undervisende arbejde.

Den 22. oktober 1969

Abcinema:

Der skal etableres statsproduktion og alle penge komme
fra en folketingsbevilling. En statsfinansieret maskinpark
danner grundlaget tillige med en filmfond og en statslig
filmcentral. Bade filmfond og filmcentral har en administra-
tor udpeget for tre ar og henholdsvis et filmproduktionsrad
og et filmdistributionsrdd p& hver tre medlemmer. De ud-
peges for et &r og som administratorerne af kulturministe-
ren. Bevillingssystemet ophaeves.

KAPITEL 1: Filmproduktion.

§ 1. Til fremme af filmkunsten i Danmark oprettes et statsligt pro-
duktionsselskab med apparaturpark, ateliers, laboratorier etc., som
stilles til radighed for enkeltpersoner eller produktionsselskaber, som
gnsker at producere film. Produktionsselskabet forestar det tekniske
arbejde omkring film indkgbt til distribution af filmcentralen og skal
stille sig til radighed i forbindelse med den praktiske uddannelse af
elever fra filmskolen.

§ 2. Det statslige produktionsselskab etableres gennem en folketings-
bevilling og udbygges — p& grundlag af indstillinger fra selskabets
administrator - gennem Aarlige bevillinger pd finansloven. Produk-
tionsselskabet administreres og vedligeholdes hovedsagelig gennem
indteegter fra udlejning af apparatur.

§ 3. Det statslige produktionsselskab ledes af en administrator, som
udpeges af ministeren for kulturelle anliggender. Administrator ud-
peges for en tredrig periode. Hans ansvar er udelukkende af admini-
strativ karakter. Administrators opgave er dels at opretholde og
udbygge produktionsselskabet, dels i samarbejde med hver enkelt
producent at tilretteleegge produktionerne praktisk. Administrator
anseetter i den udstreekning det skehnes ngdvendigt et fast teknisk
og administrativt personale. Teknisk og kunstnerisk personale anszt-
tes herudover for hver enkelt film i samarbejde med filmens ansvar-
lige producent.

84. Til fremme af kunstneriske og eksperimentelle muligheder inden
for dansk film oprettes en filmfond.

§ 5. | filmfonden indgar et arligt radighedsbelgb, som bevilges over
finansloven efter indstilling fra ministeren for kulturelle anliggender.

8§ 6. Af filmfondens midler afholdes de med fondens administration,
med filmskolen samt med filmproduktionsradets virksomhed forbund-
ne udgifter.

Stk. 2. Herudover anvendes fondens midler efter bestemmelse af
filmproduktionsradet til falgende formal:
1) Uddannelse pa filmkunstneriske og filmtekniske omrader i form
af en filmskole.
2) Ydelse af garanti for 1an til produktion af danske film (op til
100 % af produktionsomkostningerne).
3) Ydelse af stotte til udarbejdelse af filmmanuskripter.
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4) Ydelse af 1an til oprettelse af laboratorier samt til fornyelse og
modernisering af eksisterende laboratoriers inventar og tekniske
udstyr.

5) Ydelse af stipendier til filmkunstnere og filmteknikere.

Stk. 3. Ministeren for kulturelle anliggender kan i serlige tilfeelde
godkende, at der af fondens midler ydes stotte til andre formal end
de i stk. 1 0g 2 omhandlede til gavn for dansk film.

§ 7. Filmfonden ledes af en administrator, som udpeges af ministe-
ren for kulturelle anliggender. Administrator udpeges for en treérig
periode. Hans ansvar er udelukkende af administrativ karakter. Ad-
ministrators opgave er at samordne filmproduktionsradets aktiviteter
samt administrere dets beslutninger.

§ 8. Der oprettes et filmproduktionsrad, som har til opgave at for-
dele filmfondens midler efter de i § 6 opstillede retningslinjer.

Stk. 2. Filmproduktionsradet bestar af tre medlemmer, som udpe-
ges af ministeren for kulturelle anliggender. For hvert medlem ud-
peges en suppleant. Blandt medlemmerne udpeger ministeren radets
formand. Samtlige beskikkelser galder for et tidsrum af 1 ar.

Stk. 3. Med hensyn til § 6, stk. 2, 2-3, vil stgtte og 1&n kunne
ydes, nar blot ét medlem af filmproduktionsradet finder det rimeligt.

KAPITEL 2: Filmdistribution.

§ 9. Ret til at udleje og fremvise film har enhver, der opfylder ne-
ringslovens bestemmelser om ret til at drive erhvervsvirksomhed.

8§10. Til fremme af filmkulturen i Danmark oprettes en statslig film-
central.

§11. Filmcentralen etableres gennem en folketingsbevilling og opret-
holdes dels gennem arlige bevillinger p& finansloven, dels gennem
lejeindtaegter.

8§12. Af filmcentralens midler afholdes de med centralens admini-
stration, med filmmuseet samt med filmdistributionsradets virksom-
hed forbundne udgifter.

Stk. 2. Herudover anvendes centralens midler efter bestemmelse af
filmdistributionsradet til felgende formal:

1) Distribution af danske film.

2) Indkgb og distribution af kunstneriske og oplysende udenlandske
film.

3) Indkgb og udlejning af filmfremvisningsmateriale.

4) Stotte til oplysende arbejde omkring film.

5) Ydelse af stgtte til danske films deltagelse ved udenlandske film-
festivaler.

6) Ydelse af lan til oprettelse af biografer samt til fornyelse eller
modernisering af eksisterende biografers inventar og tekniske ud-
styr.

Stk. 3. Ministeren for kulturelle anliggender kan i serlige tilfeelde
godkende, at der af filmcentralens midler ydes stette til andre formal
end de i stk. 1 og 2 omhandlede til gavn for dansk film.

§13. Filmcentralen ledes af en administrator, som udpeges af mini-
steren for kulturelle anliggender. Administrator udpeges for en tre-
arig periode. Hans ansvar er udelukkende af administrativ karakter.
Administrators opgave er at samordne filmdistributionsradets aktivi-
teter samt administrere dets beslutninger.

§14. Der oprettes et filmdistributionsradd, som har til opgave at for-
dele filmcentralens midler efter de i § 12 opstillede retningslinjer.

Stk. 2. Filmdistributionsradet bestar af tre medlemmer, som ud-
peges af ministeren for kulturelle anliggender. For hvert medlem
udpeges en suppleant. Blandt medlemmerne udpeger ministeren ra-
dets formand. Samtlige beskikkelser geelder for et tidsrum af 1 ar.

Stk. 3. Med hensyn til § 12, stk. 2, 1-2 kan indkeb og distribution
af film finde sted, nar blot et medlem af filmdistributionsradet finder
det rimeligt.

§15. Statens filmmuseum har til opgave at sikre bevarelsen af film,
filmbilleder og andet materiale vedrgrende film, at indsamle og ud-
lane filmlitteratur og at udbrede kendskabet til filmens historie, bl. a.
ved forevisning af film.

§16. Af enhver dansk film, som forevises offentligt, skal producen-
ten p& begeaering af statens filmmuseum aflevere en ubrugt kopi samt
et fuldstendigt seet af de til reklamebrug fremstillede billeder af fil-
men mod godtggrelse af udgifterne ved fremstillingen af kopi og
billeder.

Stk. 2. Negativer til danske film, der har veret forevist offentligt,
ma ikke tilintetgeres, forinden de vederlagsfrit har veret tilbudt
museet og dette har erkleret ikke at ville overtage dem.
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Stk. 3. De omhandlede kopier, billeder og negativer ma-ikke ud-
nyttes forretningsmaessigt af museet.

Stk. 4. Ministeren for kulturelle anliggender fastsaetter de neer-
mere bestemmelser vedrgrende afleveringspligten.

KAPITEL 3: Forskellige bestemmelser:

§17. Ministeren for kulturelle anliggender kan bestemme, at en del
af forevisningstiden i biograferne skal anvendes til forevisning af
film, der tjener til oplysningens fremme. Ministeren afger, om en
film kan anses for at tjene til oplysningens fremme.

§18. Skoler og sammenslutninger, der til hovedformal har folkeop-
lysningens fremme, skal have adgang til uden for de tider, biografen
benyttes til almindelige forestillinger, at f& den overladt til forevis-
ning af film i undervisningens og oplysningens tjeneste.

Stk. 2. For benyttelsen af lokalerne ydes der indehaveren dekning
for deres positive udgifter.

Stk. 3. Spgrgsmalet om, hvilke skoler og sammenslutninger og
hvilke film, der omfattes af bestemmelsen i stk. 1, og hvilken godtgg-
relse der tilkommer indehaverne efter bestemmelsen i stk. 2, kan
indbringes for amtmanden (i Kgbenhavn politidirektgren).

§19. Ved danske film forstds i denne lov film, som er optaget for
her i landet bosatte danske statsborgeres eller for danske selskabers
eller institutioners regning for udelukkende dansk kapital og med
overvejende dansk kunstnerisk og teknisk personale. Den endelige ad-
ministrative afggrelse af, om en film er dansk, treffes af ministeren
for kulturelle anliggender eller den, som han bemyndiger til at traeffe
afgerelse herom.

Stk. 2. Efter narmere bestemmelser fastsat af ministeren for kul-
turelle anliggender kan med danske film sidestilles film, der er op-
taget ved et gkonomisk og kunstnerisk samarbejde mellem pa den
ene side filmproducenter, der er her i landet bosatte danske statsbor-
gere, eller danske selskaber og institutioner og pad den anden uden-
landske filmproducenter.

§ 20. Loven, der ogsd galder for Feergerne og Grgnland, vil veere at
optage til revision senest tre ar efter dens ikrafttreedelsesdato.

Den 25. november 1968

Barnefilmnavnet

Sekreteer i bgrnefilmnaevnet Mogens Elvius redeggr her for
naevnets gnsker i forbindelse med lovrevisionen og ggr det
bl. a. ved at pege pad naevnets nuverende meget svaevende
status, hvor forholdet til filmfondens bestyrelse og kortfilm-
raddet er helt uafklaret.

Det danske bgrnefilmneaevn, der er nedsat af ministeren for kultu-
relle anliggender, har fungeret siden 1955, men er ikke i den geel-
dende lov om film og biografer. Neevnet skrev derfor til kulturmini-
steriet d. 30. september 1969:

»1 forbindelse med den forestdende revision af lov af 21. maj 1964
om film og biografer tillader bgrnefilmnavnet sig at henstille til mi-
nisteriet for kulturelle anliggender, at bgrnefilmnaevnet placeres i
loven med precisering af dets stilling og funktion.«
Bornefilmnavnets funktion er angivet i kommissoriet fra 1968:
»Det danske bgrnefilmnavn har til opgave at fglge det arbejde, der
fra forskellig side udfoldes pd bgmefilmomradet i Danmark og kan
fremkomme med forslag til fremme og koordinering af dette arbejde.
Nevnet er af ministeriet for kulturelle anliggender bemyndiget til at
treeffe endelig afgerelse i sager vedrgrende afgiftsfritagelse for beme-
film og skal igvrigt virke som konsultativt organ for ministeriet for
kulturelle anliggender og andre offentlige myndigheder vedrgrende
bgmefilmspargsmal. Neevnet deltager desuden i det nordiske sam-
arbejde pa bgmefilmomradet og holder sig orienteret om og deltager
i de internationale bestrabelser for at fremme bgrnefilmarbejdet«.
Mens naevnet i bekendtgerelse af 11. marts 1968 har klar bemyn-
digelse fra kulturministeriet til at fritage udenlandske bgmefilm for
billetafgift, hvis de skannes sarlig egnede for bgrn under 12 ar, er
det ikke preciseret i lov eller bekendtggrelse, hvordan bgmefilm-
naevnets kompetence er i forhold til filmfondsbestyrelse og kortfilm-
rdd. Siden 1969 har begge oversendt bgmefilmsager til nevnets ud-
talelse, men formelt har udtalelserne kun vejledende karakter. Til-



feelde hvor bgmefilmnavnets indstilling og f. eks. filmfondsbestyrel-
sens vedtagelser strider mod hinanden er ikke utenkelige, blandt
andet fordi der ikke er skabt klarhed over, hvor langt de to instansers
interesser forlgber parallelt. Bgmefilmnaevnet gnsker derfor en af-
klaring i den kommende filmlov svarende til preciseringen af bio-
grafraddets og filmradets kompetence.

Bgmefilmnavnet har fundet det uhensigtsmaessigt, at det nuvarende
lovmgnster for filmproduktion i bedste fald tildeler nsevnet en god-
kendende eller afvisende rolle, mens dets muligheder er sma for reelt
at fremme produktionen af gode bgmefilm som igangseetter, koordi-
nator eller konsultativt organ.

Under et samrdd med ministeren fornylig aftalt®s det, at naevnet
snarest skulle fremkomme med mere preecise forslag til en fremtidig
ordning. Med henblik herpa stiller bgmefilmnavnet store forvent-
ninger til et fellesmgde, som formanden for kortfilmradet i april
har fremsat forslag om. Bgmefilmnavnet tilsluttede sig umiddelbart
tanken og anmodede om, at man snarest samlede de instanser, som er
involveret i den offentlige besmefilmpolitik: Bgmefilmnzavnet, Dan-
marks Radio bgrne- og ungdomsafdeling, Filmfonden, Kortfilmradet
og Statens Filmcentral. Naevnet haber, at det gennem drgftelser mel-
lem disse parter vil veere muligt at nd frem til en felles holdning
og udforme konkrete forslag til den kommende lov, der kan med-
fore en afgerende forbedring i bgmefilmsituationen. Der hersker
stor mangel pa gode bgmefilm —bdade til biografernes repertoire og
til de forskellige former for ikke-kommercielle forevisninger. 1 naevnet
er repraesenteret sagkundskab og aktiv interesse for spgrgsmalet, og
det ma undersgges, hvordan der mere direkte kan traekkes pd denne
arbejdskraft bade til fremskaffelse af udenlandske bgmefilm og til
ophjaelpning af en produktion af danske kvalitetsfilm for bgrn.

Oppositionen:

Regeringens forslag til revision af filmloven ma formodes
at ville basere sig pa visse principper som findes i det
materiale, man her har indhentet hos de forskellige rele-
vante institutioner.

Det endelige forslag kender vi af gode grunde endnu
ikke, men for ligesom at foregribe den debat, der vil finde
sted pa Christiansborg, bringer vi her nogle af de ideer
som oppositionen vil forhandle pa. (Ved en beklagelig re-
daktionel misforstielse er det ikke lykkedes, at fa Sociali-
stisk Folkeparti med i denne sammenhang.)

Socialdemokratiet:

Andring af Filmfonden
Af Niels Matthiasen, MF

Loven om film og biografer skal til fornyelse i den kommen-
de folketingssamling, og allerede nu er diskussionen begyndt
om, hvilke @ndringer, der skal ske i forbindelse med loven.

I sommeren 1969 vedtog Socialdemokratiet et arbejdspro-
gram, i hvilket filmen har sit seerlige afsnit. Stort set ma dette
veaere retningsgivende for, hvilke gnsker Socialdemokratiet
har ved filmlovens revision.

Det er imidlertid min fornemmelse, at der i forbindelse
med film i videste forstand er en udvikling i gang, hvor en
rekke tilvante begreber vil blive afggrende andret. Ved en
revision af den geeldende filmlov, er det min opfattelse, at
man bgr sgge at udvide filmbegrebet sdledes, at det kommer
til at omfatte alle visuelle og audovisuelle kunstarter.

Farst og fremmest er det ngdvendigt at se pa filmproduk-
tionen under ét. Den almindelige filmproduktion, som er

beregnet til biografdistribution, er i de senere ar gaet tilbage
pa& bekostning af TV. | fremtiden vil veegten komme til at
ligge pa en filmproduktion, som enten udelukkende skabes
for TV eller til TV og som almindelig filmdistribution. Dette
vil betyde en @ndring i en lang rekke tilvante forestillinger
og vil kunne fa afggrende indflydelse pa en ny filmlov i det
gjeblik, man anerkender tankegangen.

Filmskolens hidtidige arbejdsgrundlag ma udvides, og det

vil betyde et langt steerkere samarbejde mellem teater og film
om skuespilleruddannelsen. Det har maske veret en veesent-
lig mangel, at filmuddannelsen i alt for hgj grad har specia-
liseret sig. Man har ikke i Danmark som p& adskillige film-
skoler i udlandet etableret en feelles uddannelse for alle, der
er involveret i filmproduktion, det vere sig ikke bare instruk-
tgrer og skuespillere men alle former for medarbejdere, som
star bag den faerdige film.
Det vil ikke veere nogen overraskelse, at et andet vaesentligt
spgrgsmal ved lovens revision vil blive filmfondens placering
i fremtiden. Der er naeppe nogen tvivl om, at filmfonden i
dens nuveaerende form bgr @ndres pa baggrund af de hidti-
dige erfaringer. Selv om fonden i vidt omfang har virket
efter sin hensigt, og man har kunnet konstatere et stigende
kunstnerisk niveau efter at den nuverende filmstgtteordning
er oprettet, ma det erkendes, at de rent kommercielle interes-
ser i branchen fortsat har domineret dansk film.

Spgrgsmalet er, om man ikke samtidig med, at man ind-
forer en tabsudligning for kunstnerisk verdifulde film eller
for bemeaerkelsesvaerdig gode intentioner, bgr lade finansierin-
gen heraf ske over skatterne, saledes at der under kulturmi-
nisteriet optages et bestemt belgb pa finansloven p& grundlag
af en indstilling fra filmfonden. Dennes styrelse ma naturlig-
vis sikres uafhangighed af brancheinteresser, og den ma
stgttes af en reekke raddgivende underudvalg, hvis funktionstid
ma begreenses til 2 eller 3 ar i lighed med statens kunstfond.
Medlemmer af disse udvalg ma i denne periode ikke selv
veere beskeeftiget med filmproduktion.

Fonden bgr ogsd have mulighed for at optraede som selv-
steendig producent, sdledes at det sikres, at gode intentioner
eller noget talent ikke spildes, fordi produktionsmuligheder
mangler.

Nogle vil maske frygte, at det private initiativ vil blive
knust under statens. Indtil nu har der dog oftest mere veret
tale om, at det private initiativ har veeret erstattet af det
tilfeldige initiativ, s& ulykken var vel til at beere.

Meningen er imidlertid ikke, at staten skal dirigere eller
bestemme, men den skal skabe muligheden for den kunst-
neriske udfoldelse, som ikke findes pa et privat monopolise-
ret filmmarked.

Socialdemokratiets kulturudvalg:

Fri neering, biografstatte,
filmklubstgtte, maskinstation
og fjernelse af
brancherepraesentanter

1. Den geeldende lov om film og biografer har som grundsynspunkt
at filmkunsten er en si vaesentlig bestanddel af vort kulturliv,
at det er en opgave for samfundet at skabe forudsstninger for,
at filmkunsten kan udfolde sig. Det gaelder bade, nar det drejer
sig om filmproduktion og formidling af film som kunstart. Nar
loven tages op til revision, bgr den andres i overensstemmelse
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med de erfaringer, man har indvundet i perioden siden dens
vedtagelse i 1964.

2. Der bgr ved denne lejlighed tages skridt til at eendre det hidtil
galdende bevillingssystem, der ma erstattes med fri naering,
men saledes, at sdvel dbne som skjulte kaededannelser undgas.
Ved overgangen bgr der tages rimeligt hensyn til de nuveaerende
bevillingshavere.

3. Den voksende interesse for filmen (sével spille- som kortfilm)
som kunstart har skabt et nyt behov for mini-biografer, der har
bedre mulighed for forevisning af utraditionelle film. Det ma
veere naturligt at udbygge den eksisterende biografstette med
henblik herpd. Der bgr etableres mulighed for oprettelse af pub-
likumsorganisationer pa filmens omrade.

4. 0Ogsa pa& andre punkter ma formidlingen af film som kunstart
kunne stgttes. Herunder ma udbygningen af filmmuseet og Sta-
tens Filmcentrals arbejde fremmes, ligesom filmklubarbejde og
anden form for offentlig interesse for filmen ma& stimuleres.

5. P& produktionsomradet bgr den eksisterende ordning udbygges
med en form for stgtte, der tager hensyn til det tab, producen-
ten har haft pd en kunstnerisk veerdifuld film. Til gengeeld fore-
slds det nugaldende system med uddeling af kvalitetsbidrag
(preemier) afskaffet. En sddan sendring ma forventes yderligere
at stimulere producenterne til at give plads for eksperimenter og
nyskabelser indenfor spillefilmproduktion. Der bgr derudover
gives filmfonden mulighed for i serlige tilfelde at patage sig
opgaven som egentlig medproducent.

6. Mere end nogensinde er filmproduktion afhangig af kostbart og
kompliceret teknisk udstyr. Det ma derfor anbefales, at der —
under hensyn til de eksisterende anleeg —for filmfondens midler
etableres fellesanlaeg, hvorfra apparatur og andre produktions-
midler kan stilles til radighed pa lejebasis. Endvidere bgr en ko-
ordinering af produktionsmessige feellesinteresser stimuleres.

7. Gennem filmfondens virksomhed er interessen for dansk film i
udlandet fremmet. Det ma vaere naturligt, seerligt med henblik
pa at skabe et internationalt marked for dansk film, at udbygge

'denne virksomhed ved oprettelsen af et egentligt eksportorgan
for dansk film.

8. En tilnermelse mellem de to medier —spillefilm og TV - ogsa
pa det produktionsmessige omrade bgr fremskyndes, blandt an-
det i form af samproduktioner.

9. Kortfilmens status som selvstaendig kunstart bgr fastholdes. Ud-
viklingen af en produktion af kortfilm, hvor filmkunstnere far
lejlighed til at udtrykke meninger i et personligt engagement,
ber stimuleres —ogsd i form af en workshop-ordning, der ligger
udenfor de almindelige produktionskanaler.

10. Filmskolen skal viderefgres pd sit oprindelige kommissorium,
som sigter pa at give en grundig, professionel uddannelse af in-
strukterer, fotografer, tonemestre m. v. og giver mulighed for
udfoldelse af elevernes individuelle trang til udfoldelse af deres
talent.

Der bor tilstreebes en demokratisk samarbejdsform mellem sko-
lens ansvarlige ledelse, lerere og elever, ligesom skolen m& sik-
res mod at blive domineret af serinteresser.

Der bgr sigtes imod en koordinering af uddannelsen indenfor
film og TV.

11. Under den nugeldende lov har en lang raekke brancheorgani-
sationer og faglige foreninger ret til at indstille medlemmer, der
af ministeren for kulturelle anliggender beskikkes til biografrad,
filmrad, fondsbestyrelse m. v. Dette system rejser med rette eller
urette mistanke om disse organers upartiskhed, og det er i den
offentlige debat fremfgrt, at branchemaessige og gruppeegoistiske
hensyn gver indflydelse p& omrader, hvor de kunstneriske og
samfundsmaessige interesser burde veere de afggrende. For at
fijerne grundlaget for en sadan kritik foreslas det, at de naevnte
organer kommer til at bestad af »sagkyndige personer«, der uden
indstilling af brancheorganisationer beskikkes af ministeren.
Ved at lade halvdelen af medlemmerne afgd hvert andet ar og
ved at fastsld, at umiddelbar genbeskikkelse ikke kan finde sted,
sikres en passende fornyelse, uden at kontinuiteten anfaegtes.
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Venstresocialisterne:

Selvejende produktions- og
distributionsselskaber med
fuld underskudsdaekning

Af Erik Sigsgaard, M F

Skal filmens forhold virkelig forbedres, er radikale sndrin-
ger ngdvendige. Profit og profitmotiver ma ud af denne
sektor som drivkraft og beveeggrunde.

Jeg er tilbgjelig til at mene, at den offentlige statte til
private producenter helt bgr ophgre. Der kunne settes et
eller flere statslige produktionsselskaber i stedet, men det er
nok bedre, at filmarbejdeme opretter egne produktionsselska-
ber, der bgr vere selvejende institutioner. Derved undgas
statskontrol og -dirigering. Staten ma yde selskaberne fuld
underskudsdaekning (systemet kendes fra en rakke uddan-
nelsesinstitutioner) og ma til gengeld have indseende med
regnskabsforhold, lgnninger m. v.

Filmarbejdernes produktionsselskaber ma ledes af folk,
valgt af filmarbejdeme for f4 ar ad gangen.

Filmarbejdernes produktionsselskab (er) ma stille tilstreek-
kelige produktionsfaciliteter til radighed savel i Kgbenhavn
som i Arhus og evt. Odense.

Filmen ma ikke afsondres fra andre kunstarter. En flok
billedkunstnere og teaterfolk prgver for tiden at skaffe et hus
pa 2.000 kvm. etageareal i Kgbenhavn, hvor forfatterne kan
f& udgivet deres bgger ukommercielt, hvor filmarbejderne
kan lave deres film uden om produktionsselskaberne, og hvor
musikere, skuespillere, filmfolk og mange andre kan uddanne
sig og udvikle sig. Et abent kimstens hus. Det arbejde ma
stottes.

Private selskabers filmimport bgr nok ikke mere stgttes.
Derimod bgr et selvejende importselskab dannes af filmar-
bejderne, filmkritikerne, publikumsorganisationer, filmskolen
og de biografdirektgrer, der vil vise kvalitetsfilm. Udvalgel-
sen kunne foretages af et valgt hold filmkritikere. Selskabet
skulle som produktionsselskaberne have fuld underskudsdak-
ning fra staten. Filmkredse og biografdirektgrer skulle des-
uden kunne sgge om stgtte til import af gnskede film udover
dem, importselskabet tilbyder.

Forst og fremmest gennem gkonomisk stgtte bgr der ani-
meres til oprettelse af filmkredse lokalt. SAdanne kredse bgr
kunne oprette biografer eller overtage bestdende biografer.
De ma veere 8bne for alle interesserede. Deres hovedopgave
ma veaere at varetage den overordnede ledelse af biografen,
herunder valg af daglig leder og fastleeggelse af retningslin-
jer for repertoirevalg. Regnskaberne —savel som regnskaber-
ne for de ovennavnte selskaber - bgr veere offentlige.

Der bgr opmuntres til dannelse af abonnementsforeninger,
der kan tilbyde et samlet antal billetter fx. til halv pris. Stat
og kommuner deler det ngdvendige tilskud til nedsettelse af
billetpriserne.

En serlig kraftig stgtte bgr ydes til produktion, import og
fremvisning af kvalitetsbgmefilm.

Billetafgiften bgr afskaffes. Filmstgtten bgr selvfalgelig fi-
nansieres over den direkte statsskat ligesom tilskuddet til
hospitaler, biblioteker og alt muligt andet.

Dette var en vag skitse til en ny filmpolitik, hvis sigte er
at afkommercialisere filmen og lagge neesten hele magten
hos de interesserede filmarbejdere og publikummere.

Mente de andre partier noget med al snakken om demo-
krati og kulturen, ville noget i stil med ovenstdende kunne
gennemfgres. Men de fleste af dem stgtter profit og spekula-



tion (»det fri initiativ«). Virkelige reformer ma derfor pres-
ses og tvinges igennem, ikke mindst af filmarbejdeme. Nogle
vil sige om ovenstaende: det er urealisabelt. Og jeg vil svare:
ja, nu, men behandles det i dag urealisable ikke alvorligt og
konkret, vil det blive ved med at veere urealisabelt.

Vi kan nerme os et mere ideelt system, f. eks. som det
skitserede, ad flere veje: Kulturministeriet vil nok fortsat
stgtte de private producenter og importgrer og dermed gge
deres profit, bare vent og se lovforslaget! Men s& ma man
forlange, at der i hvert fald ogsd - i ordentlig malestok -
ydes stgtte til de filmarbejdere, der selv vil producere. Staten
bar yde en produktionsgaranti, der pa forhand sikrer produ-
centen mod underskud ved lgdig filmproduktion.

Import af lgdige film bgr stattes kraftigt, og biografdirektg-
reme ma sikres mod underskud ved visning af kvalitetsfilm.
Et eller flere kunstens huse (se ovenfor) bgr sgges oprettet.

Betingelsen for statsstgtte til private bgr vere, at de stot-
tede selskabers regnskaber offentligggres, passende detaljeret,
at ingen af deres ansatte far mindre end 2.500-3.000 kr. om
maneden, at de ansatte har godkendt stgtten og vilkarene for
den, og at de ansatte har kontrol med selskabets ledelse.

Filmfonden i dens nuvaerende form afskaffes. Filmstgtten
finansieres over skatten. | den ny lov fastsettes ramme og
stigningstakt for stgtten. Billetafgiften afskaffes.

| gvrigt bgr s& meget som muligt af idealskitsen naturlig-
vis sgges gennemfgrt.

Deri nugaeldende lov om
film og biografer

(Minus et par afsnit, udeladt af pladshensyn og uden principiel be-
tydning —i alt 70 linjer.)

Lo« nr. 155 af 27. maj 1964.
KAPITEL 1

Biografbevillinger.
§ 1. Offentlig forevisning af film ma kun ske i henhold til bevilling pa de i bevillin-
gen narmere angivne vilkar. Bevilling meddeles i Kgbenhavn, Frederiksberg, kab-
steederne og sadanne bymassige bebyggelser pd landet, som ved_den sidst afholdte
almindelige folketzelling havde mere end 5.000 indbyggere, af ministeren for kultu-
relle anliggender og i gvrigt af amtmanden.

Stk. 2. Ministeren kan bestemme, at visse kategorier af filmforevisninger kan finde
sted uden bevilling, og kan fastsette vilkarene herfor.

Stk. 3. Bevillingen gives til udnyttelse inden for et bestemt stedllgt omrade og skal
indeholde angivelse af, hvor stort et antal pladser biografen hgjst m& rumme.

$ 2. Bevilling meddeles for en periode af 5 &r.

Stk. 2. Bortset fra fornyelse af en udlgbet bevilling og overfarsel af en geldende
bevilling til andre lokaler inden for samme kommune ma de i § 3, stk. 1, nr. 1-3 og
5, nevnte bevillinger kun meddeles efter forudgdende opslag.

§ 3. Bevilling kan meddeles:

1) enkeltpersoner,

2) kommuner,

3) her i landet hjemmehgrende selskaber for produktion af film,

4) statens filmcentral og

5) i serlige tilfeelde landsorganisationer, hvis hovedformal er af folkeoplysende ka-
rakter.

Stk. 2. Nar bevilling gives til en enkelt person, der er filmproducent, kan bevil-
lingen betinges af, at bevillingshaveren opretholder en narmere fastsat produktion
af kulturelt og kunstnerisk verdifulde film.

Stk. 3. Nar bevilling gives til en kommune, skal bevillingen betinges af, at over-
skuddet anvendes til kulturelle formal efter godkendelse af ministeren for kulturelle
anlig{(gender.

Stk. 4. Nar bevilling gives til et produktionsselskab, skal bevillingen betinges pa
den i stk. 2 angivne made. Drives produktionsselskabet under aktieselskabsform, skal
det optages som vilkar i bevillingen, at aktierne skal lyde p& navn, og at transporter,
pantsaetninger og andre dispositioner over aktierne skal veere noteret i selskabets
bager.

Stk. 5. Bevillinger til kommuner, produktionsselskaber, landsorganisationer eller
statens filmcentral skal betinges af, at biografens leder og den med hensyn til hans
ledelse af biografen trufne aftale godkendes af den myndighed, der har udferdiget
bevillingen.

Stk. 6. Ingen kan fa bevilling til eller godkendelse som leder af mere end én bio-
graf. Ministeren kan dog gere undtagelse fra denne bestemmelse, nar serlige om-
steendigheder taler derfor.

$4. Meddelelse af bevilling til enkeltpersoner kan kim ske, nar vedkommende:

1) har fast bopzl her i landet,

2) er myndig,

3) ikke er ude af radighed over sit bo,

4) Skennes at veere i besiddelse af de ngdvendige kulturelle og forretningsmeaessige
forudsaetninger for at kunne lede den pageaeldende biograf pa forsvarlig made.
Stk. 2. Godkendelse som leder af en biograf, jfr. § 3, stk. 5, og § 7, stk. 2, kan

kun meddeles en person, der

1) bpfylder betingelserne i stk. 1,

2) ikke er indehaver af, repreesentant for eller ansat eller kapitalinteresseret i virk-
somheder for produktion eller udlejning af film.
Stk. 3. Bestemmelsen i stk. 2, nr. 2, gelder ikke ledere af biografer, hvortil be-

villing indehaves af statens filmcentral eller et produktionsselskab.

§ 5. Bevilling kan ikke meddeles, n&r der i biografen eller biografbygningen, bortset
fra bevillingshaverens egen kapital, er eller agtes anbragt kapital, der direkte eller
indirekte hidrgrer fra personer eller virksomheder, der er indehavere af, reprasen-
tanter for eller ansatte eller kapitalinteresserede i virksomheder for produktion eller
udlejning af film. Mlnlsteren for kulturelle anliggender kan ggre undtagelse fra
denne bestemmelse, nar ganske serlige omstaendlgheder taler derfor.

Stk. 2. Bevillingshaveren eller lederen mé& ikke uden bevillingsmyndighedens god-
kendelse modtage gkonomisk statte, der direkte eller indirekte hidrgrer fra de i stk.
1 naevnte personer eller virksomheder, herunder usadvanlig kreditgivning eller kau-
tion.

§ 6. Safremt en bevilling gnskes udnyttet i lejede lokaler, ma bevilling ikke med-
deles, forend lejekontrakten er godkendt af den bevilgende myndighed.

Stk. 2. Finder bevillingsmyndigheden, at lejen star i misforhold til det lejedes
veerdi, kan den indbringe sagen for boligretten med udlejeren som modpart.

§ 7. Bevillingshaveren (lederen) skal personligt varetage biografens ledelse og barer
ansvaret for, at biografen drives p& forsvarlig made og er tidssvarende indrettet.
Det pahviler bevillingshaveren (lederen) ved valg af film at drage omsorg for, at
kulturelt og kunstnerisk veerdifulde film forevises. Han mé& ikke ved nogen aftale
veere forhindret i frit og uafhangigt at bestemme over biografens repertoire og ov-
rige ledelse.

Stk. 2. Safremt bevillingshaveren pa grund af sygdom eller anden ham utilregne-
lig &rsag er forhindret i at lede biografen, kan den bevilgende myndighed tillade,
at bevillingen bevares, mod at der som leder af biografen ansettes en af den pagel-
dende myndighed godkendt person, og at den med hensyn til ledelsen af biografen
trufne aftale foreleegges bevillingsmyndigheden til godkendelse.

Stk. 3. Bevillingshaveren skal drive biografen for egen regning.

§ 8. Bevilliigshaveren (lederen) skal have hjemsted i eller i nzrheden af den kom-
mune, hvor biografen er beliggende. Ministeren for kulturelle anliggender kan dog
under sarlige forhold gore undtagelse fra denne bestemmelse for bevillinger til bio-
grafer pa landet.

§ 9. Ministeren for kulturelle anliggender kan bestemme, at en del af forevisnings-
tiden i biograferne skal anvendes til forevisning af film, der tjener til oplysningens
fremme. Ministeren afger, om en film kan anses for at tjene til oplysningens frem-
me.

§10. Skoler og sammenslutninger, der til hovedformal har folkeoplysningens frem-
me, skal have adgang til uden for de tider, biografen benyttes til almindelige fore-
stillinger, at f& den overladt til forevisning af film i undervisningens og oplysnin-
gens tjeneste.

Stk. 2. For benyttelsen af lokalerne ydes der bevillingshaverne deekning for deres
positive udgifter.

Stk. 3. Spargsmalet om, hvilke skoler og sammenslutninger og hvilke film der
omfattes af bestemmelsen i stk. 1, og hvilken godtggrelse der tilkommer bevillings-
haverne efter bestemmelsen i stk. 2, kan indbringes for amtmanden (i Kgbenhavn
politidirektaren).

§11. Bevillingshaveren skal inden for en af ministeren for kulturelle anliggender
fastsat frist afgive arlig indberetning til bevillingsmyndigheden om biografens drift
og dens kapitalforhold. Kommuner, som har bevilling, skal endvidere afgive arlig
indberetning om, p& hvilken made betingelserne for bevillingen i det forlgbne &r
er blevet opfyldt. En sadan forpligtelse pahviler endvidere produktionsselskaber samt
personer, hvis bevilling er betinget som anfert i § 3, stk. 2, idet disse producenter
tillige pa begeering af bevillingsmyndigheden er pligtige til over for denne at afleegge
regnskab vedrgrende det skonomiske resultat af produktionsvirksomheden.

Stk. 2. Anmeldelse til brug ved beregningen at den i § 19 omhandlede billetafgift
skal af den afgiftspligtige indgives til amtstuen inden for en af ministeren for kultu-
relle anliggender fastsat frist.

Stk. 3. De i stk. 1, 1. punktum, omhandlede indberetninger og de i stk. 2 om-
handlede anmeldelser afgives ved udfyldelse af skemaer, som udarbejdes ved foran-
staltning af ministeriet for kulturelle anliggender.

§ 12. Bevillingen bortfalder, dersom bevillingshaveren ophgrer med at opfylde be-
tingelserne i § 4, stk. 1, nr. 1-3.
Stk. 2. Ministeren for kulturelle anliggender kan tilbagekalde bevillingen,
1) safremt bevillingshaveren ophgrer med at opfylde betingelserne i § 4, stk. 1,
nr. 4,

2) séfremt bevillingen ikke udnyttes,

3} safremt der i biografen eller i biografbygningen anbringes kapital af den i § 5,
stit. 1, omhandlede beskaffenhed,

4) safremt bevillingshaveren modtager gkonomisk stgtte i strid med bestemmelsen
i §5, stk. 2,

5) sé&fremt lejekontrakten vedrgrende biograflokalerne uden bevillingsmyndighedens
godkendelse endres i lgbet af bevillingsperioden,

6) safremt bevillingshaveren ikke overholder de i gg 7-11 givne bestemmelser eller

de i bevillingen optagne vilkar.
Stk. 3. Godkendelsen som leder bortfalder, dersom lederen ophgrer med at op-
fylde betingelserne i § 4, stk. 1, nr. 1-3.
tk. 4. Godkendelsen som leder kan tilbagekaldes af ministeren,

1) safremt lederen ophgrer med at opfylde betingelserne i § 4, stk. 1, nr. 4, og § 4,
stk. 2, nr. 2,

2) safremt lederen modtager gkonomisk stette i strid med bestemmelsen i | 5, stk. 2,

3) safremt lederen ikke overholder de i gg 7-11 givne bestemmelser eller de i bevil-
lingen optagne vilkar.

KAPITEL 2.

Enkepension og understottelse.

KAPITEL 3.

Filmudlejning.

§ 15. Virksomhed som filmudlejer kan kun udgves af personer, der opfylder de i
§ 4, stk. I,.nr. 1-3, naevnte betingelser.

Stk. 2. | ansvarlige interessentskaber og kommanditselskaber skal hver enkelt an-
svarlig deltager opfylde disse betingelser. | aktieselskaber, kommanditaktieselskaber
og andre selskaber med begranset ansvar skal betingelserne opfyldes af direktgrerne
og flertallet af bestyrelsesmedlemmerne, i kommanditaktieselskaber tillige af de an-
svarlige deltagere.

Stk. 3. Udenlandske aktieselskaber og kommanditaktieselskaber kan kun drive
virksomhed ved filmudlejning her i landet, s&fremt selskabet har indregistreret filial
i aktieselskabs-registeret. Det kreeves endvidere for disse selskaber og andre uden-
landske selskaber med begreenset ansvar, at filialbestyreren opfylder de i stk. 1 an-
givne betingelser.

Stk. 4. Ministeren for kulturelle anliggender kan gere undtagelser fra de i stk. 2
0g 3 naevnte betingelser.

§ 16. Udlejning af en enkelt film ma ikke fra udlejerens side betinges af, at der skal
aftages flere film.

KAPITEL 4.
Filmfonden.
§ 17. Til fremme af filmkunsten i Danmark oprettes en filmfond.
Stk. 2. 1 filmfonden indgar dels den i g 19 omhandlede billetafgift, jfr. dog g 21,
dels den i g 24 omhandlede bevillingsafgift.
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§ 18. Af filmfondens midler afholdes de i §8 13 og 14 omhandlede pensioner og
understottelser, de med fondens administration, driften af statens filmcentral samt
filmrédets og biografradets virksomhed forbundne udgifter. Endvidere overfores
hvert ar til ministeriet for kulturelle anliggender og undervisningsministeriet hen-
holdsvis 150.000 kr. og 50.000 kr. som radighedsbelgb til fremme af almene kulturelle
og videnskabelige formal.

Stk._2. Herudover anvendes fondens midler efter bestemmelse af fondens besty-
relse til falgende formal:

1) Uddannelse pa filmkunstneriske og filmtekniske omrader.

2) Produktion af kortfilm.

3) Ydelse af kvalitetsbidrag til danske film.

4) Ydelse af garanti for 1an til produktion af danske film.

5) Ydelse af stgtte til udarbejdelse af filmmanuskripter.

6) Preemiering af filmudlejere, der har ydet en serlig indsats ved indfarsel af veerdi-
fulde bgrnefilm, eller som ved deres virksomhed p& anden mé&de har bidraget til
en styrkelse af de danske biografers repertoire.

7) Ydelse af l&n til bevillingshavere til fornyelse eller modernisering af biografers
inventar og tekniske udstyr.

8) Ydelse af stipendier til filmkunstnere og filmteknikere.

9) Ydelse af stotte til danske films deltagelse ved udenlandske filmfestivaler.

Stk. 3. Bestyrelsen bestemmer hvert ar, hvorledes det til bidrag i medfsr af stk.
2, nr. 3, afsatte belgb skal fordeles p& henholdsvis spillefilm og kortfilm. Uddelin-
gen sker i gvrigt i overensstemmelse med en af filmradet herom afgiven erklaering.

Stk. 4. Garantier i henhold til stk. 2, nr. 4, kan kun ydes for Ian til produktion
af film, som ifglge en af Filmradet foretagen vurdering ma antages at kunne komme
i betragtning ved ydelse af kvalitetsbidrag.

Stk. 5. Ministeren for kulturelle anliggender kan i sarlige tilfelde godkende, at
der af fondens midler ydes stgtte til andre formal end de i stk. 1 og 2 omhandlede
til gavn for dansk film.

Stk. 6. Filmfonden ledes af en bestyrelse pd 8 medlemmer, der beskikkes af mini-
steren for kulturelle anliggender. Af bestyrelsens medlemmer skal 4 repraesentere
det offentliges interesser. Af de gvrige medlemmer udpeges 1 som reprasentant for
bevillingshaverne, 1 som repraesentant for filmproducenterne, 1 som reprasentant
for filminstruktererne og 1 som repraesentant for filmudlejerne. For hvert medlem
beskikkes en suppleant. Beskikkelse af de sidstneevnte 4 medlemmer og af supplean-
terne for disse sker efter indstilling fra de organisationer, som udger den alminde-
lige reprasentation for de pagaldende faglige interesser. Blandt de medlemmer,
som repraesenterer det offentliges interesser, beskikker ministeren en formand og en
naestformand. Samtlige beskikkelser geelder for et tidsrum af 4 ar.

Stk. 7. Ministeren for kulturelle anliggender fastseetter efter indstilling fra film-
fondens bestyrelse de narmere regler for fondens virksomhed.

Stk. 8. Fondens budget optages p& de arlige finanslove.

KAPITEL 5.
Billetafgift og bevillingsafgift.
§ 19, Af entréitidteegten ved offentlige filmforevisninger svares af den, der afholder
eller lader afholde forevisningen, en afgift p& 15 pct., i det felgende benevnt billet-
afgiften.

Stk. 2. Filmforevisning, som er knyttet til et foredrag, og som kun tjener til un-
derbygning og illustration af dette, er afgiftsfri.

Stk. 3. Ministeren for kulturelle anliggender kan fritage filmforevisninger, der er
ledsaget af foredrag, for afgift og fastseette de narmere vilkar for afgiftsfritagelsen.

§ 20. Billetafgiften beregnes af de samlede belgb, der er indgdet som entréindtaegt
for den pagaldende filmforevisning. Erleegges der af publikum et serligt belgb til
dekning af afgiften, betragtes dette belgb som en del af entreindtegten.

Stk. 2. S&fremt der ud over den egentlige entréindtegt erleegges serligt vederlag
for adgang til visse pladser, betragtes dette serlige vederlag som entréindteegt.

Stk. 3. Tvungent garderobevederlag betragtes som entréindtegt. Safremt der i til-
knytning til en filmforevisning stilles garderobeplads med betjening til r&dighed,
kan ministeren for kulturelle anliggender dog bestemme, at vederlaget eller en del
af dette ikke skal henregnes til entréindtegten.

Stk. 4. Tvungent vederlag for program og for andre serlige ydelser betragtes lige-
ledes som entréindtaegt. Det samme galder vederlag for forudbestilling af billet, dog
at vederlag for bestilling pr. telefon ikke betragtes som entréindtaegt, nar vederlaget
for en bestilling ikke overstiger 25 gre uanset antallet af bestilte billetter.

Stk. 5. Hvis medlemskab af en forening giver adgang til en afgiftspligtig filmfore-
visning uden betaling af entré eller til nedsat entré, kan ministeren for kulturelle
anliggender, nar omsandighederne taler derfor, bestemme, at medlemsbidraget helt
eller delvis skal betragtes som entréindteegt.

Stk. 6. Hvor der i andre tilfeelde tilstedes adgang til en filmforevisning uden be-
taling af entré og der p& anden made er erlagt vederlag for adgangen til forevisnin-
gen, skal dette vederlag betragtes som entréindteegt.

§21. Sa&fremt der ved. en filmforevisning alene forevises danske film - dog bortset
fra reklamefilm, ugerevyer, forfilm og lignende, som udger en uvesentlig del af
forevisningens samlede program - tilfalder billetafgiften indehaveren af producent-
rettighederne til de pagaldende danske film.

Stk. 2. Forevises ved samme filmforevisning flere danske film med forskellige in-
dehavere af producentrettighedeme, skal billetafgiften i mangel af anden aftale
mellem de berettigede fordeles mellem dem i forhold til filmenes lengde.

§ 22. Hvor overskuddet af en filmforevisning skal anvendes i velgerende eller andet
almennyttigt gjemed, kan ministeren for kulturelle anliggender tillade, at billetaf-
gift kun beregnes af udgifterne. Har .en sadan forevisning givet underskud, bortfal-
der afgiften.

Stk. 2. Filmforevisninger, hvortil der efter aftale med skoler kun er adgang for
skoleelever med forngdent lereropsyn, kan af ministeren for kulturelle anliggender
fritages for billetafgift.

Stk. 3. Forevisning af udenlandske film, som af ministeren for kulturelle anlig-
gender eller den, han bemyndiger hertil, er godkendt som szrligt egnede for bgrn
under 12 &r, er fntaget for billetafgift.

Stk. 4." Vises der ved en filmforevisning savel film, der er fritaget for billetafgift,
som afgiftspligtige film, nedsettes afgiften med et belgb beregnet efter forholdet
mellem leengden af de afgiftspligtige og de afgiftsfritagne film.

§ 23. Safremt entréindtegten ved filmforevisninger i en biograf i et finansar ikke
har oversteget 120.000 kr., kan ministeren for kulturelle anliggender efter derom
fastsatte narmere regler af filmfondens midler tilstd delvis tilbagebetaling af den
for det pageeldende finansar erlagte billetafgift.

§ 24. Bevillingsafgift svares af biografer, hvis arlige overskud overstiger 40.000 kr.

Stk. 2. Afgiften andrager 15 pct. af overskuddet fra 40.000 kr. til 50.000 kr., 30
pct. af overskuddet fra 50.000 kr. til 60.000 kr. og 60 pct. af resten. Ved beregnin-
gen afrundes overskuddet nedad til det nsermeste med 100 delelige belgb.

Stk. 3. Ved det arlige overskud forstds nettoindtegten ved biografvirksomheden
opgjort séledes, at den udviser virksomhedens sande driftsresultat, jfr. dog herved
stk. 4. Ved og ﬂrelsen skal medregnes samtlige indteegter, der direkte eller indirekte
er afledt af biografbevillingen med fradrag af de herpd faldende udgifter, saledes
at der i de tilfeelde, hvor biografen drives i egen ejendom, som en driftsudgift fra-
treekkes anslaet lejeveerdi af biograflokalerne. Afskrivning pd maskiner og inventar
foretages i forhold til anskaffelsessummen med lige store arlige belgb. Nar maskiner
eller inventar er fuldt afskrevet, kan ministeren for kulturelle anliggender tillade,
at der foretages henlaeggelser til genanskaffelser efter neermere af ministeren fastsatte
retningslinjer. Yderligere kan der som en driftsudgift fratreekkes 6 pct. af den af
bevillingshaveren i selve biografen til enhver tid anbragte kapital. Bevillingsafgift
kan ikke bringes til fradrag ved opgerelsen af overskuddet.

Stk. 4. Ved opggrelsen af overskuddet vil der kunne bortses fra indtegter ved
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udlejning af biografen til teaterforestillinger og til filmforevisninger, til hvilke der
alene er adgang for medlemmer af skolescener, jfr. kapitel 8 i lov om teatre, eller
for medlemmer af bgrnefilmklubber, som er godkendt af en af ministeren dertil
autoriseret sammenslutning.

, Stk- 5. Sa&fremt ministeren ikke_mener at kunne Iaegge bevillingshaverens regnskab
til grund for overskuddets beregning, skal spgrgsméalet om dettes udregning efter be-
geering af bevillingshaveren foreleegges for et udvalg bestdende af 3 medlemmer,
valgt henholdsvis af ministeren, bevillingshaveren og prasidenten for sg- og han-
delsretten™ Kgbenhavn. Sidstnevnte medlem er udvalgets formand. Udvalget har
den endelige administrative afgerelse af spgrgsmalet.

Stk. 6. Statens filmcentral er fritaget for at svare bevillingsafgift. Det samme geel-
der produktionsselskaber eller personer, hvis bevilling er betinget som anfarti § 3,
stk. 2, s&fremt den forpligtelse, der pahviler disse bevillingshavere til at opretholde
<fen|dn&rmere angiven produktion af kulturelt og kunstnerisk veerdifulde film, er op-
yldt.

§ 25. Billet- og bevillingsafgift, der tilkommer filmfonden, opkreeves gennem amt-
stuerne.

§ 26. Ministeren for kulturelle anliggender kan fastseette tilsyns- og kontrolbestem-
melser, derunder at autoriserede billetter skal benyttes. Ministeren fastseetter de
nermere bestemmelser om varetagelsen af tilsynet.

Stk. 2. Filmudlejere, der udlejer film til offentlig forevisning, skal p& begering
meddele de oplysninger, der er ngdvendige for varetagelsen af tilsynet og kontrollen
med offentlige filmforevisninger.

KAPITEL 6.
Filmrad og biografrad.
§ 27. Der oprettes et filmradd og et biografrdd. Filmradet har til opgave at bista
myndighederne og filmfondens bestyrelse i sager om kunstnerisk vurdering af film
og filmmanuskripter. Biografradet er radgivende i sager om biografforhold.

'Stk. 2. Ministeren for kulturelle anliggender fastseetter efter indstilling fra film-
radet og biografraddet de narmere regler for radenes virksomhed.

Stk. 3. Til dreftelse af film- og biografforholdene her i landet afholder ministeren
for kulturelle anliggender arlige mgder med filmfondens bestyrelse, filmradet, bio-
grafradet og repreesentanter for kredse, der har interesse for disses arbejde.

§ 28. Filmradet bestar af 7 medlemmer, der beskikkes af ministeren for kulturelle
anliggender. For hvert medlem udpeges en suppleant. Af medlemmerne udpeges 1
som repraesentant for forfatterne, 1 som reprasentant for komponisterne, 1 som re-
preesentant for filminstruktererne, 1 som representant for filmfotograferne og 1
som repraesentant for skuespillerne. Beskikkelse af disse medlemmer og af supplean-
ter for disse sker efter indstilling fra de organisationer, som udger den almindelige
repraesentation for de p&geeldende faglige interesser. Blandt medlemmerne beskikker
ministeren rédets formand. Samtlige beskikkelser geelder for et tidsrum af 4 ar.

§ 29. Biografradet bestar af 9 medlemmer, der beskikkes af ministeren for kulturelle
anliggender. Af medlemmerne udpeges 2 som reprasentanter for bevillingshaverne,
1 som repreaesentant for filmproducenterne og 1 som repraesentant for filmudlejerne.
For hvert af disse medlemmer udpeges en suppleant. Beskikkelse af disse medlem-
mer og af suppleanter for disse sker efter indstilling fra de organisationer, som ud-
ger den almindelige repraesentation for de pageeldende faglige interesser. Endvidere
udpeges 1 medlem som repraesentant for folkeskolen efter indstilling fra undervis-
ningsministeren og 2 medlemmer som repraesentanter for det folkeoplysende arbejde
efter indstilling henholdsvis fra Dansk Folkeoplysnings Samrad og Dansk Ungdoms
Feellesrad. Blandt medlemmerne beskikker ministeren radets formand. Samtlige be-
skikkelser gaelder for et tidsrum af 4 &r.

KAPITEL 7.

Filmcentralen og filmmuseet.

§ 30. Statens filmcentral har til opgave at fremskaffe og distribuere skolefilm og
film, der tjener til oplysningens fremme. Endvidere skal filmcentralen ved indkgb
og distribution af kulturelt og kunstnerisk verdifulde film og p& anden made bi-
drage til udvikling af filmkulturen her i landet.

§ 31. Statens filmmuseum har til opgave at sikre bevarelsen af film, filmbilleder og
andet materiale vedrgrende film, at indsamle og udl&ne filmlitteratur og at udbrede
kendskabet til filmens historie, bl. a. ved forevisning af film.

§ 32. Af enhver dansk film, som forevises offentligt, skal producenten p& begaring
af statens filmmuseum aflevere en ubrugt kopi samt et fuldstendigt set af de til
reklamebrug fremstillede billeder fra filmen mod godtgerelse af udgifterne ved
fremstillingen af kopi og billeder.

Stk. 2. Negativer til danske film, der har veret forevist offentligt, ma ikke til-
intetggres, forinden de vederlagsfrit har veeret tilbudt museet og dette har erklzret
ikke at ville overtage dem.

Stk. 3. De omhandlede kopier, billeder og negativer ma ikke udnyttes forretnings-
meessigt af museet.

Stk. 4. Ministeren for kulturelle anliggender fastsaetter de naermere bestemmelser
vedrgrende afleveringspligten.

KAPITEL 8.

Forskellige bestemmelser.

§ 33. Ved danske film forstés i denne lov film, som er optaget for her i landet bo-
satte danske statsborgeres eller for danske selskabers eller institutioners regning for
udelukkende dansk kapital og med overvejende dansk kunstnerisk og teknisk perso-
nale. Den endelige administrative afggrelse af, om en film er dansk, treffes af mini-
steren for kulturelle anliggender eller den, som han bemyndiger til at treeffe afge-
relse herom.

Stk. 2. Efter nermere bestemmelser fastsat af ministeren for kulturelle anliggender
kan med danske film sidestilles film, der er optaget ved et gkonomisk og kunstnerisk
samarbejde mellem pa den ene side filmproducenter, der er her i landet bosatte
danske statsborgere, eller danske selskaber og institutioner og p& den anden side
udenlandske filmproducenter.

§ 34. Overtraedelse af 8§ 1, 11, 15, 16, 26 og 32, stk. 1 og 2, straffes med bade.

Stk. 2. | de forskrifter, der udferdiges af ministeren for kulturelle anliggender i
medfgr af loven, kan fastseettes straf af bgde for overtreedelse af bestemmelser i for-
skrifterne.

Stk. 3. For overtraedelser, der begds af aktieselskaber, andelsselskaber eller lignen-
de, kan der palaegges selskabet som sadant bgdeansvar.

§ 35. Loven treeder i kraft den 1. januar 1965.

§ 36.
)
200

§ 38. Loven, der ikke geelder for Feaergerne og Grenland, vil veere at optage til revi-
sion senest i folketingsaret 1970-71.

Givet pa Christiansborg slot, den 27. maj 1964.
Under Vor Kongelige H&nd og Segl.

Frederik R. /,/. Bomholt



SANNATENISO MIOHARINAQWISH

»Woodstock« er bade et fremragende musi-
kalsk testamente og en enestdende doku-
mentarisk skildring af Woodstock festiva-
lens »three days of music, love and peace«.
Mest musikken.

Den kun 28-arige dokumentarfilmmand
Michael Wadleigh har i sin reportage for-
enet det sympatisk medvidende med det
effektivt informerende, og han har afbalan-
ceret den engagerede holdning med et ngg-
ternt overblik, og naeppe nogen anden film
fra de seneste ar har i samme grad som
»Woodstock« formaet ikke blot at give mu-
sikken og billederne af de udevende kunst-
nere ligevegt, men ogsd med visuel styrke
at gge musikkens intensitet. I hvert fald
bekrafter aflytningen af triple pladealbum-
met for mig, at adskillige af de musikalske
numre taber i vardi uden billederne.

I visuel henseende har Michael Wad-
leigh med eminent dygtighed udnyttet split
screen (eller: multiple images) teknikken
til bdde at skabe stgrre overblik (i scenerne
fra livet med den ca. halve million om-
kring tribunen og musikerne) og til at for-
gge intensiteten (i formidlingen af musik-
ken) ligesom teknikken ogsd udnyttes kom-
menterende, nar to eller tre billeder sam-
tidig er p& lerredet med billeder og yt-
ringer, der med kontrastvirkning bringer
en spending frem i filmens rytmiske for-
leb, som nappe ellers ville vere at finde.

»Woodstock« blev vist ved en sarfore-
visning i Dagmar den 30. juni i forbindel-
se med Michael Wadleighs besgg. Han
presenterede sig halvt i spgg som politiker,
og senere havde jeg lejlighed til at meogde
ham over en ba&ndoptager. Her en kompri-
meret version af samtalen.

- De har tidligere arbejdet inden for
amerikansk TV. Er »Woodstock« deres
forste biograffilm?

- Ja. Efter syv ars universitetsstudier be-
gyndte jeg for fire &r siden som instruk-
tor/fotograf, og jeg har aldrig lavet andet.
Om ikke andet, s& lerte jeg p& universite-
tet at studere, og da jeg fik lyst til at lave
dokumentarfilm, begyndte jeg at laese alt
om film, om de tekniske aspekter. S& leje-
de jeg et kamera og prgvede mig frem,
hvorefter jeg lgj mig til en erfaring, jeg
overhovedet ikke havde. Derefter lavede
jeg min fgrste film, og det lykkedes. Det
var en film for National Educational Tele-
vision kaldet »The Vanishing Newspaper«.
Den handler om, hvordan amerikanske avi-
ser mere og mere bliver udelukkende an-
nonceblade. P& ledersiden bringer de horo-
skoper, det er helt utroligt. Det varede et
par maneder at lave den - alle de film jeg
har lavet, har varet to—tre maneder at op-
tage, fordi jeg foretrakker at veaere lange
i marken og blot arbejde sammen med en
lydmand. Kun ham og jeg. Den endelige
indflydelse p&, hvordan filmen ville blive,
havde vi ikke. Klipningen, redigeringen af
stoffet, har jeg ikke beskaftiget mig s& me-
get med, fordi vi blev hyret af en produ-
cer til at lave fgrst den ting og sa& den
ting, hvorefter produceren redigerede stof-
fet.

- S& betgd instruktgrtitlen ikke s& me-
get i virkeligheden?

- Nej, kun pad den méade, at jeg bestem-
te hvad der skulle filmes. Men i begyndel-
sen var jeg ogsd meget mere selvisk, jeg

ville blot leere, hvordan man lavede film, s&
regnede jeg med at redigeringen af stoffet
ville komme pa& naturlig méade fra det ma-
teriale, jeg bragte hjem. | stedet for at bru-
ge mange maneder p& at klippe en film
ville jeg hellere bruge s& megen tid som
muligt pad at lave s& mange film som mu-
ligt. 1 de fgrste tre &r har vi vel lavet ca.
50 film af hver en times varighed. Og der
var og er mange penge i det. jeg begyndte
med at f4 125 dollars om dagen, fantastisk
mange penge, men selvfglgelig brugte vi
dem ogsa. Selv nu har jeg hverken bil eller
hus eller noget som helst. Alle pengene
brugte vi til at kegbe udstyr for og til at
finansiere egne film for, liberale, politiske
dokumentarfilm. Vi har produceret en
seks-otte film selv, og ikke een af dem har
givet penge. Vi har tabt pa dem alle.

- Er de overhovedet blevet vist uden for
Amerikas stgrre byer. Er de f. eks. vist i
Europa?

- Ja, ja, to af de film, vi har produceret
har vundet priser i Mannheim. Vi produ-
cerede »No Vietnamese Ever Called Me a
Nigger« og »David Holzman’s Diary«. Jeg
fotograferede og producerede, og filmene
var en succes i Europa p& den made, at de
vandt priser, men ellers ingen penge, men
det vasentlige er, at jeg mest har brugt
min tid som fotograf/instrukter ud fra den
teori, at det var hvad jeg holdt mest af.
Og selv nu bryder jeg mig simpelthen ikke
om klipningen. Man er inden dgre. Hele
dagen sidder man ved et bord og beskefti-

ger sig med fortidigt materiale.

- Og alligevel har De brugt neasten syv
maneder pa klipningen af »Woodstock.

- Ja, for vi tog »Woodstock« meget al-
vorligt fra begyndelsen. Vi har lagt en mas-
se i filmen. Oprindelig skaffede vi pengene
til veje, og senere var der det faktum, at
i modseaetning til en reguler politisk doku-
mentarfilm, s& er popmusikken blevet mis-
brugt og kapitaliseret mere end nogen an-
den kunstform. Men jeg er vokset op med
rock 'n’ roli, jeg holder af musikken og
har altid taget den alvorligt, og mange
gange har jeg siddet og sludret med ven-
ner om, at en eller anden burde lave en hea-
derlig film om musikken og dens udgvere.
S& kom Woodstock-festivalen, og selv om
vi ikke vidste, at det ville blive s& stor en
succes, sd investerede vi opsparede og lan-
te penge i projektet, i alt fik vi skrabet
et par hundrede tusinde dollars sammen.

- Nar De siger vi, betyder det s& Dem
selv og Bob Maurice (producer pa »Wood-
stock«) ?

- Ja, han er en fremragende forhandler.
Han veed ikke meget om film, men han
kender alt til at seelge og forhandle, og det
var ham, der klarede alle finansielle arran-
gementer. | alt havde vi selv ca. 50.000
dollars, resten lante vi, men i betragtning
af filmens kommercielle veerdi, var det ikke
nogen szrlig god aftale, vi fik laveet, nar
det kommer til stykket. Woodstock-festiva-
lens arrangerer forlangte 200.000 dollars
alene for at szlge os retten til at optage sa
meget som et enkelt billede, og yderligere
forlangte musikerne enorme summer. Jimi
Hendrix ville have 60.000 dollars for sin
medvirken i filmen, helt utroligt, og yderli-
gere valle festivalarranggreme have del i
filmens overskud. Vi kunne ikke acceptere
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det, og der var ikke noget studie, der ville
gd med til det. Enden p& det blev s, at
vi aftalte med arrangegrerne, at vi betalte
for at filme festivalen, og fik total kunst-
nerisk kontrol, mens de bevarede ejendoms-
retten til filmen. Efter at festivalen sa var
blevet en succes, solgte arranggrerne min
kontrakt til Warner Bros., hvorefter W. B.
betalte mig tilbage, hvad jeg havde investe-
ret samt gav mig et honorar, men jeg hav-
de stadig fuld kontrol over filmen.

Jeg legger stor vaegt pad det, og det sker
oftere og oftere i Amerika nu om dage, at
selskaberne ikke mere har noget at gore
med filmenes tilblivelse, men simpelthen
kegber og distribuerer filmene. Som film-
mand kan jeg kun synes, at flere og flere
instrukterer bgr skaffe sig kontrakter, som
den jeg havde. Udlejerne kan szlge filme-
ne. Det er deres job, og de ma finde sig i
at sxlge det de far, de har ingen ret til at

rogre ved filmenes form.

- En af de ting, der forblgffer mig mest
ved filmen er, at musikken og musikerne

56

behandles med respekt og at det virkelig
er lykkedes for Dem at formidle falelsen
for musikken. Uden at vere helt sd vel-
lykket, tror jeg kun jeg har oplevet det
samme en enkelt gang tidligere, nemlig i
»Jazz On a Summer s Day«. Og s& i Gjon
Milis korte »Jammin’ the Blues«.

— »Jazz on a Summer’s day« var en god
film. Den er fra en anden tidsalder, men
jazz er altid blevet behandlet med mere
respekt end rock-musikken. Men noget der
slar en, ndr man ser p4 Woodstock-festiva-
len, er, hvor vigtige sangteksterne er. lkke
blot alle de politiske sange, men ogsa i
f. eks. Crosby, Stills & Nash-sangene. Hvis
man virkelig lytter til teksterne, og det gor
ungdommen, s& opdager man, at det er en
analyse af et keerlighedsforhold, ikke bare
en gammeldags karlighedssang, der intet
siger. Derfor er det ogsd vigtigt, at der er
undertekster til at fortaelle, hvad der syn-
ges i sangene, og jeg tror jeg har féet
Warner Bros. overbevist om, at halvdelen
af filmens effekt vil vaere tabt i Europa,

Michael Wadleigh, 28 ar, instruktgr og chef-
fotograf —manden bag filmen » Woodstock.

hvis ikke sangene oversattes. Nar de unge
i Europa kgber plader med engelske eller
amerikanske sange, s& sker det kun sjel-
dent, de lytter til teksten. For det meste
hgrer de blot »the sound«, men hvis man
vil forstd, hvordan filmen er blevet mod-
taget i USA, s& er det ngdvendigt at for-
std teksterne.

- De sagde for lidt siden, at »Wood-
stock« ikke var en ordinar politisk film,
som de plejede at lave dem, men altsa alli-
gevel politisk?

- Helt afgjort. Lad mig sige det sadan:
jeg tror p&, at hver film har sin egen inte-
gritet, at det ikke er rigtigt, hvis en film-
mand prgver at manipulere med tingene.
Hvad vi gjorde med »Woodstock« var ikke
at prgve at levere et helt objektivt billede
af begivenhederne - hvad jeg mener er, at
vi udvalgte ikke bare sangene, men o0gsa
folks udtalelser, hvad kgbmandene siger,
hvad politiet siger, og hvad manden, der
renser toiletterne, siger, og vi udvalgte det
hele for at fortelle, hvad festivalen efter
vores mening drejede sig om, og gjorde
foraldre og journalister og andre studenter
opmarksomme p&, nemlig hvor bred hele
bevegelsen mod en anden livsform er -
nye ideer om, hvordan man kan leve sit
liv, nye ideer om politik — og selv om fil-
men maske ikke siger det tydeligt nok i
Europa, s& er i hvert fald Amerika klar
over, at det udelukkende er en studenter-
bevaegelse. Det er ikke p& nogen made en
arbejderfilm, forstdet p& den made, at
Woodstock-festivalen ikke var en arbejder-
begivenhed, og hvis det ikke forstds i Eu-
ropa, s& kan man let komme til at mistol-
ke filmen og begivenhederne. Men Ameri-
ka ved, at dem der var til stede ved Wood-
stock-festivalen er de samme, der demon-
strerer pa universiteterne - mod krigen i
Vietnam, for racelighed etc. - og sa er
»Woodstock« er ikke
egentlig en politisk film, men den bliver

forbindelsen der.

alligevel til en politisk film, fordi folk for-
binder filmen og festivalen med overskrif-
terne i aviserne, og derfor far filmen man-
ge flere politisk betonede meninger, end
den maske far det i Europa. F.eks. har
hgjreflgjen, dem vi kalder »the rednecksx,
altid forbundet langt har ikke blot med po-
litisk radikale ideer, men ogsd med et sar-
ligt sprogbrug, med nggenhed og narkotika

og p& anden vis med dekadent moral.

- Et godt eksempel pa det leste jeg for
nylig i Variety, hvor en forhenvarende ar-
ranggr for Stan Kentons orkester advarede
mod rock musikken, som i virkeligheden
var en kommunistisk revolution, at musik-
ken ophidsede folk til at velte regeringen.

- Det er frygtelig patetisk. Men endnu
vaerre er det, at folk - og med folk mener
jeg et flertal af amerikanere - stadig be-
gynder at vifte med flaget, blot man nev-
ner ordet kommunisme, og alt det, som de
ikke forstar, kalder de kommunisme. Hvis
et menneske er fgdt sort, s& er han kom-
munist, er han langharet, s& er han kom-
munist. Og de ved ikke, hvad ordet bety-
der, de kender ikke forskel p4 en maoist og

en leninist og en trotskiist og en stalinist.



— Er studenterne som helhed politisk
vagne?

—De er meget mere sofistikerede end ar-
bejderne, men jeg vil ikke kalde dem revo-
lutionzre. Det er noget sludder at sige, at
de virkelig arbejder p& at vealte systemet.
Jeg har lavet en meaengde film sammen
med SDS, the Students Democratic So-
ciety, de sorte pantere og andre, og tag
mit ord for det, de revolutionsere i Ameri-
ka arbejder ikke p& at velte noget. De
vil @ndre systemet indefra, men de gnsker
ikke en ny forfatning, og de gnsker ikke
kommunisme. De mener, at styreformen
potentielt er rigtig, og de kan lide vores
gkonomiske system - fordi de fleste af os i
USA fornemmer, at det stemmer bedst
overens med menneskets natur. Det er na-
turligt, at mennesket prgver at klare sig
bedre end andre, s& pad den made er kapi-
talisme et mere erligt system, fordi man
ikke prgver at andre mennesket. Hvor
kommunismen baserer sig p&, at folk spil-
ler en rolle, der ikke er naturlig for dem,
sd erkender kapitalismen, at mennesket er
aggressivt og besiddelystent og selvisk, og
jeg tror, at det forekommer de unge libe-
rale tiltalende at indremme det og sd prove

at arbejde inden for systemet.

JUBILAUMSNU MMER

film 70

Med Film 70 nr. 10 fejrer udgiveren,
den selvejende institution Kirke og
Film 25 &rs jubileum. Jgrgen Stegel-
mann skitserer tidsskriftets historie,
Johs. H. Christensen analyserer Dreyers
»Vredens Dag«, Poul Einer Hansen
skriver om ateisten og moralisten Bu-
huel og Poul Behrendt anmelder M ar-
tin Drouzy’'s bog om Bunuel. Selv
skriver Drouzy om undergrundsfilmens
estetik. Bo Hakon Jgrgensen behand-
ler tre film af Bo Widerberg i artiklen
om »Den revolutionare haederlighedx,
Peter Kirkegaard skriver om Holly-
wood og Jgrgen I. Jensen om kortfil-
men som essay. Nummeret indeholder
desuden et stort Poe-index, en sektion
kortfilmanmeldelser, og s& er selvfglge-
lig alle de nye film anmeldt med »Tri-

stana« i spidsen.

Film 70 nr. 10 er p& 48 sider, men
koster kun kr. 2,75 og fas ved henven-
delse til Kirke og Film, Ellevadsvej 4,
2920 Charlottenlund, telf. OR 8863.
Her kan ogsd tegnes abonnement pé

hele &rgangen for kr. 30.

Danmarks eldste filmtidsskrift
KIRKE OG FILM 25 AR

— Kan vi vende tilbage til tiden ved
TV. Hvad lavede De foruden de selvsten-
digt producerede film og dokumentarfilme-
ne for National Educational Television?

— Vi har lavet en raekke film til TV med
f. eks. Aretha Franklin, Dionne Warwick,
Joan Baez, og karakteristisk for dem alle
er, at de er blevet filmet med rigtigt publi-
kum, hvor man kan indfange »give and
take« mellem publikum og kunstner. Min
favorit er Aretha Franklin-filmen. Vi ind-
spillede den med hende foran et publikum
p& 10.000 sorte i Providence. Hun vejer ca.
200 pund, og hun stod p& scenen i stor
teltlignende kjole i modsatning til de ste-
reotype TV-shows, hvor hun bliver stram-
met ind i korset, fd&r make-up p&, og pa-
ryk, og hvor hun far besked p& at bevaege
sig efter et szt kridtmeaerker pa gulvet,
og hvor det hele bliver kunstigt og unatur-
ligt. Sagen er, at giver man hende et godt
publikum, s& forstdr man virkelig, hvad
soul musik drejer sig om. Men disse film
til TV var for sd vidt ogsd en grund til at
vi lavede »Woodstock«. Vi har nemlig altid
haft lyst til at lave en film i cinemascope,
med flere billeder samtidig og med stereo-
fonisk lyd. Vi filmede festivalen med 16
mm udstyr, og bagefter udtenkte vi en me-
tode til at forstgrre filmen op til 35 mm
cinemascope i kun én proces, samtidig med
at vi ogsa skulle sgrge for at fa alle de
mange specielle effekter med i samme pro-
ces. Det er sveert, men mange af os kom
med en videnskabelig baggrund fra univer-
siteterne, og p& en vis made var den tekni-
ske udfordring neaesten lige s& fengslende
som den estetiske. | hvert fald havde vi
en fornemmelse af, at vi s& ikke ville sy-

nes, at syv ars studier var helt spildt.

- Med andre ord har studietiden betalt
sig. | hvert fald er der mere mening med
opdelingen i flere billeder samtidig i
» Woodstock« end der har veret i Richard
Fleischers »The Boston Strangler« og Nor-
man Jewisons »The Thomas Crown Af-
fair«.

- Ja, det har ellers mere vaeret en smart
ting at gegre. Vi vidste fra starten, at vi
ville benytte den teknik, sd enkelt som mu-
ligt og s& man nasten keder sig ved det,
fordi vi simpelthen gnskede at informere
s& meget som muligt. Derfor ser man hel-
ler aldrig en kameramand zoome vildt og
ubehersket, som det s& ofte sker. Og jeg
synes vi har Kklippet filmen, som enhver
intelligent person ville ggre det. NA&r vi
skiftede vinkel, s& var der en grund til det,
det var ikke kun for at skifte - som f. eks.
med A&bningssangen med Ritchie Havens.
Det er en slags march, s& vi koncentrerede
os om hans hender og fgdder og sd videre
for at understrege hele det militaristiske
beat, og f. eks. da han taler om Koreakri-
gen, s& er der et billede af en helikopter,
der flyver ind over marken. Vi prgvede
hele tiden at skabe relation mellem det vi-
suelle og musikken. Ogsd da Jimi Hendrix
til slut spiller »The Star Spangler Banner«.
Jeg bryder mig ikke om de dokumentarfilm,
hvor man hele tiden smakker billeder ind
fra krigssituationer, sd i stedet klippede vi
filmen, s& musikken blev suppleret med bil-
leder fra de forladte marker, hvad vi kal-
der »the wastelands«. Vi prevede at f& na-
tionalhymnen til at korrespondere med,
hvad der s& ud som en slagmark.

WOOD
STOCK

Forglemmelser?
Udeladelser!

Der er skrevet og sagt sd3 meget om Wood-
stock — filmen og festivalen — at det ikke
tjener noget formal at lave nogen sterre ud-
redning af sagen — NU. Nogle korte bemerk-

ninger m& vere tilstrekkeligt:

:ll »Det vigtigste er, at det sker,« siger pro-
motoren med proptraekkerkrgllerne hele ti-
den. Hvad sker? Giver filmen noget indtryk
af, hvad der skete? Nej. Filmen er udtryk
for den samme fejlagtige grundholdning, som
ogsd var arrangegrernes — i hvert fald for
festivalen begyndte: at musikken var hoved-
sagen. Woodstock var ikke i fgrste rekke en
musikbegivenhed. Dens betydning var i langt
hgjere grad af politisk, psykisk, sociologisk
karakter. De korte indslag med interviews
med deltagere i festivalen og med de lokale
handler ikke om musik, men om generations-
modsaetninger og om lgsning af praktiske

problemer.

2/ Fra interviews med arranggrerne, delta-
gerne og de lokale hgrer vi om den tiltagen-
de oplgsning. Manglen p& mad er katastrofal,
trafikpropperne er verdenshistoriens stgrste
osv. (Fra andre rapporter ved vi, at mange
mennesker blev forferdelig syge af bgfshit og
bum trips; vi ved at i tusindvis af deltagerne
blev arresteret.) Filmen lagger gennem disse
tilbagevendende historier op til den helt sto-
re historie om det totale kaos. Historien ude-
bliver. Filmen afslgrer sig selv gennem sine
udeladelser.

0 / Filmen postulerer bl. a. at veere en varm
demonstration af den kearlige idealisme, der
skulle veere karakteristisk for amerikansk
ungdom i dag. Idealismen gar bl. a. pd den-
ne ungdoms forhold til musikken — et helt
uigennemtraengeligt postulat. Idealismen vi-
ser sig ogsd hos arrangererne. Efter at have
solgt titusindvis af billetter bryder billetkon-
trollen sammen og de sidste titusinder slipper

gratis ind. Arrangegrerne forventer med glade

57



grin over hele femgren et kempeunderskud.
Og det bliver de ved med p& trods af den
enorme tilstremning og den dermed tiltagen-
de usandsynlighed for underskud. Tilstrem-
ningen i sig selv skabte myten og dermed et
formidabelt overskud. Pladerne, filmen spil-
ler hver dag skejs hjem til idealisterne. Ogsé
musikernes idealisme leger filmen med. Fra
den pafglgende polemik om hip-kapitalismen
i amerikanske undergrundsblade ved vi lidt
om hvilke belgb de skovlede ind p& denne
optreeden. Ogsd her giver filmen udtryk for

en enorm forlgjethed.

4‘/ I de tilfelde, hvor sangene er oversat, er
disse oversattelser urimeligt prosaiske. Over-
saettelsen er i det hele taget temmelig fanta-
siforladt. »Fuck« behgver f. eks. ikke at be-
tyde »knaep« selv om der méaske stadr sadan
i ordbogen. »You, fucker!« betyder ikke »din
knepper!l« alene af den grund, at sa&dan
siger man ikke p& dansk; man siger »dit

rgvhull«

5/ Filmen afslgrer sin grundholdning gen-
nem sine udeladelser. Der tales meget om
stoffer, men vi ser ikke nogen. Og vi ser
ingen af bumtripperne p& Hugh Romneys
interimistiske hospital. Romney —uden hvem
det hele méske ville vere endt som en kata-

Hvorfor udelader »Woodstock« systematisk at
vise fladbrystede piger?

strofe — fremstilles som en tandlgs klovn.
Der tales meget om den seksuelle frigjorthed,
men det er en del af denne frigjorthed (og
andre billeder fra Woodstock viser, at filmen
igen udelader, hvor det passer den) at ikke
kun mennesker, der lever op til den traditio-
nelle skgnhedsopfattelse, smider bukserne og
bluserne. Filmen interesserer sig primert for
store bryster med selvopholdelsesdrift. Den
udelader fladbrystede piger, heaengebryster,

alt for fede herremaver.

6/ Filmen er »hip« i sin anvendelse f. eks.
af modlys, og den er »underground« i sin
anvendelse af 2 og i visse tilfelde 3 billed-
flader. Men den er »overground« i sin uflek-
sible behandling af disse muligheder. I en
enkelt optagelse (med Santana) brydes den-
ne monotoni til fordel for skiftende formater.
Forbilledet: amerikanske tv-reklamer. Filmen
er ligesd underground som den langh&arede
plastic-hippie-instrukters paryk.

7/ Hvis ikke man vidste bedre matte man
virkelig undre sig over at Abbie Hoffmann
under retssagen i Chicago betegnede sig selv
som tilhgrende »Woodstock Nation«. Hvis
ikke man vidste bedre, méatte man virkelig
undre sig over at 3—4 af de 8 i Chicago var
med i Woodstock. Filmen end ikke antyder
muligheden af politisk bevidsthed blandt de
tilstedeverende. Forglemmelse? Bevidst ude-

ladelse!

O/ Filmmagernes holdning til Woodstock
afslgrer sig ogsad i selve fremvisningen af fil-
men. De har ikke forstdet, hvorfor Wood-
stock blev en myte. For dem har Woodstock
bare veeret en musikfest med storre tilslut-
ning end normalt. Derfor er det heller ikke
noget problem for dem at lade den stive,
gammeldags musikfilm g& gennem de tradi-
tionelle kanaler og fremvise den i normale
biografer. 3)4 time i mgrke uden plads til
benene og store chancer for at blivet lynchet
hvis man skal ud og pisse. Og skulle man fa
lyst til at danse i mellemgangene (musikken
er jo sine steder meget god), sd er der efter-
handen aldrig serlig langt til nermeste po-
litistation her i landet

Helle Munk & Erik Thygesen

m WOODSTOCK (WOODSTOCK), USA 1970. DI-
STRIBUTION: Warner Bros. PRODUKTION: Wad-
leigh-Maurice Ltd. PRODUCER: Bob Maurice. IN-
STRUKT@R: Michael Wadleigh. KLIP (supervisere):
Michael Wadleigh, Thelma Schoonmaker, Martin
Scorsese. KLIP: Robert Alvarez, Yeu Bun-Yee, B. K.
Hirsh, Jere Huggins, Muffie Meyer, Stan Warnow.
FOTO: Michael Wadleigh, David Meyers, Richard
Pearce. Don Lenzer, Al Wertheimer. SUPPLERENDE
FOTO: Michael Margetts, Ed Lynch, Richard Cheu,
Charles Levey, Ted Churchill, Fred Underhill, Robert
Danneman, Stan Warnow. FARVESYSTEM: Techni-
color. INSTRUKT@RASSISTENTER: Martin Scor-
sese, Thelma Schoonmaker. TONE: Bill Hanley, Eric
Blackstead, Ed Kramer, Lee Osborne, Dan Turbeville,
Larry Johnson, Charles Groesbeek, Malcolm Hart, Joe
Louw, Bruce Perlman, Charles Pitt. MEDVIRKEN-
DE: Joan Baez, Joe Cocker, Country Joe (MacDonald)|
and The Fish, Crosby, Stills, Nash and Young, Arlo
Guthrie, Richie Havens, Jimi Hendrix, Santana, John
Sebastian, Sha-Na-Na, Sly and the Family Stone, Ten
Years After, The Who. LAENGDE: 5050 m, 183 min.
CENSUR: Rod. DANSK UDLEJNING: Warner &
Constantin. DANSK PREMIERE: Dagmar 4.9.1970.



LA STBATEGIA DEL RAGNO

Athos Magnani, der er sgn af en anti-fascist-
helt (med samme navn som sgnnen), der
blev myrdet 1936 formentligt af fascisterne,
ankommer til lillebyen Tara, hvor faderen
fodtes, levede og dgde. Sgnnen blev fgdt ef-
ter faderens ded. Faderens elskerinde Draifa
(familien beundrede Dreyfus!) vil gerne se
unge Athos, og han skal desuden tale den
folgende dag ved en mindefest for faderen.

Mgdet med tre gamle mand, kammerater
af faderen, bringer nogle oplysninger frem.
Den lokale operasason skulle indledes med
»Rigoletto«, Mussolini skulle overvaere fore-
stillingen, og antifascisterne planlagde med
Athos som hovedmand et bombeattentat mod
Il Duce. Men bomben blev opdaget, atten-
tatet forradtes, og Athos senior blev skudt.

Sgnnen finder denne forklaring noget
uklar, og han vil opklare faderens ded, op-
muntret af Draifa, der beretter, at senior,
sidste gang hun s& ham, var praget af usaed-
vanlig uro og angst. Junior, der overnatter
i Draifas villa, har om natten en hallucina-
tion (?), hvor han ser Draifa, de tre gamle
og fascisten Beccaccia - faderens veerste fjen-
de — spise sammen.

Neeste dag vil junior rejse vaek, men hgrer
pé& jernbanestationen tonerne fra »Rigoletto«
fra operahuset, og tvunget af en indre ngd-
vendighed gar han til teaterbygningen, hvor
han finder ud af sandheden om seniors dgd.
De tre gamle draebte ham, p& hans eget for-
langende. Han havde i sin angst forradt
attentatplaneme. Nu eksekveredes dommen,
men den egentlige sandhed skjules, for beva-
gelsen havde brug for en helt og martyr, ikke
for en forraeder.

Sgnnen, der mere og mere er indspundet
i edderkoppenettet af lggne og bedrag, vil
under sin mindetale afslgre sandheden, men
afholder sig alligevel fra det. | en revolu-
tionskamp er det enkelte individ kun af re-
lativ betydning. Det er »sagen«, som sddan,
det geelder. Individets handlinger er under-
ordnet de hgjere hensyn. Athos bereder sig
til at forlade Tara. Stationshgjttaleren mel-
der om togets forsinkelse minutter
timer ... dage — én utryg hallucination for
Athos, der ser graesset gro sterkere og ster-
kere op om togskinnerne. Han er ude af
stand til at bevaege sig. Edderkoppenettet er
strammet sammen om ham.

Ved sin intrikate problemstilling »helt«
kontra »forreder« vender Bertolucci's film
op og ned pa& traditionelle opfattelser af si-
der af frihedskampen, og mange vil utvivl-
somt finde filmens argumentation »jesuitisk«.
Afdekningen af sandheden sker gradvis, sit-

FESTIVALFILM
bertolucciekarmitz «loden sgodard ekramer 770

rende mellem hallucination og virkelighed.
Juniors virkelige verden indfiltres mere og
mere i den forlgjede version af 1936-begiven-
hederne, som er blevet den »historiske sand-
hed«. Hvad er sandhed? GAr individet da til
grunde i kollektivets krav? Problemet lgses
ikke, men far stadig mere spaendende facet-
ter. Filmen indspinder tilskueren, som den
indspinder den sageslgse og mere og mere
konfuse unge mand.

Bertolucci — hvis dialog er rig og mange-
tydig — har lgst tidsproblemet med stor ele-
gance. De overlevende »fra dengang« behol-
der deres ydre af »i dag«, ogsd i de afsnit,
der foregar i 1936. Athos senior spilles af
samme skuespiller som fremstiller sgnnen (i
gvrigt frihedskeemperen fra Glauber Rocha’s
»Lgven har syv hoveder«) og den eneste
forskel mellem dem er en jakke, plus at se-
nior har et torkleede om halsen. Markeringen
er tilstrekkelig. De to tidsaldre smelter na-
turligt sammen. Forbindelsen mellem »den-
gang« og »i dag« er fast sammenveavet.
Spillet ‘rummer seere, uforklarede aspekter
(Draifas bizarre besvimelser og pludselige
vredesudbrud, de tre gamles blanding af
hyggelighed og farlighed, hele lillebyens kli-
ma af uvederhaftighed og legn og sammen-
svaergelse), fotograferingen markerer tidsfor-
skellene diskret alene gennem farvenuancerne,
og argentineren Borges' fortalling er over-
fort til italienske forhold med poetisk finesse
og nasten kalligrafisk omhu. Kafka udspillet
i det italienske sollys, men med mogrke under-
toner som medklingende elementer.

Filmen er optaget for fjernsynsbiografen,
men egner sig lige s& godt for biografsker-
men. Den er et spaendende vidnesbyrd om
de bestrzbelser, der fra RAI’'s side de sidste
ar er gjort for at fellesproducere med film-
selskaberne. Og det er vaerd at bemarke, at
den venetianske filmfest prasenterede adskil-
lige TV-film side om side med de »alminde-
lige« biograffilm. Her er utvivlisomt en brug-
bar produktionsmetode, andre lande med ud-
bytte kan studere. Jeg tor ikke efter ét gen-
nemsyn afggre, om R A1 har stillet betingelser
til Bertolucci, som han var tvunget til at ga
ind p&. Selv mente han »nej«, men flere
kritikere hzvdede, at han var »konditione-
ret«. Under alle omstendigheder har instruk-
teren med »Il conformista« (Berlin, 1970)
og »Edderkoppens strategi« placeret sig
blandt &arets mest fascinerende italienske in-
struktgrer. Han har en masse »brandbart«
p& hjerte, og han har med smidig kunstfer-
dighed fundet frem til et ydre forteellesprog,
der, uden at imitere, informerer, og som i al
uskyldighed meagtigt foruroliger alle trygge
sjele.

Bjgrn Rasmussen

CAMARADES

»Det er kun begyndelsen, kampen vil fort-
sette.« Sddan lgd det taktfaste franske kamp-
rab fra maj 68, og det kunne meget vel have
veret brugt som titel p4 franskmanden M a-
rin Karmitz anden spillefilm »Kammerater«
(Camarades).

Manuskriptet har han, der er tidligere as-
sistent hos bl. a. Godard og Varda, skrevet i
samarbejde med den mandlige hovedrolle-
indehaver, Jean-Paul Giquel, hvis liv i store
trek ligner hovedpersonens. Desuden brugte
Karmitz over et &r p& forundersggelser og
samtaler med arbejdere pad metalfabrikkerne
i nerheden af Paris. Og under diskussioner-
ne viste flere af dem sig s& interesserede i at
vaere med til at sprede oplysning om deres
forhold, at en stor del af manuskriptet blev
udarbejdet sammen med militante arbejder-
grupper i St-Nazaire og Paris.

Den 22-arige og politisk umedvidende Yan
(bretonsk for Jean) fogler sig fanget i en si-
tuation wuden fremtid. Segn af en arbejder
har han ikke haft mulighed for at fortsestte
sine studier, og uden svendebrev er der kun
to alternativer for ham i St-Nazaire: en 50—
60 timers risikofyldt arbejdsuge p& skibs-
verfterne eller arbejdslgshed. Han forlader
derfor sin pige (Juliet Berto), der dremmer
om @gteskab med hus og fjernsyn, og tager
til Paris i hadbet om at finde noget kontor-
arbejde og derved komme ud af sit arbejder-
miljge. Men i Paris finder han tusind andre
unge arbejdslgse i samme situation, og til
sidst bliver han negdt til at tage, hvad han
kan f&, og det vil sige fabriksarbejde.

P& Renault-fabrikken er han i begyndelsen
ved at blive vanvittig p.g.a. stgjen, der umu-
ligger enhver menneskelig kommunikation.
Men som en af de andre trgstende siger: »Det
venner man sig efterhanden til.« Nogen kon-
takt er heller ikke mulig i den halve times fro-
kost, hvor det meste af tiden gdr med at styrte
til og fra kantinen samt at sluge maden. Der-
efter tilbage til de samme mekaniske beveaegel-
ser under stadigt opsyn af rationaliseringseks-
perten. Bade psykisk og fysisk udmarvet ligger
han om aftenen fuldstendigt slgvt hen. Og
naste morgen begynder det forfra.

Vendepunktet kommer, da han i et forsgg
p& at forklare sit synspunkt i en sag, ankla-
ges for manglende respekt for arbejdsgiveren
og er pa& nippet til at blive fyret pa grat
papir. Hans fgrste reaktion er blindt raseri
over den nedvardigende og uretferdige be-
handling, han udsattes for. Henvendelser til
tillidsmaend og fagforening er forgeeves, for,
som det senere fremfogres i filmen, »de star
jo bare for bevarelse af det bestdende«.
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Men episoden bringer ham i forbindelse
med politisk militante grupper pa fabrikken.
Og gennem moder, filmforevisninger og dis-
kussioner bliver han sig efterhdnden sin si-
tuation bevidst. Langsomt begynder han at
forstd, at det ikke bare drejer sig om, at han
enkeltpersonen Yan i bestemte situationer er
ngdt til at bgje nakken, men at alle arbej-
dere er i samme bad som han selv, at det
simpelt hen drejer sig om en klassekamp,
som ogsd han er ngdt til at tage aktivt del i,
for »arbejdsgivererne er man ngdt til at
tvinge — af sig selv gor de ikke noget.« Og
filmen slutter med, at de strejkende arbej-
dere vealter ud af fabriksportene. For dem
er lgnkravene ikke mere det vigtigste, det er
derimod deres arbejdsbetingelser, leveforhold
og plads i samfundet.

At Marin Karmitz er en dygtig og fglsom
instrukter, der billed- og situationsmeassigt er
i stand til at f4 tingene til at leve, er man
ikke i tvivl om efter at have set »Kammera-
ter«. Stilmeessigt kan filmen deles op i to af-
delinger. Begge udmarker sig ved et roligt,
ukunstlet kamera-arbejde uden hverken sym-
bolske over- eller undertoner. Men hvor fil-
men i farste afdeling holder sig inden for de
konventionelle rammer, dvs. den etablerer
hovedpersonen og hans baggrund, s& vi med
interesse kan fglge hans videre skabne, sa
sprenges disse rammer i filmens sidste halv-
del. Efterhanden som Yan bliver medvidende
om sin plads i den falles kamp, forsvinder
han som hovedperson ogsd mere og mere ud
af filmens fokus. Til sidst er han blot et an-
sigt blandt mange andre, der lige sa vel kun-
ne have spillet hovedrollen i filmen. Fra en-
kelttilfeldet til det generelle — bade stilistisk
og ideologisk.

Desuden har instruktgren ogsa rent teknisk
gjort en landvinding ved at benytte en helt
ny metode, hvor 16 mm farver blest op til
35 mm giver nogle enormt klare og ukornede
billeder, selv p& steder hvor der har veret
brugt meget lidt lys.

Men filmen er isar vaerd at neaevne, fordi
det er lykkedes Karmitz som en af de forste
at forene den underholdende spillefilm i klas-
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sisk forstand med den letforstdelige doku-
mentariske debatfilm, uden at blandingen
virker kunstig. Med udgangspunkt i ganske
konkrete og hverdagsagtige episoder griber
han lige om n&lden i den diskussion, der
p&gar blandt samfundsbevidste filmskabere:
Hvordan kan man, uden at g4 pad kompromis
med den kunstneriske udformning, lave en
politisk film, der klart henvender sig til og
forstds af den arbejderklasse, man gnsker at
fa i tale? Karmitz har gjort det. Og han har
gjort det ved at placere filmen i det miljg,
den henvender sig til, og ved for en stor del
at lade arbejderne selv komme til orde.
Men hvad hjelper det at komme til orde,
hvis ingen hgrer, hvad man siger. Filmen gik
imod forventning gennem censuren uden klip,
men pd neer en enkelt udlejer i Marseille har
ingen andre fglt trang til at tage filmen op,
hvilket i allerhgjeste grad ma beklages. Hvad

med danske udlejere? Mette Knudsen

WANDA

At den amerikanske instrukter, Barbara Lo-
den, ikke bryder sig serligt meget om sin
mands sidste film, som hun kalder for slikket
og pan, kan ikke forbavse, nd&r man sammen-
holder hendes eget debutverk »Wanda« med
Elia Kazan’s »Ordnede Forhold«.

Bade i form og indhold ligger »Wanda«
milevidt fra de amerikanske film, man al-
mindeligvis prasenteres for. Dens budget er
pa 155.000 $ — et efter bade danske og ame-
rikanske forhold uhyre beskedent belgb, og
foruden instruktion og manuskript tegner
Barbara Loden sig ogsd for den kvindelige
hovedrolle. Filmen er optaget i 16 mm far-
ver og derefter blast op til 35 mm, og den
kornede kvalitet samt det faktum, at alle
medvirkende —undtagen de to hovedpersoner
—er amatgrer fundet pa stedet, medvirker til
at give filmen et steerkt dokumentarisk preag.

I snavsede og trosteslgse billeder folger
kameraet den 30-arige nyligt fraskilte hus-
moder, Wanda, rundt i forskellige arbejder-
miljger i et kulminedistrikt i Pennsylvania:

bgrnerige familier i sma lejligheder, hvor
hun tiltusker sig en sofa at sove p&, en kjole-
fabrik, hvor hun bliver sagt op efter to dage,
fordi hun er for langsom, og som tager over
halvdelen af hendes lgn til skatter og fagfor-
eningsgebyrer, samt hablgse barer, hvor til-
feeldige handelsrejsende samler hende op for
en nat p& det nermeste motel for derefter
at stikke af fra hende, fgr hun vagner. Sjel-
dent har man set det amerikanske arbejder-
klassemiljg skildret med stgrre erlighed og
medfolelse. Det er s& grimt og &andsfattigt,
som kun virkeligheden kan vare det.
Ligesom pigen i den svenske film »J&n-
ken« er Wanda fuldstendig ude af stand til
at kommunikere med omverdenen — lever
blot i en halvt bevidstlgs tilstand, hvor intet
synes at trange ind til hende. Eller rettere
sagt hun opbygger selv denne isolation som
et slags selvforsvar mod sine egne hablgse
forhold. 1 lighed med en stor procentdel
kvinder fgler Wanda, at der er noget galt
med hende selv og det liv, hun lever, men hun
er samtidig ude af stand til at analysere sig
selv og sin situation. Som enhver rgdstrom-
pes klassiske eksempel far hun kun identitet
gennem de mennesker, hun omgas, eller me-
re praecist gennem den mand, hun er sam-
men med. Og da hendes mand under skils-
misseforhandlingerne forteller hende, at hun
ikke er noget vard hverken som hustru eller
moder — at hun ikke engang svarer til selve
definitionen p& en kvinde — bliver hendes
konklusion helt absurd, men meget forstaelig,
at hun fglgelig heller ikke er noget verd
som menneske. Hun er simpelt hen mindre

verd end nogen anden.

Filmens andet tema introduceres med Mr.
Dennis (Michael Higgins), en »small-time
robber«, som Wanda slar sig sammen med.
Hans situation er lige s& h&blgs som hendes,
men i modsatning til hende prgver han af
al magt at komme ud af den. Samfundet har
hele livet banket ind i hovedet p& ham, at
for penge kan man kgbe alt — ogsd en iden-
titet. »N&r man ikke har penge, er man et
nul, ingen regner med — man kan ikke en-
gang betragtes som amerikansk statsborgerx,
forklarer han den undrende Wanda. Og med
sand degdsforagt planlegger og fuldfgrer han
et stort bankrgveri, der til slut koster ham
livet. Men inden da forsgger han p& deres
flugt fra politiet at have hende op over det
miljg, hun s& tydeligt berer praeg af at kom-
me fra. Ligesom i Penn’s »Bonnie og Clyde«
er det ham, der i gnsket om at gegre hende
til »a woman with class« kaster hendes lebe-
stift vek, far hende til at skifte frisure og

kleede sig anderledes.

Endelig gor filmen i sin konfrontation mel-
lem fgrste og anden generation indvandrere
op med en af Amerikas mest urgrlige myter:
hvis man bare arbejder hardt og erligt, sd
giver Guds eget land osse én, hvad man har
brug for. En myte bdde Wanda og Dennis
for lengst er ophert med at tro pa, fordi
hver eneste dag i deres liv har varet et
h&ardtsldende bevis pd det modsatte, men som
Dennis’ gamle far stadig lever péa.

En usentimental skildring af den ameri-
kanske arbejderklasse, samfundets gdeleggen-
de dans om guldkalven og kvindens stadige
mangel p& identitet — det er ikke darligt for
en fogrste film. Pa&lidelige kilder vil endog
vide, at Kazan efter den debut patenker at
optage sin neaeste film i 16 mm!

Mette Knudsen



VENT D'EST

I et interview med »Rolling Stones« sagde
Jean-Luc Godard for nogen tid siden, at den
kulturelle situation i dag er sd desperat, at
hvis en film g&r hen og bliver en kommerciel
succes, s& er den automatisk darlig. Inter-
vieweren bemerkede, at Godards »Week-*
end« faktisk var blevet en ret stor succes i
USA, hvortil Godard med beklagelse sagde,
at s& havde han altsd ikke gjort filmen til-
strekkeligt ubehagelig.

Godard lgber ikke nogen risiko for, at pub-
likum skal holde af »Le Gai Savoir« (vist i
Berlin 1969) eller »Vent d'Est« (vist i Can-
nes 1970). Begge film er regulere under-
grunds-film, som tematisk hgrer sammen der-
ved, at de ikke handler om politik, men er
politiske handlinger i sig selv. Den Godard,
der for fa& &r siden beviste, at f& mestrer
filmsproget s& virtuost som han, ser det i dag
som sin vasentligste opgave at destruere det
sprog, han lerte, fordi han ser sproget som
en del af et samfund, han gnsker destrueret.
Med »Le Gai Savoir« synes Godard at veaere
ndet frem til et absolut sprogligt nulpunkt:
Jean-Pierre Léaud og Juliette Berto sidder
filmen igennem i et TV-studie og taler og
ser p&4 uorganiserede billeder af verden uden
for og reflekterer over sprogets ubrugelighed.
P& et vist tidspunkt ophgrer filmen simpelt
hen med at eksistere. Billedet bliver sort som
et resultat af dets egen krise, og filmen fuld-
fores ikke. De to hovedpersoner gar til slut
ud af filmen, mens Godard selvkritisk reflek-
terer: »Dette er ikke den film, som burde
laves. Men nar nogen en dag har en film at
lave, vil de ngdvendigvis ga nogle af de veje,
der her er antydet.« Godard siger desuden
i filmen, at disse veje vil blive betraddt af
Jean-Marie Straub i Tyskland, af Bernardo
Bertolucci i Italien og af Glauber Rocha i

Brasilien.

Og selv gar Godard naturligvis den samme
vej med »Vent d'Est« optaget med 16 mm
kamera i Italien for producenten Gianni Bar-
celloni, der ogs& producerede Rochas Afrika-
film. »Vent d’Est« er et famlende forsgg péa
at komme videre fra nulpunktet. Og skent
Godard ikke kommer mange meter ud af
stedet, kommer han dog betydeligt langere
end den majoritet af filmkunstnere, der end
ikke har opdaget endnu, at de befinder sig

i et nulpunkt.

Filmen indledes med en raekke statiske
indstillinger p& tilsyneladende helt tilfeldige
detaljer varende fem minutter hver, mens en
kvindestemme giver et resumé af den revolu-'
tionare filmkunsts udvikling. Det drejer sig
ikke om at finde »juste une image, mais
I'image juste«, og filmen er et bevidst naivi-
stisk forseg p& at finde netop det rette bil-
lede til at beskrive en bestemt politisk situa-
tion med. Gennemgdende bliver der dog sagt
betydeligt mere p& lydbandet, end der bliver
vist pa billedstrimlen i denne film, der er
opdelt i tre dele: fgrst diskuteres klassekam-
pens ngdvendighed og strategi, derp& arran-
gerer Godard og filmholdet selvkritik af
deres metode som foreskrevet af formand
Mao, og endelig opfordres i sidste del til
voldelig modstand, mens filmen i en lang
slutningssekvens destruerer sig selv.

Forinden har vi ved en korsvej mgdt
Glauber Rocha, der peger og forklarer, i

hvilken retning den revolutionzre film bor

g&. Og Godard har desuden forsggt at stable
en revolutioner western p& benene med
Gian Maria Volonte og Anne Wiazemsky,
men nar tilsyneladende ikke lengere end til
en razkke rituelle grundbestanddele. Man kan
méaske efterh&nden stille spgrgsmalstegn ved,
om Godard nogen sinde nar lengere end til
den konsekvente opfyldelse af den destruk-
tion, der startede i forste scene af hans fgrste
film »Andelgs«, hvor gangsteren sked politi-
betjenten ned. Men den nedbrydning af
filmsproget, der har fundet sted fra »Ande-
lgs« til »Went d’Est« i forbindelse med en
stadigt stigende ideologisk bevidsthed om,
hvad han ger, det turde i sig selv vaere et
imponerende livsvaerk.

Og sd er det op til Glauber Rocha at fuld-
fore den western og op til Marin Karmitz
at fuldfgre den arbejderfilm, som Godard
selv neppe far lavet.

Chr. Braad Thomsen

ICE

Den uafhangige amerikanske instrukter Ro-

bert Kramer har med sin nye film »lcec«
lavet den revolutionare film, som det ikke
Ilykkedes Antonioni at lave i USA. Mens
Antonioni i »Zabriskie Point« kommer til at
distancere sig fra sit emne ved at filme det
i lekre, mode-rigtige Cinemascope-farver, er
Kramer solidarisk med sit emne ved at filme
det med et 16 mm h&ndholdt reportage-
kamera.

»lce« foregdr nogle ar frem i tiden. Viet-
nam-krigen er rykket narmere USAs egne
grenser og udkeempes nu i Mexico. Samtidig
er uroen i storbyerne ogsd skarpet: de revo-
lutionzere har dannet regulaere by-guerillaer,
der beseetter fabrikker og kontorbygninger
midlertidigt for p4 den made at argumentere
for deres synspunkter og f& arbejdere og
funktioneaerer i tale. Hogjre-orienterede grup-
per torterer og draber de revolutionaere, po-
litistikkere arbejder overalt, og ingen fgler
sig sikker. I filmens forfaerdeligste scene bli-

ver en ung mand overfaldet af en gruppe

fascister, der sleber ham ind i en port og
kastrerer ham. Det er fortalt usensationelt
henkastet med kameraet lidt magteslgst péa
afstand af begivenheden.

»lce« er ikke en film om enkeltpersoner,
men om miljger i bitter konflikt med hinan-
den. Det udelukker ikke, at Robert Kramer
i denne kollektivfilm kommer til i glimt at
give meget tette og rammende beskrivelser
af enkelte individer, men hans hovedarinde
er at beskrive en atmosfere af frygt, mistil-
lid og usikkerhed. Hertil tjener ogsd en en-
kelt, meget nggen og mislykket karligheds-
scene, der ikke — som hos Antonioni — far
grkenen til at blomstre med elskende par,
tvaertimod! Der er en klaustrofobisk angst-
fornemmelse over »lce« beslegtet med skizo-
frenien i Jacques Riveaettes »Paris nous ap-
partient«, men i modsatning til Rivette
form&r Kramer at keade sin skizofreni sam-
men med en let genkendelig politisk virke-
lighed, der fgles helt samtidig, skent filmen
angiveligt foreg&r nogle &r fremme i tiden.
Nutids-praeget forsteerkes af den meget au-
tentiske dialog-improvisation og filmens hele
reportage-agtige form.

»lce«, der vistes pa& Cannes-festivalens
kritiker-uge, er nart beslegtet med den ita-
lienske filmkritiker Edoardo Brunos debut-
film »I1l1 sua giomata di gloria«c (»Hans
aerefulde dag«) vist p& Berlin-festivalen i
fjor og urimeligt overset af kritikken. Bruno
har i Rom laveaet pracis den samme film, som
Kramer har lavet i New York: filmen om
grupper af revolutionare, der er géet over
til voldelige modstandsaktioner. Slutningen
p& Brunos film er meget smuk. To unge sg-
ger ly for regnen i et gde skur, og mens
skyderiet bryder Ilgs uden for, favner de
nggne hinanden i en ubeveaegelig kamera-ind-
stilling p& 4—5 minutter. Derpd citeres péa
leerredet Brechts ord: »Wir, die fur die
Z&hrtlichkeit k&dmpfen, konnen nicht selbst
z&hrtlich sein«, en satning, som ikke blot
Bruno og Kramer, men ogsd Glauber Rocha
vil nikke genkendende til. Dens dialektik er
i dag mere gyldig end nogensinde.

Chr. Braad Thomsen
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Chr. Braad Thomsen anmelder
Glauber Rochas »Land i Trance«
og »Lgven har syv hoveder«

Efter at »Antonio Draeberen« blev en uven-
tet stor publikumssucces i danske biografer,
er det nu lykkedes at f& Glauber Rochas
umiddelbart foregdende film »Land i Tran-
ce« til landet, og med TVs Danmarks-pre-
miere pad »Gud og Djevelen i Solens Land«
er vi fuldt fortrolige med Rochas produktion,
der ikke blot indtager en fremtradende plads
i den brasilianske Cinema Novo-bevagelse,
men i filmkunsten i det hele taget.

»Land i Trance« blev ikke nogen kom-
merciel succes. Skgnt filmens politiske intrige
umiddelbart ikke skulle virke serlig frem-
medartet for et dansk publikum, s& rummer
filmen ikke »Antonio Draberen«s spektaku-
leere enkelhed, men er faktisk meget kompli-
ceret rent stilistisk. Det skyldes ikke blot, at
Rocha arbejder med en indviklet flash-back-
teknik og med TV-film inden i filmen. Det
skyldes ogsd, at Rocha som stilist er dialek-
tiker p4 en made, vi ikke er sarlig fortrolig
med. Som alle andre betydelige filmkunst-
nere vealger Rocha ikke en tilfeldig form,
men en »form«, der er s ngje bestemt af
dens »indhold«, at en skelnen mellem disse
to begreber i realiteten ikke er mulig.

Rocha selv har ofte rammende kaldt sin
stil for opera-agtig med den begrundelse, at
»de politiske forhold i Latinamerika ligner
en opera«. Rochas stil er altsd ikke blot et
middel til at beskrive et politisk miljg. Stilen
er selv en del af dette miljg, og en kritik af
miljget m& derfor ogsd vere en kritik af
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hans egen films still Hvad der overfladisk
kan tage sig ud som stil-forvirring i »Land i
Trance«, er sdledes et helt bevidst angreb pé
den valgte opera-stil, en sabotage af den.
Denne dialektik er, hvad der fgrst og frem-
mest forbinder Glauber Rocha og Godard:
ogsd Godard forsgger konsekvent at nedbry-
de sine egne film, fordi de er en del af det
samfund, han gnsker nedbrudt.

Lad mig nevne et par spredte eksempler
p& Glauber Rochas stil-sabotage: Helt ind-
lysende er sabotagen, n&r underlegningsmu-
sikken (bl. a. Verdis »Otello«) splintres af
gevaerskud pa lydbandet. Mere kompleks er
den brydning, der ofte finder sted mellem
»opera«-stilen og en mere Cinema Vérité-
agtig stil. Hvor Rocha konfronterer guverngr
Vieira med folket, har han flere gange lavet
direkte reportage i den forstand, at befolk-
ningen faktisk troede, det var en politisk
kandidat, der talte til dem under filmens
indspilning. Det er ligeledes en form for stil-
sabotage at presse operaen s& hardt, at den
kranger over i sin egen karikatur, hvilket
sker konsekvent gennem hele filmen og isear
i portrettet af fascisten Diaz. Karikaturen
er meaerkbar, fordi Rocha aldrig laegger skjul
pa, at ingen af hans personer har format til
at bare hans hgj-stemte, grandiose stil, — i
modsaetning til cangaceiro’en Coirana i »An-
tonio Draeberen«, der virkelig har et menne-
skeligt og politisk format svarende til den
patos, hvormed Rocha prasenterer ham.

Rocha bliver ofte sammenlignet med Vis-

conti p& grund af deres felles dragning mod
det opera-agtige. Netop Visconti har jo ogsa
i sin seneste film »De lange knives nat« skil-
dret fascisme i opera-form, men forskellen
p& Visconti og Rocha er langt vaesentligere
end den eventuelle lighed. Forskellen er
nemlig, at mens Rocha som dialektiker de-
struerer sin stil, s giver Visconti den aldeles
udialektisk hele armen. | stedet for at for-
holde sig kritisk til sin stil, sveelger Visconti
i sine excentriske pafund og tvinger dermed
os andre ind i et absolut camp-agtigt forhold
til hans film.

»Land i Trance« begynder med sin egen
slutning: Vi befinder os i guverngr-paladset
i provinsen Alecrim, hvor den tilsyneladende
venstreorienterede guverngr Vieira har be-
sluttet at trede tilbage, efter at fascisten
Diaz har begdet statskup. Digteren Paulo
presser et maskingever i haenderne pa Vieira
og opfordrer ham til vebnet kamp for sine
ideer, men Vieira afslar, og Paulo flygter
sammen med sin elskede Sara. | et langt,
patetisk total-billede skydes han ned, han
straekker sit gever op over hovedet, og mens
skuddene knalder, synes han kun omgivet af
himlen og grkenen. Resten af filmen er den
dgende Paulos erindring om de sidste 374-
ars politiske begivenheder, og ved at postu-
lere, at hele filmen foregdr i en dgende dig-
ters hjerne har Rocha givet endnu en be-
grundelse for den eksalterede, delirium-ag-
tige stil, som Michel Ciment i bogen »The

Second Wave« kalder for »the work of a



Modstaende side: et politiker-portreet i »Land
i trancec.

poet who has in his mouth the taste of vomit
and darkness«. Ved at gegre hele sin film til
en dgendes syner har Rocha desuden pa
sterkest mulig méade formuleret sin egen
politiske desperation, og selv om Rocha for-
holder sig meget kritisk til digteren Paulo,
er der naeppe tvivl om, at figuren samtidig
er en slags selvportret og en afsked med
dette selvportreet.

Paulo har som digter erkendt, at poesien
er en meningslgs fritidsbeskaftigelse i et un-
derudviklet og sultende land, og vil derfor
stille sit talent til en politikers radighed. Han
forlader sin ungdoms velggrer, Diaz, fordi
denne er endt i yderligtgdende religigs my-
stik og fascisme, og i stedet slutter han
sig til den tilsyneladende venstreorienterede
Vieira og felger hans valgkampagne ude i
befolkningen. Paulo synes i fgrste omgang
at miste sine illusioner om Vieira, da en
bonde bliver myrdet, efter at han har bekla-
get sig til Vieira over, at han og hans kol-
legaer er ved at blive jaget fra deres jord.
Morderen er en godsejer, som har vaeret med
til at finansiere Vieiras valgkamp. Senere
megder vi Paulo i en af disse langt udtrukne,
dekadente orgie-scener, som Rocha har for
vane at kaste sine tvivirddige hovedpersoner
ud i (jvf. skolelereren i »Antonio Drabe-
ren«). Orgiet udspiller sig hos finanskongen
Fuentes, og den egentlige magt synes kon-
centreret i hans firma »Explint«, bag hvilket
der er amerikansk kapital. For »Explint«s
TV-station laver Paulo et stsende ondskabs-
fuldt portraet af fascisten Diaz, men alligevel
velger Fuentes til sidst at seette sin magt og
kapital bag Diaz, der krones til prasident,
mens Vieira ikke har mod til at tage kam-
pen op.

»Land i Trance« er en smade-film om
magthaverne og om en velmenende, men
anarkistisk digter, der tror, han kan tjene
folkets sag ved at spille pad den rigtige magt-
haver. Folket er gennem hele filmen degra-
deret til statister, der myrdes, undertrykkes
eller bruges som baggrundsdekoration i det
politiske teater. Under Vieiras valgkamp op-
fordres en reprasentant for folket til at tre-
de frem og holde en tale. En lidt skremt
fagforeningsleder traekkes hen foran kamera-t
et og siger, at han er lidt i vildrede, og at
han mener, man bgr afvente prasidentens
ordrer. Foragteligt leegger Paulo handen over
talerens mund og udbryder, at der kan 1| se,
hvad folket er for nogle nikkedukker. En
anden mand bryder frem og siger, at han
kan tale for folket, for han er arbejdslgs,
uden bolig og far til syv bgrn, — men han
bliver omgéende lynchet, og en af Vieiras
kampfeller laeser hurtigt op af et manifest,
der forkynder, at sult og analfabetisme er
ekstremistiske propaganda-lggne, som ma
udryddes af hensyn til folkets moral.

Folket affinder sig med en statist-rolle i
»Land i Trance«. De begreder deres drabte
ledere, men de rejser sig ikke i protest mod
undertrykkelsen. Og digteren Paulo degr en
meningslgs degd i filmens fgrste og sidste
scene, fordi han taler om folket uden at
vere i kontakt med det. Ved at lade Paulo
dg m& man g& ud fra, at Glauber Rocha
ogsd har forsggt at likvidere de trazk, han
selv. som kunstner uveagerligt ma have til
felles med Paulo: tvivlen om, hvorvidt det

overhovedet nytter noget at skabe kunst i et

underudviklet og forpint kontinent, og ikke
mindst angsten for at isolere sig fra det folk,
man gerne vil forene sig med og kampe
sammen med.

I forbindelse med »Land i Trance« har
Glauber Rocha udtalt (Positif nr. 91), at
personer som Paulo eller Antonio-das-Mor-
tes (i »Gud og Djaevelen i Solens Land«)
ikke lengere interesserer ham,- men at Che
Guevara er den sande moderne personlighed,
fordi han ikke forsgger at samarbejde med
»bourgeoisiet, men tager stilling imod det.«
I Rochas naste film »Antonio Draberen« er
det nerliggende at betragte cangaceiro’en
Coirana som til dels inspireret af Che Gue-
vara (se Jan Agheds interview med Rocha
i Kosmorama nr. 93), og i sin nye film »Lg-
ven har syv hoveder« har Rocha bygget en
af figurerne over en anden myrdet revolutio-
naer skikkelse: Patricia Lumumba.
|
Glauber Rocha prasenterede p& Venezia-
festivalen i &r »Lgven har syv hoveder« op-
taget i Congo-Brazzaville. Skgnt filmen er
Rochas fgrste uden for Brasilien, mener han
selv, den er hans mest brasilianske: »Som
enhver ved, er Afrika mor til Brasilien, og i
lang tid har jeg e@nsket at foretage denne
rejse tilbage til min oprindelse.« Afrika har
ogs& altid veeret til stede i Rochas brasilian-
ske film, sterkest i »Antonio Draberenc,
hvor det er en neger, der kommer ridende
p& sin hest og stikker spyddet i den blinde
og gale godsejer i sidste scene.

Hovedtemaet i Rochas nye film er kolo-
nialismen og kampen imod den. P& »original-
sproget« hedder filmen »Der Leone have
sept cabecas«, en titel dannet af de sprog,
der har koloniseret Afrika. Rocha konfron-
terer en raekke politiske typer med hinanden
et sted i Afrika. Der er CIlA-agenten, en
fransk preaest og en portugisisk og en tysk
lejesoldat, der sammen med den hvide, blon-
de og dekadente Marlene forsgger at styre
udviklingen i Afrika ved hjelp af deres stra-
mand: en latterlig repraesentant for det sorte
bourgeoisi. Over for dem stdr en afrikansk

og en sydamerikansk revolutioneaer, der sam-

ler folket til voldelig opstand med dets ud-
byttere.

Marlene reprasenterer ikke blot dekaden-
cen, men ogsd kapitalismen, idet hun er ejer
af en stor guldmine. I filmens forste billede
horer ClA-agenten med hende, og siden kap-
pes alle europaerne om hendes gunst. Det er
hende, de kaemper for, og hun er helt bogsta-
veligt det onde dyr i dbenbaringen. Den gale
franske prast hentyder flere gange til Johan-
nes’ Abenbaring, og hele filmens apokalypti-
ske stemning synes inspireret af &benbarin-
gen. Ligesom praesten i »Antonio Draeberen«
skifter ogsd den franske prast her parti mod
filmens slutning. Han vender sig mod Mar-
lene som udbytteren, og i sin religigse van-
vidstilstand korsfester han hende.

Filmen er Glauber Rochas mest enkle og
afklarede, samtidig med at den med en rig-
dom af nuancer beskriver en elementer po-
litisk situation. Filmen rummer ingen egent-
lig historie, ingen individuel person-tegning
eller psykologisk udvikling. P& overfladen er
den en revolutionaer pamflet, men i modsat-
ning til pamfletten udvikler den sig ogsd pa
et dybere symbolsk og mytisk plan, som man
ikke uden videre bliver ferdig med. Enkel-
heden er ogsa til stede i filmens stil. Rocha
forteller filmen i meget lange, ofte statiske
kamera-indstillinger, som ofte er af stor skegn-
hed. Kun et par gange opdeler han de en-
kelte sekvenser i klip, og ndr kameraet beve-
ger sig for at give billedet nye dimensioner,
er virkningen ofte netop — bevagende.

Opera-stilen bliver ogs&d anvendt i den nye
film til bl. a. at karakterisere bourgeoisi-ne-
geren, der pd de hvides opfordring lader sig
vaelge til president. Han udskifter sin afri-
kanske dragt med kleder og paryk som en
fransk rokoko-fyuste, mens en blasfemisk ud-
gave af »Marseillaisen« afsynges. Som steer-
kest mulig kontrast hertil er stilen helt nggen
og neddempet, ndr den revolutionare neger
beskrives. | begyndelsen ses han mest alene,
og i et langt nerbillede taler han roligt til
kameraet om de sortes lidelser og kamp. Si-
den ses han sammen med flere og flere negre,

han befrier den latinamerikanske revolutio-



nare, der er bundet af ClA-agenten, og i
filmens lange slutbillede marcherer han frem
sammen med en rekke sorte mennesker vab-
net til opger. Den smukke hyldestsang, de
synger til Afrika, er med dens nggne og mo-
notone patos den sterkest tankelige kontrast
til den svulstige og retoriske udgave af »M ar-
seillaisen«. De to neger-figurer synes i gvrigt
direkte inspireret af Tshombe og Lumumba.

I stedet for opera er det i gvrigt oftere en
varieté-agtigt karikerende stil, der benyttes i
beskrivelsen af kolonisatorerne, som nar Ro-
cha lader tyskeren synge »Lili Marlene« og
lader ClA-agenten udbryde, at i Latiname-
rika var det nu lettere. Hvis regimet blev for
upopulaert, kunne man blot bestille et nyt til
naeste morgen. Mange af filmens situationer
kan minde om primitivt politisk gadeteater:
Der er en sekvens, hvor en myrdet afrikaner
er tildeekket med bugnende frugter, mens ko-
lonisatorerne danser omkring liget, flenser i
frugterne og elsker med Marlene. Denne se-
kvens afsluttes med filmens smukkeste travel-
ling, en lang kgretur fra liget hen langs sg-
bredden, hvor den revolutionere afrikaner
kommer sejlende i en bad. | en anden sekvens
hjelper lejesoldaterne en gruppe negre ned
fra et tree, men kun for at stille dem op péa
en lang rekke og meje dem ned som dyr. Og
i et langt, lydlgst billede paraderer lejesolda-
terne frem og tilbage med deres gevarer,
mens en gruppe sorte ser til i baggrunden, og
langsomt zoomes der ind p& et sort barnean-
sigt, mens gevarer og uniformer bevager sig
monotont og uskarpt i billedets forgrund.

Glauber Rocha arbejder med en politisk
plakat-kunst i sleegt med den, Godard bru-
ger i sine seneste film »One plus One« og
»VYent d’'Est«. Som »One plus One« kan
ogsd »Lgven har syv hoveder« kaldes en
slags begmefilm for voksne. Den er p& den
ene side starkt karikerende og vrangende
ved hjelp af et sjofelt politisk gadedrenge-
sprog, mens den p& den anden side rummer
scener af stor patetisk og rituel skgnhed.
Men Rocha er ikke Godard-elev. Han er
elev af Den tredje Verden, der har faet
kunstnerisk male gennem hans film. Den kan
ikke beskrives bedre, end Rocha selv har
gjort med disse ord:

»Den skriger og raber &bent, for det in-
time er ikke revolutionens sprog. Sund for-
nuft er undertrykkernes privilegium, men det
er gennem voldens dialektik, man kan né&
frem til poesien.«

Ingen film er i dag sd& voldsomme som

Glauber Rochas, men heller ingen ejer en
sd original skenhed som hans.
s TERRA EM TRANSE (LAND | TRANCE), Bra-
silien 1967. PRODUKTION: Mapa. PRODUCER:
Zelito Viana. ASSOCIATE PRODUCERE: Carlos
Diegues, Glauber Rocha, L. C. Barreto og Ravmun-
do Reys. INSTRUKT@R/MANUSKRIPT/DIALOG:
Glauber Rocha. CHEFFOTOGRAF: Luiz Carlos Bar-
reto. KAMERA: Dib Lutfi. KLIP: Eduardo Escorel.
MUSIK: Sergio Ricardo. MEDVIRKENDE: Jardel
Filho (PAULO MARTINS), Paulo Autran (DON
PORFIRIO DIAZ), José Lewgoy (DON FELIPE
VTEIRA), Glauce Rocha (SARA), Paulo Gracindo
(DON JULIO FUENTES), Danuza Ledo (SILVIA).
LANGDE: 107 min. (stopur). CENSUR: Ingen.
DANSK UDLEJNING: Art-Film. DANSK PREMI-
ERE: Cavalcade 8.9.1970.

Vist pd Cannes-festivalen 1967 og tilkendt kritikerpri-
sen samt Prix Luis Buiiuel.

s DER LEONE HAVE SEPT CABECAS (Loven har
syv hoveder), Itallen/Frankrlg/BrasH|en 1970. PRO-
DUKTION: Polifilm (Rom)/ ? PRODUCER:
Claude Antoine. INSTRUKT(ZJR: Glauber Rocha.
MANUSKRIPT: Glauber Rocha og Gianni Amico.
FOTO: Guido Cosulich. FARVESYSTEM: Eastman-
color. KLIP: Glauber Rocha og Edouardo Escorel.
MEDVIRKENDE: Rada Rassimov (MARLENE),
Giulio Brogi (PABLO), Gabrielle Tinti (AMERIKA-
NERENY)’, Jean-Pierre Leaud (PRAST), Aldo Bixio
(LEJESOLDAT), Bayak (ZUMBI), Rene Koldhoffer
(GUVERN®@R). LANGDE: 103 minutter.
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FILMENE

EN KARLIGHEDSHISTORIE

Laengsel efter naturen, den ubergrte og ube-
smittede, er et motiv, der dominerer mere
og mere i moderne film, efterhdnden som
leden ved en livskvaelende civilisation bliver
kraftigere. 1 den tidlige Bergmans smukkeste
film, »Sommerleg« og »Sommeren med Mo-
nika«, reduceres denne naturlengsel til et
natursvermeri, som en ubarmhjertig skaebne
hurtigt fik bugt med. I Bo Widerbergs »EI-
vira Madigan« og »Oprgret i Adalen« kom-
bineres en lyrisk henrevet opfattelse af natu-
ren med en erkendelse af, at man ikke kan
lgsrive sig endegyldigt fra det menneske-
skabte samfund, hvis materielle betingelser
man i sidste ende m& underkaste sig. Mindre
dialektiske er to direkte naturdyrkende film
som Antonionis »Zabriskie Point«, der lader
ekstatisk keaerlighed blomstre op af de ube-
rogrte grkensand fjernt fra Los Angeles, sten-
grken, og Michael Wadleighs »Woodstockx,
der idealiserer den samme tilbagevenden til
naturen, som vor hjemlige Thy-lejr var ud-
tryk for. Og for romantikeren og Rousseau-
beundreren Jean-Luc Godard smelter natur
og civilisation sammen i billedet af Eve
Democracy i den grgnne skov i »One plus
Onecx.

Ogsd Roy Andersson er romantiker, i den
forstand at han fremstiller en naturtilverelse
som en idealtilstand sammenholdt med de
barske realiteter i en velfaerdsstat, hvor alle
de ydre lykkebetingelser skulle vere til stede.
De to teenagere, hvis kerlighedshistorie for-
teelles, er ikke realistisk opfattet og skildret
pad samme made som filmens voksne. Selv
om de indsattes i en omhyggeligt detaljeret
miljgramme, fungerer de fgrst og fremmest
som idealiserede personifikationer af de lyk-
kedrgmme, som filmens voksne ikke har for-
maet at realisere. Par og Annikas pubertets-
kerlighed beskrives med charme og delika-
tesse, men er nasten hele vejen holdt i et s&
lyrisk tonefald, at man ikke for alvor kom-
mer ind p& livet af parret. Deres erotiske
eksperimenter skildres for eksempel bevidst
undvigende og bluferdigt. Ingen af dem vi-
ser pad noget tidspunkt usympatiske trek, og
deres keerlighed er neesten helt konfliktlgs.

Pars og Annikas bamekeaerlighed er altsd
s& dybt romantisk, at man ma henvise til
Chateaubriand eller, for den sags skyld, Na-
bokov (i »Speak, Memory« og »Lolita«) for
at finde virkelige sidestykker. De er natur-
bern i selvfglgelig kontakt med en natur, som

filmens gvrige, sldre personer ikke rigtig kan
f& noget forhold til. Ser man bort fra pro-
logen fgr og under forteksterne, viser filmens
forste billede en park, der nasten er en skov.
Det er en lang statisk totalindstilling, der
ander fred og harmoni. Snart viser der sig
nogle sygeplejersker i billedet — dette er en
hospitalshave, naturen brugt som en dekora-
tion for alle de spendinger og disharmonier,
den moderne civilisation skaber. Ogsa fil-
mens allersidste billede er en lang statisk
totalindstilling. Den viser en eng, hvor mor-
gentédgen er ved at lette og hvor nogle af de
samme personer, som i indledningsbilledet
kom ind fra hgjre, nu gar ud til hgjre.

Disse to billeder er indledning og afslut-
ning pa to lange, meget raffineret og musi-
kalsk opbyggede scener, de to eneste i filmen,
der forener Pars og Annikas familier. Det
forste billede er idyllisk, solen skinner, en
naesten handgribelig atmosfere af tryghed og
harmoni omgiver Annika og hendes familie,
da de — et godt stykke fra kameraet — kom-
mer ind i billedet. 1 denne hospitalshave for-
elsker Par og Annika sig, mens mislydene
mellem de voksne — den syge bedstefars ty-
rannisering af de besggende, den tavse, vok-
sende kulde i Annikas familie — treeder stadig
tydeligere frem, akkompagneret af en lille
pige, der forrygende falsk gver sig p& blok-
flojte. Bedstefaderens ubesvarede enetale om
sin ensomhed, hvorfra der klippes til de be-
sggende p& hastig retrate, modsvares i slut-
ningsafsnittet af Annikas fars desperate,
galgenhumoristiske monolog i morgentagen.
Denne monolog fremsiges i de samme natur-
omgivelser, som man tidligere har set Par og
Annika i. Men mens varme, brunrgde farve-
toner omgav de to elskende i perfekt harmo-
ni med naturen, tumler faderen rundt i en
kold, blalig tdge, som ogsd er det naturlige
element for de gvrige festdeltagere. En raket
fyres af under festen, men ingen far noget
ud af det, fordi alle betragter affyringen
indefra sommerhuset. Annikas far siges at ga
pé& jagt, men ses kun affyre sit uladte gever
mod fugletegninger p& veggen. Den kontakt
med naturen, som Par og Annika oplever
som noget selvfglgeligt, er filmens voksne af-
skaret fra.

Hvad de voksne straeber efter, men aldrig
nar, er en form for harmoni, en symmetri,
som Par og Annika er et perfekt eksempel
pad. Annikas far gver sig ynkeligt falsk pa
klaveret, men han kender ikke de samme
melodier som Par, der derimod let danner
duo med Annika. Pars familie kan ikke ram-



me i centrum med kastepile, og deres nyan-
skaffede svingdgre svinger ikke i takt og kan
ikke haenges op i perfekt symmetri. Omvendt
er billedkompositionerne i scenerne, hvor
Par og Annika er sammen, som oftest vel-
beregnet harmoniske — i en forsoningsscene
skaber et fodboldmals perfekte rektangel for
eksempel en sldende balance i billedet. De
voksne tror, at denne balance kan genopret-
tes ved hjelp af penge, at den fglelsesmes-
sige bankerot kan erstattes ved hjalp af en
reel bankkonto.

Hvad der matte vaere af sentimentalt i Roy
Anderssons romantiske protest mod denne ud-
sigtslgse velfeerdsmaterialisme, opvejes rige-
ligt af filmens diskrete humor og grundlaeg-
gende menneskevenlighed, dens solidaritet pa
tvers af afmagten. En tilsyneladende henka-
stet impressionistisk billedstil kamouflerer en
i virkeligheden meget velgennemtaznkt og
strengt kontrolleret sceneopbygning, der ro-
ligt treek for treek uddyber hver situation, sa

scenen s& at sige kommenterer sig selv, s

virkelighed og symbol bliver ét. Billede, mu-
sik og en fabelagtig differentieret brug af
naturlyde arbejder sammen i en bade subtil
og folelsesbefordrende rytme. Widerberg-fo-
tografen Jgrgen Perssons farvefoto er s&
smukt, som det vist overhovedet kan blive,
og der spilles mesterligt i samtlige roller.

Morten Piil

U EN KARLIGHEDSHISTORIA (EN KARLIG-
HEDSHISTORIE), Sverige 1970. DISTRIBUTION/
PRODUKTION: Europa Film. PRODUKTIONSLE-
DERE: Waldemar Bergendahl og Rune Hjelm. IN-
STRUKT@R/MANUSKRIPT: Roy Andersson. FO-
TO: Jorgen Persson. KLIP: Roy Andersson/Ass.: Kalle
Boman. MUSIK: Bjorn Isfalt. TONE: Owe Svensson.
INSTRUKT@RASSISTENTER: Kalle Boman og
Rolf Larsson. SPECIELLE EFFEKTER: Sven Fah-
len. MEDVIRKENDE: Rolf Sohlman (PAR), Ann-
Sofie Kylin (ANNIKA), Bertil Norstrom (JOHN),
Margreth Weivers (ELSA), Anita Lindblom (EVA),
Lennart Tellfeldt (LASSE), Maud Backeus (GUN-
HILD), Tommy Nilsson (ROGER), Lennart Tollén
(LENNART), Verner Edberg (ONKEL VERNER),
Wiveka Alexandersson (GAMMEL DAME), Helene
Andersson (EN PIGE), Gunnar Ossiander (PARS
FARFAR). LENGDE: 119 min., 3285 m. CENSUR:
Rgd. DANSK UDLEJNING: Palladium. DANSK
PREMIERE: Grand 28.8.1970.

SANJUHO - ENE MOD ALLE

I »De syv samuraier« er heltene ikke en flok,
men syv selvstendige mennesker. En af gan-
gen praesenteres de for os og rgber straks
afgerende karaktertreek og ferdigheder, og
filmen igennem - eller s& leenge de er i live —
bevarer de hver deres individuelle sarpreeg.
Naturligvis stdr nogle mere i forgrunden end
andre; men de andre bliver ikke af den
grund komparseri. Kun undtagelsesvis benyt-
tes gruppen i billedfeltet til formal af vee-
sentligt ornamenterende art, og i handlingen
virker de ikke ved deres masse, men gennem
en organisk struktur baseret pa lederskab,
samarbejde og supplering.

I »Sanjuro« er det modsat. Den gruppe
p& ni unge samurai-brushoveder, som San-
juro (Toshiro Mifune) kommer til undsat-
ning og redder ud af kniben, forbliver en
gruppe, hvoraf kun et par stykker trader et
skridt ud af typen, og hvis vaesentligste funk-
tion, bade billedkompositorisk og handlings-
meassigt, er dén at fremhave Sanjuro. Han
er den fremragende kriger og strateg, der péa
egen h&nd nedkamper en overmagtig fjen-
de. De ni yder ham kun ubetydelig hjelp,
men giver betydeligt ekstra besveaer. Filmens
danske undertitel » - ene mod alle« er trods
sin banalitet pracis nok.

Ved fagrste blik kunne man mene, at San-
juro er en variation af Mifunes figur i »De
syv samuraier«, bondeknold-samuraien Kiku-
chiyo, der lige s& godt kunne vare endt som
rgver. Sanjuro er en noget grov og studs
person, han har sorte skagstubbe og kradser
sig ugenert p4 maven, og han undser sig ikke
for at bede om penge — »det ville en rigtig
samurai aldrig gere«, bemerker en af de ni
iltre ynglinge.

Alligevel er Sanjuro mindre i slegt med
den ubeherskede bajads Kikuchiyo end med
de gvrige, »rigtige« samuraier i den eldre
film. Som deres storhed beror ogsd hans dels
p& fremragende evner i kamp, men dels og
iser p4 modenhed, erfaring, beherskelse, ind-
levelsesevne, menneskeforstand. Og som de
er han forst rigtig sig selv, n&r han er midt
i kampen mod de konkrete vanskeligheder,
i fungerende anonymitet. ‘Han er det, han
kan. Selv-bevidsthed og andres interesse for
hans person som sddan bryder han sig ikke
om; de unge samuraiers beundring ligefrem
irriterer ham. Da kvinderne vil have, at han
skal presentere sig, tever han lenge; men si
kommer det: »— jeg hedder — Tsubaki San-
juro. 1 trediverne ner de fyrre.« Musikken,
klippet til et solbelyst lgvhang, kvindernes
undrende smil — alt lader ane, at der i nav-
net skjuler sig sproglige overtoner, som vi
ikke kan opfange.

Ved slutningen af filmen er Sanjuro naet
til samme resultat som de overlevende helte
i »De syv samuraier«: ndr kampen er over-
stdet og vundet, er de overflgdige, deres ev-
ner ligger ikke for almindelige, fredelige sys-
ler, de er naermest i vejen. Derfor drager
Sanjuro bort, og med sig har han endda en
bitter oplevelse af moralsk tvetydighed.

I en svaerdduel har han nemlig draebt den
sidste og farligste af modstanderne, Muroto,
og for tilskuerne - sdvel de ni bag i billedet
som os foran lerredet — m& det tage sig ud
som det godes sidste, afggrende og tilintet-
gerende hug mod det onde. Men Sanjuro
indser og belarer os om, at de to i virkelig-

heden lignede hinanden—at han havde langt
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mere til felles med Muroto end med de ni
unge hedsporer eller med den fredelige, kul-
tiverede fyrste og hans familie. Muroto —
»katten i tigerflokken« — og han har fra for-
ste mgde haft respekt for hinanden. Muroto er
direkte tiltrukket af Sanjuro; han synes lidt
ensom og har behov for venskab med en mand
af samme stgbning som han selv, og han ser
gjeblikkelig, at Sanjuro er efter hans hoved.

Lidt af en svekkelse for modstillingen af
de to er det derfor, at Murotos eget format
kun kommer frem indirekte, i de andres
holdning til ham (samt i Tatsuya Nakadais
daemonisk-imposante fremtoning). Selv yder
han ikke noget, der kan sammenlignes med
Sanjuros bedrifter. Han forekommer endda
merkeligt godtroende over for denne, sarlig
da han narres til at tro, at en flok har draebt
alle hans mand, men sparet Sanjuro og des-
uden givet sig tid til at bagbinde ham for-
svarligt.

I det hele taget kan man af og til f& en
fornemmelse af, at Sanjuro nasten er for
overlegen. Nok er filmen spandende; men
vi kommer aldrig blot svagt i tvivl om, at
Sanjuro dog kan klare zrterne. Noget til-
svarende galder ogsd p& figurens indre plan:
den moralske tvetydighed er underlagt et
klart »hertil og ikke lengere«; det er méaske
lidt af et tilfelde, at Sanjuro er havnet péa
den »gode« side; men én gang havnet dér
er han ikke til at anfegte. Maske var San-
juro blevet en endnu mere spandende — og
ikke mindre sympatisk — skikkelse, dersom
det var antydet, at han under sit besgg i
fjendens lejr blot et gjeblik folte sig fristet
til at skifte parti.
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Spergsmalet om, hvorvidt Sanjuro er en
»rigtig« samurai eller ej, er til syvende og
sidst neppe seaerlig meningsfuldt. Man kan
nemlig haevde, at det er en af filmens poin-
ter, at »rigtige« samuraier slet ikke eksisterer
- og gor de det alligevel, da er de i hvert
fald ikke noget at beundre. Da Sanjuro be-
der om penge, gor han det verdigt og natur-
ligt, og han tager kun netop, hvad han har
brug for til mad. Den kritik, en af de ni
senere retter mod ham i den anledning, er
da ogsa ganske ubillig. Selv en helt ma& spise,
og hvis man er s& stolt, at man hellere vil
sulte end bede om penge til mad hos rige
meaend, hvis liv man har reddet, s& er man
ikke en helt, men en nar. Og nok er Sanjuro
en grobrian, der finder det neerliggende at
drebe en ubrugelig fange eller at melde fri
bane ved at stikke et hus i brand; men denne
barskhed stammer fra metier'en og opvejes
af hans personlige vasen, der er det stik
modsatte af aggressivt og blodterstigt.

Derfor er det ogsd fejlagtigt uden videre
at opfatte fyrstindens ord om, at »de rigtig
fine sverd, de bliver i skeden«, som filmens
morale. For at nogen kan satte sig i respekt
uden at drage sveaerdet, m& andre have de-
monstreret, at det kan drages. Der er situa-
tioner, som selv det »fineste« sverd ikke kan
klare uden at blive plettet af blod. De rigtig
fine sveerd er dem, der bliver i skeden, indtil
det vil veere mindre grusomt at drage dem
end at lade dem blive. Sanjuros sverd er
fint.

Som seaedvanlig er fristelsen til at tale om
Kurosawas teknik stor — stgrre end at jeg

kan modsta den.

Mest frapperende blandt de mange form-
elementer, som »Sanjuro« eksemplificerer
virtuos beherskelse af, er i mine gjne udnyt-
telsen af det brede lerred (i gvrigt ikke ene-
stdende blandt japanske instruktgrer, jfr.
f. eks. Kei Kumai, hvis fremragende »Nihon
Retto« blev vist pd museet i fjor). Hvorfor
har Kurosawa valgt en historie om netop ni
unge samuraier? Fordi ni er et antal, der
forlener persongrupperingerne med maksimal
billedeffekt. Ni er ikke s& mange, at de en-
kelte ansigter og skikkelser flyder sammen i
amorf massevirkning; ni er nok til, at for-
matet kan udnyttes fuldt ud. Ni personer
ved siden af hinanden i fuld figur udfylder
cinemascope-rammen. Og ni kan deles op i
diverse grupperinger: 1+8, 3+ 6, 4+ 5, 4 +
4+ 1 etc., eller udvalges effektfuldt ved
trinvis indklipning til narbillede: 9, 6, 3, 1,
9, 6, 9 (startscenen).

Endnu flere bliver mulighederne, ndr San-
juro kommer til —som et vaeldigt krafttilskud
ogs& for selve billedet. Og nar Kurosawa vil
skabe afveksling med grupper af ferre, men
til gengald mere differentierede fysiognomier
og skikkelser, kan han klippe til skurkene,
der er tre i tallet: Shimuras anamiske gam-
ling med det maneblege spegelsesansigt, hans
lille, koleriske, naragtige kompagnon samt
den farlige, snu og iskolde anfgrer Kikui.

Til disse statisk-kompositoriske billedvirk-
ninger fgjer sig alle de dynamiske. De opnds
b&de ved sadvanlige metoder usadvanlig
markant anvendt: kamerafremkgringer fra et
billede, der fgrst har veaeret holdt roligt;
pludselige montageeksplosioner (scenen*hvor

seks af de ni spreder sig i terrznet); kame-



ravinkel-, nerbilled- og dybdeskarphedseffek-
ter - og ved velberegnede, omend mindre
voldsomme visuelle greb: synkrone bevagel-
ser og gester hos personerne; @ndringer i
grupperingerne, f. eks. n&r samuraiflokken
skilles og en &bning fremkommer, hvor en
afgerende a&ndring af scenens atmosfere ta-
ger sit udspring (begyndelsesscenen med
Sanjuros tilsynekomst; parallelscenen med
presentationen af Muroto; kvindernes for-
slag om at sende kamelier ned ad bakken).

Til afskaringer og opdelinger af billedet
far japanske instruktgrer meget forerende af
landets — og sarlig periodens — arkitektur
med de af vandret/lodret linjefgring pragede
paneler, skydedgre og treaegittervaeegge. Kuro-
sawa adderer hertil en sarlig koncentrations-
effekt ved at lade personer, f. eks. Muroto
og Kikui, komme til syne i fokuserende &b-
ninger, der straks samler opmarksomheden
om dem. Serlig Murotos »glughul« er et
visuelt kup — ligesom kamelieme, der i en
lysende strgm glider ned ad baekken, poetisk
kontrasterende til kampen og mindende om,
hvad den gealder: fredelig dagligdag, kvin-
der, skgnhed, liv. Afrundingen af kamelie-
scenen — den sidste blomst, der af sig selv
slipper stilken og falder ned i stremmen —er
et symbol pa& Kikuis pludselige fald og et
varsel om hans selvmord. Scenen minder om,
hvad Anderson og Richie skriver i »The Ja-
panese Film« (jfr. »Se — det er film«, bd.
I1) om filmiske modstykker til de gamle
haikudigtes koncentrerede billeder p& livets
flygtighed.

Endnu ét er kameliescenen eksempel pa,
nemlig den eminente beherskelse af lydsiden.

~»Ene mod alle«: De ni samuraier i Kurosa-
was effektfulde cinemascope-film.

Kurosawa opndr meget med enkle midler:
fuglesang, bakkens klukken eller simpelthen
stilhed. Og i Masuro Sato har han en kom-
ponist, der kender begraznsningens kunst og
fremkalder maksimal virkning pa& handlings-
og folelsesmassige hgjdepunkter ved blot at
tilfeje en kort og relativt diskret musikalsk
accent (kameliescenen; chokket da de ti fin-
der sig omringet; Sanjuros afslgring af sit
navn). Sarlig flot og betagende bliver det da,
na&r musikken endelig giver sig selv lov til at
strekke ud med »fuld« klang (beaerestolssce-
nen) — eller morsomt, nar den e&endrer et
tema til jazz-agtig karakter for at understre-
ge, at en scene tager en barok vending (gle-
den over, at den farefulde plan er lykkedes).

Et par gamle Kurosawa-motiver tages op
i udkanten af filmen. Hans tendens til at
lade skuespillerne, serlig Mifune, alludere til
eller nasten illudere som dyr er ikke s& ud-
praeget som i visse andre film; dog volder det
ikke besvaer at se ligheden mellem Sanjuro
og en godmodig bjgrn, der lunter fredeligt
om, indtil den er ngdt til at lade rovdyret i
sig f& frit lgb. Bemark den lille snerren, der
ledsager hans beslutning om at blive og
hjelpe de ni. — Et andet tilbagevendende
tema er forekomsten af en eller flere biper-
soner, der ved en latterlig fremtoning, et
bedrgveligt ansigtsudtryk og ofte ved kujon-
agtig frygt kontrasterer til helten. En sadan
person — der f. eks. er lige ved at dominere
en film som »Those who step on the Tiger's
Tail« — findes ikke direkte i »Sanjuro«; men
noget af ham er der dels i den mest fremfu-
sende af de ni unge (ham der er »fodt i
koens &r«), dels i fyrsten med hesteansigtet

(»rytteren er et hoved foran hestenc).

Samurai-filmenes handlingsmassige og my-
tologiske ligheder med klassiske amerikanske
western er ofte nok fremheavet, ligesom det
er velkendt, at deres formsprog har spillet en
vigtig rolle som inspiration for de bedste ita-
lienske westerns, serlig Leones. Figuren San-
juro ger det neerliggende at traekke forbin-
delsen et tredje sted hen, til de sakaldte
over-westems, der reflekterer pa sig selv og
forholder sig til genrens typepsykologi og
voldsoptagethed —en filmtype, der med »Den
vilde bande« ndede en nasten selvmorderisk
apoteose. Ansatser af denne art findes alle-
rede i »De syv samuraier«; i »Sanjuro« er
tendensen klar. »Sanjuro« er en over-east-
ern.

Poul Einer Hansen

m TSUBAKI SANJURO (SANJURO - ENE MOD
ALLE), Japan 1961. DISTRIBUTION: Toho. PRO-
DUKTION: Toho-Kurosawa Film Productions. PRO-
DUCERE: Tomovuki Tanaka og Rvuzo Kikushima.
INSTRUKT@R: Akira Kurosawa. MANUSKRIPT:
Ruyzo Kikushima, Hideo Oguni og Akira Kurosawa,
efter roman af Shuguro Yamamoto. FOTO: Fukuzo
Koizumi. ARKITEKT: Yoshiro Muraki. MUSIK:
Masaru Sato. TONE: Wataru Konuma og Hisashi
Shimonaga. MEDVIRKENDE: Toshiro Mifune (SAN-
JURO), Tatsuya Nakadai (HANBEI MUROTO),
Yozo Kayama (JIRO IZAKA), Takashi Shimura
(KUVOFUJI), Kamatari Fiiiwara (TAKEBAYA-
SHI), Masao Shimizu (KIKUI), Yunosuke Ito
(MUTSUTA), Takako Irie (HANS KONE), Reiko
Dan (CHIDORI, DERES DATTER), Keiju Kobaya-
shi (SPION), Akihito Hirata, Kunie Tanaka, Hiroshi
Tachikawa, Tatsuhiko Hari, Tatsuyoshi Ehara, Kenzo
Matsui, Yoshio Tsuchiya, Akira Kubo (SAMURAIER).
LANGDE: 96 min. CENSUR: Ingen. DANSK UD-
LEJNING: Camera. DANSK PREMIERE: Vest Tea-
tret, Brabrand, 19.6.1970.

DEN VILDE DRENG

Det er vist almindeligt at opfatte Frangois
Truffaut som en moderne romantiker, der
laver film om den store karlighed, der brin-
ger mennesker i konflikt med samfundet.
Tydeligst gennemspilles dette motiv i de to
Hitchcock-inspirerede thrillere, »Bruden var
i sort« og »Den falske brud«. Nu har han
lavet en lille sort-hvid film, enkel og tilsy-
neladende prosaisk, let at opfatte som anti-
romantisk, let at opfatte som en hyldest til
den utilpassede romantiske outsiders tilpas-
ning til samfundet. En film, der umiddel-
bart virker som en tillidserklering til det
civiliserede, en film, der konsekvent under-
spiller alle tillgb til store fglelsesmassige
gjeblikke. En film, der i sin nggterne billed-
stil og sit tempo, der undertiden naermer sig
det jappende, synes at ville skabe en vis kg-
lig distance til sit emne. En neasten klinisk
fortalt beretning om hvordan en vis doktor
Itard prgver at omdanne et naturbarn fra
skovene til et oplyst menneske i samtidens
&nd — et menneske, der kan tale og lese —
og ligne alle andre.

Barnet, der kaldes Victor, lever aldrig op
til sin leremesters forhdbninger. Filmen slut-
ter abrupt, da det har erkendt, at det ikke
lengere kan leve i isolation. Der er skabt et
behov i det for kerlighed og kontakt, og
det er blevet gjort uegnet for naturlivet i
skovene. | en ngglescene kartegner doktor
Itard barnet (og ogs&d han gennemgar en
udvikling, for han er vist ikke vant til at
kaertegne) og siger: »Ja, Victor, men en
dag vil du opdage, at ogsd ordene er en
slags musik«. Scenen er fuld af Truffauts
ironi. For nok handler Truffauts film ofte
om ngdvendigheden af at kommunikere, og
nok hylder denne billedskaber ofte ordet
(sproget) som det vigtigste af alle kommu-
nikationsmidler (tenk bare p& »Fahren-
heit«, hvor det bliver en sag p& liv og ded
at lere fortidens ord udenad), men scenen
handler dog nok sd& meget om, at bergrin-
gens, kertegnets musik gar forud for al an-
den kommunikation. Sprog, kommunikation
gennem ordet, er kun midler til at bringe
mennesket ud af dets isolation. Forud gar
viljen til at knytte sig til andre og dens for-
ste udtryk er altid en bergring, et kartegn.
Barnet elsker sin mor, fer det har lert at
give hende navn.

Truffaut har valgt selv at spille doktor
Itard. Han har selv givet to gode grunde til
det. For det forste var det praktisk, at den
samme mand instruerede barnet foran og
bag kameraet. For det andet var han fasci-
neret af denne lerde og lidt livsfjeme mand,
hvis dagbgger var Truffauts eneste Kkilde-
materiale. Utvivlsomt beundrer Truffaut den-
ne stedige, lerde, venlige og lidt pedantiske
doktor, hvis ideer om natur og civilisation
afspejler brydningen mellem oplysningstid
og romantik. Men han har valgt at give et
meget dobbelttydigt portret af manden, og
det er det, der gegr filmen s& kompliceret.
Itard er ikke uden anfaegtelser. Han noterer
sig at barnet helst drikker det glas vand,
der er belgnningen for vel udfgrt civilisa-
tionstilegnelse, i et vindue med blikket vendt
mod naturen. Han har set barnets lykke, nar
det kan lgbe rundt og lade sig gennemvade
af regnen, han har set det sgge ud i mane-
skinnet om natten. Han ma& af og til spgrge
sig selv om det er den bedste af alle verde-
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ner han vil patvinge dette barn. Men hver
gang overvindes tvivlen hurtigt. Tilbage til
arbejdet. Tilbage til de absurde gvelser med
at lere barnet at stave, fgr det har lert at
tale. Tilbage til arbejdet med at leere det at
kende forskel mellem ret og uret, moral.
Itards anfaegtelser er mindre end tilskuerens,
der i langt hgjere grad bekymres over denne
forcerede normaliseringsproces og som sit
eneste talergr far husholdersken fru Guerin,
der med kvindelig intuition griber ind, néar
Itard forivrer sig.

Aret er 1792, Rousseau har allerede frem-
sat sine moderne ideer om at lade bgrn vere
bgrn snarere end sma voksne. Revolutionen
er gennemfgrt og man tiltaler demokratisk
hinanden som »borgere«. Men ikke mindst
ved hjelp af musikken (Vivaldi, vi gar alt-
sd et helt &rhundrede tilbage) karakteriseres
Itard som et sandt barn af oplysningstiden.
Og skegnt Truffaut &benlyst dyrker den na-
turromantik, det utilpassede barn repraesen-
terer, og skent han i hgj grad forholder sig
ironisk over for den altid videnskabelige og
opdragende Itard (alle disse ture hen til
skrivebordet for at notere de sidste frem-
skridt eller skuffelser) kan der nazppe veare
tvivl om, at romantikeren Truffaut trods alt
sympatiserer med Itards gnske om at lere
Victor at kommunikere, ikke blot med krop-
pen, men ogsd med sproget. Filmen, der
foregdr i en revolutionstid, og som er blevet
skabt i en tid, der selv rystes af revolutioner,
er og biir trods sin indbyggede ironi en
antirevolutionaer film, der hylder kommuni-
kation og artikulation, hvilket passer meget
smukt med at Truffaut nok som filmskaber
har udsat sig for at blive stemplet som et
romantisk gemyt, men ogs& altid har fast-
holdt ngdvendigheden af at artikulere tyde-
ligt, altid har fastholdt traditionen og ikke
blot har knyttet sig til filmiske traditioner
(Renoir, Rosselini, Hitchcock), men ogsa
dyrket litteraturen (»Den vilde dreng« er
den fogrste film hvor han ikke citerer Balzac,
hvad der sikkert udelukkende skyldes, at
Balzac endnu ikke havde skrevet en linie i
1792).

Trods al skepsis og indbygget ironi er
»Den vilde dreng« altsd en hyldest til til-
pasning og artikulation. | en tid hvor psyki-
atrene skeeldes ud fordi de vil gere psykisk
afvigende s& normale, at de kan klare sig i
det samfund, vi nu en gang lever i, vover
Truffaut at engagere sig i doktor Itards
noget ubehjelpsomme forsgg pa at civilisere
naturbamet Victor. I en tid hvor det anses
for ngdvendigt at revoltere mod den borger-
lige civilisation med alt hvad den har fart
med sig lige fra luftforurening til napalm-
bomber, en tid hvor andre filmskabere ro-
mantiserer revolte, nymysticisme, trips bort
fra det hele og bevidsthedsudvidelse bag om
de tillerte normer, erklerer Truffaut lidt
tovende normaliteten og tilpasningen sin
kaerlighed. Hvor romantikere til alle tider
har svermet for en Kaspar Hausers géade-
fulde wubergrthed, forsvarer Truffaut den
tese, at jo mere civiliserede vi er des lyk-
keligere biir vi. Vi skal spise af kundska-
bens trae for at blive uskyldige (kerlige)
igen. Ligegyldigt hvor mange ulykker kund-
skaben har bragt ned over os, ma vi ikke
forkaste den. Det er borgerlige ord i en tid,
hvor mange tenkende mennesker sgger til-
flugt i teltlejre, rusgifte og uopdagede om-
rdder af deres egen dunkle natur.
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Filmen underspiller systematisk sine store
gjeblikke. Ved tredie gennemsyn virker den
nesten jappende i sit utdlmodige tempo.
Karakteristisk er scenen, hvor Victor skal
lere at spise suppe med ske. Den tilsvaren-
de scene i »Helen Kellers triumf«, som fil-
men stdr i geld til, var et langtrukkent og
udslidende mareridt. Hos Truffaut ordnes
det p& et par minutter og signeres med en
irisnedblending, der et gjeblik fastholder
drengen med skeen i handen. Det er péa
sine mange kglige understatements filmen
trods alt skaber en slags poesi, en poesi der
altid har sit temperament farvet af den ven-
lige, men lidt naive og besindige doktor
Itard. Vi snydes for det frapperende, de
lange kgreture, de magiske montager, de
chokerende kontrastklip. Fotograferingen er
funktionel, musikken kun forsigtigt pointe-
rende. Varmen er der, men den er tempere-
ret. Den lidt afsnuppede slutscene er karak-
teristisk for hele filmen, her skal ikke dve-
les. »Du er ikke leengere noget dyr, men du
er stadid ikke et menneske«, siger Itard. Nu
skal drengen efter sit sidste flugtforsgg hvile
sig. Senere vil vi ga videre«. At drengen al-
drig ndede ud over sinkestadiet, er historien
ganske uvedkommende. Truffaut standser som
i »Ung flugt« og »Den falske brud« pa et
punkt, hvor alle muligheder endnu er 8bne
og sender sin tilskuer tenkende bort. Vil
keaerligheden vinde? Vil civilisationen vinde?
For Truffaut er de to spgrgsmal uhjalpe-
ligt knyttede til hinanden.

Det skal ikke nzgtes at filmen efterlader
visse savn. | sin blide ironi og bluferdighed
underspiller den noget af det, jeg holder
mest af hos Truffaut. Det er godt at vide
at hans naste film igen er en reguler kar-
lighedsfilm. Som han selv har sagt, dem
kan der aldrig laves for mange af.

Anders Bodelsen

m L'ENFANT SAUVAGE (DEN VILDE DRENG),
Frankrig 1969. DISTRIBUTION: Artistes Associés
(United Artists). PRODUKTION: Les Films du Ca-
rosse - Les Productions Artistes Associés. SUPERVI-
SOR: Roland Thenot. EXECUTIVE PRODUCER:
Marcel Berbert. ASSOCIATE PRODUCER: Christian
Lentretien. PRODUKTIONSLEDER: Claude Miller.
INSTRUKT@R: Francis Truffaut. MANUSKRIPT:
Fran”ois Truffaut og Jean Gruault efter Jean Itards
»Memoire et rapport sur Victor de I’Aveyron«. CHEF-
FOTOGRAF: Nestor Almendros. KAMERA: Philippe
Théaudiére/Ass.: Jean-Claude Riviere. KLIP: Agnes
Guillemot. ARKITEKT: Jean Mandroux. MUSIK:
Antonio Vivaldi. DIRIGENT: Antoine Duhamel. KO-
STUMER: Gitt Magrini. TONE: René Levert. IN-
STRUKT@RASSISTENTER: Suzanne Schiffman og
Jean-Francois Stevenin. MEDVIRKENDE: Jean-Pier-
re Cargol (VICTOR), Jean Dasté (PROFESSOR
PINEL), Franqgois Truffaut (JEAN ITARD), Fran-
coise Seigner (MADAME GUERIN), Paul Ville (RE-
MY), Claude Miller (LEMERI), Annie Miller (MA-
DAME LEMERI), Pierre Fabre, Jean Gruault. ORI-
GINALLANGDE: 90 min. DANSK LANGDE: 85
min., 2320 m. CENSUR: Grgn. DANSK UDLEJ-
NING: United Artists. DANSK PREMIERE: Carlton
28.9.1970.

ZABRISKIE POINT

Storsteparten af danske filmkritikere har som
bekendt, i en tilstand af fantasilgs, desorien-
teret bedreviden og med en &benbar mangel
pa visuel oplevelsesevne, rakket Michelange-
lo Antonionis »Zabriskie Point« ned. Spark
slut. »Zabriskie Point« er ikke og skal selv-
folgelig ikke vere en illustreret analyse af
amerikanske samfundsforhold, kultursam-
menstegd, politiske kriser, generationsforskelle
og studenteroprgr — selvom den »handler
om« disse ting. Antonioni har, og giver klart
nok udtryk for, en holdning til det Amerika,
han oplever. Den er blot ikke ensbetydende
med det ferdigfabrikerede, banalt tidsak-
tuelle engagement, man i disse 4r pindedgd
vil padutte enhver kunstnerisk aktivitet.
»Zabriskie Point« er ikke en journalists do-
kumentariske troverdige rapport, men en
kunstners poetisk sandferdige film om Ame-

rika. Den er et digt, un vero poema cine-



matografico, udformet som en veldig collage
af indtryk, af farver, lyde, bevagelser, atmo-
sfere, en samling intenst sansede virkelig-
hedsstumper, bragt pa plads i en stor visio-
naer helhed.

Mgdet med Amerika har si tydeligt inspi-
reret Antonioni og forvandlet hans gamle
verden, den fortvivlende virkelighed, hvor,
som - Aristarco har udtrykt det med et Thi-
baudet-citat om Flaubert, »tiden langsomt
forteerer os med vore h&b og ambitioner. ..
denne gradvise, umearkelige afmagt, som i
stilhed underminerer livet uden engang at
fremkalde en rystelse af store katastrofer«.
Med Marks degd i »Zabriskie Point« er ka-
tastrofen blevet virkelighed, Darias sorg er
ikke afmeagtig, men fuld af livsfalelse og
protest: i et vidunderligt forlgsende syn eks-
ploderer Sunny Dunes’ luksusvilla og alt,
hvad den i hendes — og Antonionis — gjne
stdr for. Mark og Daria er i konflikt med
det sindssvage amerikanske middelklassesam-
fund, som ogsd& Antonioni fandt uudholde-
ligt, men de er ikke i konflikt med sig selv.
De er ikke »Schlafwandler«, de Kommuni-
kerer direkte, med &bne gjne, og de elsker
uden neuroser, for kerlighedens skyld, og
ikke som Antonionis tidligere elskende for at
sgge trgst og glemsel. | den forbindelse ma
jeg indskyde, at jeg har sveert ved helt at
begribe og godtage det sakaldte »orgie« i
Death Valley. Denne vision, som udferes af
The Open Theatre af Joe Chaikin til Pink
Floyds musik, virker som et mearkeligt for-
krampet Grotowski-ritual, »a despairing bal-
let of hunger and frustration in which the
extinction of all purpose other than a tiny
pulse of gratification is morosely celebrated«
(Philip Strick). Det er som om Antonioni
her pludselig patvinger Daria en traumatisk
erotisk fantasi, som hun aldrig selv kunne
have fostret. Death Valley og »Deserto Ros-
so« blander sig foruroligende i denne se-
kvens.

Det er blevet indvendt, at vi far »for lidt
at vide« om Mark og Daria. Den indven-
ding kunne gerne gelde for alle Antonionis
film — den gealder bare darligt. Han har
aldrig givet sig af med at skaffe os viden
om sine personer. Der er for eksempel heller
ikke meget at hente til kartoteksregistret om
Piero og Vittoria i »L’Eclisse«! Mark Fre-
chette og Daria Halprin spiller i gvrigt over-
bevisende, fgrst og fremmest udstraler de
den renhed og integritet, som Antonioni
kom til at beundre hos de unge amerikane-
re, han magdte.

Det er, som Antonioni selv har sagt det,
Amerika, som er tema og hovedperson i
»Zabriskie Point«, historien og dens perso-
ner er pd en méade kun p&skud. Den super-
moderne arkitektur, det blanktskinnende, ef-
ficiente, statusprangende Amerika gengives
med en fascination og en serigs ironi, som
godt kan lede tanken hen p& Tatis »Play-
time«. De altdominerende reklamer, over-
flodssamfundets gigantiske kulisser, er filmet
med pop-art-inspireret sstetisk entusiasme —
interessen for reklameskiltes visuelle effekt
og symbolvaerdi er dog langt fra ny hos
Antonioni: i debutfilmen »Cronaca di un
amore« (1950) ses i en central scene den
dgdstruede @gtemand Enricos bil pa lande-
vejen, flankeret af to flere meter hgje ver-
mouthflasker — Reklamefilmen for Sunny
Dunes-projektet fremtreder som en truende
Ray Bradbury’'sk dremmeidyl i stradlende far-
ver, et luksugst skinmiljs, befolket af uhyg-

geligt smilende .mannequindukker. Da Daria
senere kommer til den store villa i grkenen,
(Rod Taylor) forhandler
om projektet, fgler hun sig netop hensat til

hvor Lee Allen

en sadan robotverden, beskyttet og beher-
sket af penge.

Det urolige, spendingsopladede og farve-
sldende Los-Angeles-afsnit kontrasteres ryt-
misk og visuelt af de brede, flugtende heli-
kopter-optagelser over den neaesten mono-
krome Arizona-grken. Fra den overstadige
flyver-bil-flirt i begyndelsen til den store
kamerabevagelse, der til sidst skiller de to
ad igen, idet den slipper Darias bil p& lan-
devejen og felger Marks flyver ud over gr-
kenen, smukt underlagt med sidste kor af
Keith Richard’'s »You got the Silver«. Fri-
hedfglelsen i disse optagelser accentueres
tragisk i scenen fra lufthavnen ved en sidste
spiralkredsende kameratur ned over den hol-
dende flyveer med den dgde Mark.

Antonionis musikudnyttelse er som altid
sparsom og uhyre virkningsfuld. Rolling
Stones er navnt, der bruges ogsd numre med
The Youngbloods og The Grateful Dead.
Et kup er »The Tennessee Walz« med Patti
Page for fuldt drgn, mens kameraet dvealer
ved en gammel cowboy, hensunken i ensom
ubevaegelighed pa& en bar et sted langt ude i
Arizonas grken. Og selvfglgelig Pink Floyd’s
musik til »orgiet« og ganske sarlig til de
lange, skiftende siow-motion-stadier i den
fantastiske eksplosions-sekvens, den forlgsen-
de kulmination og afslutning p& Antonionis
poetiske reality trip til Amerika.

Henning Jergensen

] ZABRISKIE POINT (ZABRISKIE POINT),
USA 1970. DISTRIBUTION: MGM. PRODUK-
TION: MGM. En Carlo Ponti Produktion. EXECU-
TIVE PRODUCER: Harrison Starr. PRODUCER:
Carlo Ponti. PRODUKTIONSLEDER: Don Guest.
INSTRUKT@R: Michelangelo Antonioni. MANU-
SKRIPT : Michelangelo Antonioni, Fred Garner, Sam
Shepard, Tonino Guerra og Clare Peplo. FOTO: Alfio
Contini. FARVESYSTEM: Metrocolor. FORMAT:
Panavision. KLIP: Michelangelo Antonioni og Franco
Arcalli/Ass.: Jim Benson. PRODUKTIONSTEGNER:
Dean Tavoularis. DEKORATION: George Nelson.
SPECIELLE EFFEKTER: Earl McCoy. MUSIK-
KONSULENT: Don Hall. ELEKTRONISKE EF-
FEKTLYDE: Music Electronic Viva. SANGE: »Dance
of the Death« (John Fahey), »Dark Star« (The Greta-
ful Dead), »You Got the Silver« (The Rolling Stones),
»Sugarbabe« (The Youngbloods), »The Tennessee
Waltz« (Patti Page), »I Wish | Were a Single
Giri Again« (Roscoe Holcomb). ORIGINALMUSIK
KOMPONERET OG SPILLET AF: Pink Floyd, Ka-
leidoscope, Jerry Garcia. TONE: Franklin Milton og
Jerrv Kosloff. KOSTUMER: Rav Summers. IN-
STRUKT@RASSISTENT: Robert Rubin. MEDVIR-
KENDE: Mark Frechette (MARK), Daria Halprin
(DARIA), Paul Fix (CAFE-ETER), Rod Tavlor (LEE
ALLEN), G. D. Spradlin (HANS KOMPAGNON),
Bill Garaway (MORTY), Kathleen Cleaver (KATH-
LEEN), samt medlemmer af Joe Chaikin’'s THE
OPEN THEATRE. LANGDE: 110 min. CENSUR:
Grgn. DANSK UDLEJNING: MGM. DANSK PRE-
MIERE: Imperial 19.8.1970.

BOB &CARoL&TED& ALICE

Komedien har altid haft et godt gje til ;gte-
skabet. Fra Aristofanes til Neil Simon har
komedier og lystspil veret befolket af agte-
folk i krig med hinanden, og snydende hin-
anden, af utro hustruer og af hanrejer. Utal-
lige intriger er blevet opfundet for at forlyste
os med kgnnenes kamp p& e@gteskabets slag-
mark, og fra o. 1920, da Stiller med sin
»Erotikon«? og DeMille med bl. a. »Don’t
Change Your Husband« og »Why Change
Your Wife?« angav niveauet for den sofisti-
kerede @gteskabelige komedie, har genren
veret uudryddelig i Hollywood og andre ste-
der. Det ville neppe veere uinteressant, og i
hvert fald ikke kedeligt, at studere opfattel-

sen af zgteskabet, slledes som den afspejles

direkte og indirekte i de sidste fyrre Aars
amerikanske komedier.

At genren stadig er velegnet som ramme
for tidens bedste filmkomik, er flere film fra
de seneste &ar livfulde eksempler p&. Bud
Yorkins »Divorce American Style« og George
Axelrods »The Secret Life of an American
Wife« stdr ikke tilbage for tidligere tiars
egteskabskomedier, og med Paul Mazurskys
»Bob & Carol & Ted & Alice« er genren
p& meget vittig made fort a jour. Det er en
komedie, der som de bedste har et smukt
forhold til traditionen samtidig med, at den
p& personlig made fornyer og videreferer
denne tradition. Da dens fornyelse ikke kan
kaldes revolutionerende, er den s& til gen-
geld naturligvis blevet beskyldt for at vere
reaktionaer. Nu er betegnelsen reaktionar jo
efterndnden blevet lige s& nedslidt og intet-
sigende som betegnelsen revolutionaer, men
nar »Bob & Carol & Ted & Alice« kan be-
tegnes som reaktioneaer, skyldes det selvfglge-
lig, at den tillader sig at satirisere over de
fashionable bestraebelser p& at sprenge det
hidtidige menster af tosomhed, sdledes som
det er fastlagt inden for det, man med et
sprogligt misfoster kalder kernefamilien.

Hvis man kalder Mazurskys film reaktio-
naer, og det kan man da for min skyld gerne,
m& man blot ikke glemme at tage de fleste
satiriske komedier fra Moliére og Holberg til
Tati med. Alle gode satirikere er jo reaktio-
nare, i den forstand, at de reagerer mod
noget, bl. a. mod den hovedlgse begejstring
for alt, hvad der er nyt. Satirikere er altid
p& fornuftens parti mod overdrivelserne, mod
ekscesser til hgjre og venstre, ja de er i den
grad den sunde fornufts riddere, at de tager
fornuften med i deres satire, ndr den udarter
til snusfornuft, den pedantiske selvglaede ved
at have sit p& det terre. Satirikere er sjal-
dent at finde p& nogens side. De er deres
egne, — kritiske observatgrer, tilskuere til den
menneskelige komedie. De er desveaerre en af
tidens mangelvarer. Te@nk hvad en Holberg
kunne have faet ud af Danmark 1970.

Paul Mazursky — og man ma& nok tage
hans medforfatter p& manuskriptet, Larry
Tucker, med —er méaske endnu ikke satiriske
komedieskrivere pa& hpgjeste niveau, men de
er godt p& vej. Det var dette par, der skrev
manuskriptet til Hy Averbacks »1 Love You,
Alice B. Toklas« (»Lad mig kysse din som-
merfugl«, 1968), hvori hovedpersonen (spil-
let af Peter Seliers) var en advokat i 30’'eme,
der kedede sig i sin borgerlige tilvarelse og
som lod hé&ret vokse og forgaves sggte op-
tagelse i kerlighedsgenerationens sgdladne
feellesskab. Mazursky og Tucker gjorde lige
veloplagt grin med borgerlighed og mode-
rigtig hippie-konformisme, og de lod til slut
deres hovedperson rende ud i verden for at
finde en tredje mulighed, skenheden og fri-
heden uden de borgerlige og de anti-borger-
lige spandetrgjer.

Den samme sggen efter den tredje mulig-
hed, mellem det forstenede vaneagteskab og
det syntetiske fellesskab i storfamilien, finder
man i deres manuskript til »Bob & Carol &
Ted & Alice«, og selvom Mazursky instruk-
tordebuterer lovende, ma& det nok siges, at
det ikke mindst er det meget vittige manu-
skript, der er filmens force. De to par er
fint karakteriseret over for hinanden, og der
er en velafvejet balance mellem scenerne
med de to par hver for sig og sammen.
Dialogen har nasten hele tiden lige netop

den lille komiske stilisering, der fastholder
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komediens nesten dokumentarisk-sociologiske
dead pan-stil, og som aldrig styrer den op
i det gamle sofistikerede plan, men som hel-
ler ikke gor filmen til triviel reportage. Man
finder visse steder levn fra det traditionelle
lystspil. F. eks. er den germanske dgdbider af
en tennistraener, som Carol bedrager Bob
med, Horst (Horst Ebersberg), en birolle,
som man nikker genkendende til, og Bobs
reaktion p& Horst synes ogsd hentet fra det
erotiske lystspils rekvisitkammer. Men sa-
danne 18n fra det klassiske, amerikanske
filmlystspil er trods alt f&. Som helhed er
filmens humor bemarkelsesvaerdigt ngje knyt-
tet til personernes pracist definerede karak-
tertrek. Scenerne far lov at spille sig ud, og
skuespillerne kan virkelig bygge deres figurer
op inden for den enkelte scene og udtemme
alle dens muligheder for at prasentere alle
sider af den pageldende situation. Den mest
mesterlige scene i den henseende er selvfglge-
lig scenen med Ted og Alice efter Bob og
Carols selskab, hvor Ted med alle midler
sgger at komme i kanen med Alice, der med
alle midler sgger at undga det. Teds »Yes«
p& Alices spgrgsmal, om han virkelig ville
benytte sig af sin »agtemandens ret«, er
mere end en fiks pointe. Det er den udmat-
tende kulmination p& scenen.

Men allerede i de fogrste scener angives
filmens uforcerede komediestil. Dokumentar-
filmmanden Bob (Robert Culp), der ogsa i
det ydre er indbegrebet af den moderne,
tidsbevidste og engagerede dokumentarist, er
i embeds medfer til kursus med gruppedyna-
mik eller gruppeterapi eller hvad den nye
tidsfordriv nu kaldes. Han har taget sin
kone, Carol (Natalie Wood) med. Hun er
lige ud af tidens mainstream, en filmmands
kone, 'levende optaget’ af sin mands job. De
orientalske legemsgvelser, terapien, den for-
stdende gruppeleder, vibrationerne, alt er an-
skuet med dette pars forstdende gjne. Bob er
en mand, der engagerer sig i det, han laver.
Scenerne er filmet med en formidabel 'ton-
gue in cheek’-fornemmelse, der sikkert godt
kan efterlade publikum i en lidt konfus til-

stand. Er dette en komedie?
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Lige s& sikkert iscenesat, men mere enty-
digt humoristisk, er scenen, hvor de begej-
strede Bob og Carol p& restauranten sgger
at overbevise de mere skeptiske (konven-
tionelle?) Ted og Alice om perspektiverne
efter deres weekend. | Ted og Alices gjne
er vennerne lige ved at blive et par ’'nuts’
med al deres 'l love you’ og 'beautifuP-snak,
og tjeneren (atter et 1&n fra den gamle ame-
rikanske komedietradition) understreger det
komiske ved det selvoptaget avancerede.

Siden glider komedien logisk videre ad de
spor, den i starten er anbragt i, men uden
nogensinde at falde tilbage p& rutine. Ted
og Alice reprasenterer nok almindeligheden,
men er samtidig hele tiden fornuftens Kkriti-
ske korrektiv til Bob og Alices ekstatisk-ab-
surde nye livsstil. Og det er nzppe udeluk-
kende fordi Elliott Gould, der som ventet er
formidabel, og Dyan Cannon som Ted og
Alice er de bedst spillende. Deres roller er
jo s& afgjort ogsd de mest menneskevenlige.
Og der er ingen grund til at forklejne Ro-
bert Culp, der har godt fat i Bobs selvglade
egoisme, og Natalie Wood, der for engangs
skyld har faet en rolle, der passer som héand
i handske til hendes forstadsfrueydre og for-
cerede medleven i sine roller.

Det lykkes ikke Bob og Carol at overbe-
vise Ted og Alice om livsaligheden i den nye
livsstil. Det store fazllesskab i Las Vegas bli-
ver en fiasko. Filmen lader det std &bent for
enhver at opfatte denne fiasko som resultat
af, at Ted og Alice er for meget hyldet i
konventionerne, eller af at Bob og Carol kun
har féet fat i gruppefilosofiens mere over-
fladiske udtryk. Men méaske er det mere i
Mazurskys og Tuckers &nd at opfatte fiasko-
en som udtryk for, at det gode, gamle mono-
game agteskab i sin mere civiliserede form
slet ikke er s& darligt et mgnster for samliv,
som man for tiden vil gere det til. I hvert
fald er filmens afsluttende, helt felliniske,
musikalske og smukt poetiske optog af par,
der slutter cirklen, en vidunderligt bevegen-
de udtoning pa& en af tressernes mest intelli-
gente og vittigste komedier.

Ib Monty

m BOB & CAROL & TED & ALICE (BOB & CA-
ROL & TED & ALICE), USA 1969. DISTRIBU-
TION: Columbia. PRODUKTION: Francovich Pro-
ductions, Inc. - Coriander Productions, Inc. EXECU-
TIVE PRODUCER: Mike J. Francovich. PRODU-
CER: Larrv Tucker. PRODUKTIONSLEDER: Wil-
liam O’Suilivan. INSTRUKTOR: Paul Mazursky.
MANUSKRIPT: Paul Mazursky og Larry Tucker. FO-
TO: Charles E. Lang. FARVESYSTEM: Technicolor.
KLIP: Stuart H. Pappe. ARKITEKT: Patricio »Pato«
Guzman. DEKORATION: Frank Tuttie. KOMPO-
NIST/DIRIGENT: Quency Jones. SANGE: »What
the World Needs (is Love)« - musik af Burt Bacha-
rach, tekst af Hal David, sunget af Jackie Deshannon.
»l Need To Be Be'ed With« - musik af Quincy Jones,
tekst af Ernie Shelby, sunget af Johnnie Wesley. KO-
REOGRAFI: Miriam Nelson. KOSTUMER: Moss
Mabry. TONE: Charles J. Rice, Dean Thomas, Arthur
Piantadosi. INSTRUKT@RASSISTENT: Anthony
Ray. MEDVIRKENDE: Natalie Wood (CAROL),
Robert Culp (BOB), Elliott Gould (TED), Dyan Can-
non (ALICE), Horst Ebersberg (HORST), Lee Ber-
gere (EMILIO), Donald F. Muhich (PSYKIATER),
Noble Lee Holderread, Jr. (SEAN), K. T. Stevens
(PHYLLIS), Celeste Yarnell (SUSAN), Greg Mulla-
vey (GRUPPELEDER), Andre Philippe (OSCAR),
Diane Berghoff (MYRNA), John Halloran (CON-
RAD), Susan Merin (TOBY), Jeffrey Walker (RO-
GER), Vicki Thal (JANE), Joyce Easton (WENDY),
Howard Dayton (HOWARD), Alida lille (ALIDA),
John Brent (DAVE), Garry Goodrow (BERT), Carol
O’'Leary (SUE), Constance Egan (NORMA), Linda
Burton (STEWARDESSE), Lynn Borden (CUTTER).
LANGDE: 105 min. CENSUR: Gul. DANSK UD-
LEJNING: Columbia. DANSK PREMIERE: Rialto
31.8.1970.

FLESH

At man kan forene Godard, Warhol og Ford,
sdledes som Paul Morissey ggr det i sin
»Flesh«, ville man vel pd forhadnd have for-
svoret. Og dog, — allerede Godard er det vel
sddan set lykkedes med midler si forskellige
fra Fords som vel muligt at skabe den sam-
me solidaritet med sine personer, som vel er
det mest karakteristiske traek ved indholdet
i Fords film. Denne solidaritet med en per-
son, man nu én gang har valgt at skildre,
hvem han sd& end er, behgver maske allige-
vel ikke ngdvendigvis at blive udtrykt med
Fords midler: de sm&, vel anbragte glimt af
humor, af store, tilbageholdte fglelser og af
et aktivt forhold til en barndom eller i hvert
fald en fortid af arketypisk karakter, de tun-
ge, sigende situationer og de store, diagonal-
komponerende nerbilleder. Som Godard har
vist gang p& gang i sine senere film (og ma-
ske tydeligest i portrettet af en Miss et eller
andet i »Masculin-féminin«), kan solidarite-
ten ogsd fremmanes simpelt hen, hvis man
giver personerne tid; man behgver ikke op-
bygge nogen form for sigende situationer om-
kring dem, behgver ikke lade dem reagere
pa det ene eller det andet eller rgbe sig ved
bestemte replikker el. lign. — man kan ngjes
med bare at holde dem i billedet, og at blive
ved med at holde dem i billedet, lige til
deres menneskelighed p& et eller andet tids-
punkt uveaegerligt bryder voldsomt igennem.

Paul Morissey giver sig netop god tid med
sine personer i en stil, der ligger s& langt fra
fjernsynets udleverende taetklipning som vel
muligt. Intet havde jo veret nemmere end
at serveaere filmens galleri af forskellige former
for queers, s& de blev komiske eller zkle eller
interessante eller p4 anden made sarlige, —
og intet har naturligvis ligget Morissey fjer-
nere. Her er ikke tale om nogen form for
udlevering, hvorfor der heller ikke er tale om
at gere publikum til VOYeUurs. Morissey hol-
der simpelt hen sine personer sd lenge pa
leerredet i deres helt simple situationer, at vi
ser durk igennem deres »markvardighed«
og kun bemarker deres menneskelighed. Og
han geor det i en stil, der netop virker mest
overbevisende, nar den er mindst p&afalden-
de: de tomme billeder og blop p& lyden ved
mange af billedskiftene virker bade sggte og



let irriterende, de laekre farve-telebilleder af
Joe virker konventionelt kgnne som i en re-
klamefilm for nul huller; men en simpel sce-
ne som den i starten, hvor konen vakker Joe,

eller den i slutningen, hvor han kommer

hjem og finder konen og dennes veninde, er
i al sin enkelhed (bortset fra de omtalte klip
i den fogrste), takket vere de simple rene far-
ver, de ligefremme synspunkter og afskearin-
ger og personernes naturlige (og vel nok im-
proviserede) dialog og bevaegelsesmgnster, af
en egen ligefrem skgnhed.

Morisseys solidaritet med sine personer og
koligt venlige stilsikkerhed i skildringen af
dem virker altsd overbevisende. Men dog er
dette stadig ikke nok til at heeve en film som
»Flesh« op over de smé films plan. Alligevel
skaerper den uneegteligt éns forventninger til
andre film fra Warhol-fabrikken.

Sgren Kjgrup

* Atveere eller ikke vaere (Lubitsch)

* lvan den grusomme | (Eisenstein)

* Panserkrydseren Potemkin (Eisenstein)
* Giganten (Stevens)

* Oktober (Eisenstein)

Sanjuro (Kurosawa)

Den hvide sport (Widerberg m. fl.)

Den vilde dreng (Truffaut)

En kaerlighedshistorie (Andersson)
Land itrance (Rocha)

Stuegang (Halldoff)

Woodstock (Wadleigh)

Flesh (Morissey)

Bob & Carol & Ted & Alice (Mazursky)
Zabriskie Point (Antonioni)

Undersggelse af en borger haevet over
enhver mistanke (Petri)

Let It Be (Lindsay - Hogg)

Sgren Brun og hans venner (Melendez)
Nar guldfeberen raser (Logan)

Jamen, man skyder da heste? (Pollack)
Opregr i minen (Ritt)

Natten de myrdede L. B. Jones (Wyler)
Cromwell (Hughes)

* Mani (Gabrielsen)

Borsalino (Deray)

Getting Straight (Rush)

Hoa-Binh

- Fred i Vietnam (Coutard)

Chisum (McLaglen)

Repremierer

m FLESH (FLESH), USA 1968. DISTRIBUTION/
PRODUKTION; Factory Films. En Andy Warhol
Film. PRODUCER: Andy Warhol. INSTRUKT@R/
MANUSKRIPT/FOTO/KLIP: Paul Morissey. FAR-
VESYSTEM: Eastmancolor. MEDVIRKENDE: Joe
Dallesandro (JOE), Geraldine Smith (GERRY), John
Christian (UNG MAND), Maurice Bardell (KUNST-
NER), Barry Brown (DRENG PA GADEN), Candy
Darling (BLONDINEN | SOFAEN), Jackie Curtis
(DEN R@DHAREDE | SOFAEN), Geri Miller
(TERRY, GO GO-DANSERINDE), Louis Waldon
(DAVID), Patti D'Arbanville (GERRYS VENINDE).
ORIGINALLANGDE: 105 min. DANSK LANGDE:
88 min. (stopur). CENSUR: Ingen. DANSK UDLEJ-
NING: Camera. DANSK PREMIERE: Carlton 22.8.
1970.

Flemming  anders  Per Martin  Frederiks. Henning
behrendt  bodelsen  Calim  Drouzy  Jungersen Jsrgensen
iy atom Tdender . mation)
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METTE KNUDSEN, fgdt 1943, stud.
mag. i fransk ved Kgbenhavns Univer-
sitet. Har skrevet om film til en rekke
provinsblade, er nu fast filmanmelder
ved Politisk Revy.

HELLE MUNK, f. 22. 1. 1943, student
1963, skriver sammen med

ERIK THYGESEN, f. 12. 9. 1942, stu-
dent 1961, har oversat og skrevet flere
bgger, seneste udgivelse er »Den ameri-
kanske befrielsesfront«. Tilknyttet Poli-
tiken pa free lance-basis.

regasrd Laurizen  wawmkimr Mony P Thamsen
(yllands- (infor- (Politisk
Posten)  mation)  Revy)
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