Ljubavni Slucaj - ili
Trageclija sluzbenize PTT
(En erotisk affere -

en telefonistindes tragedie)

Prod.. Avala, Jugoslavien 1966. Instr.:
Dusan Makavejev. Manus.: Dusan Ma-
kavejev. Foto: Aleksander Petkovic.
Klip: Katarina Stojanovic. Musik: Hanns
Eisler.  Arkitekt:  Vjadislav  Lasic.
Uddrag fra: Simfonia Donbassa — En-
tuziazm af Dziga Vertov. Medv.: Eva
Ras, Slobodan Aligrudic, Ruzica Sokic,
Miodrag Audric, Aleksander Kostic, Zi-
vojin Aleksic, Dragan Obradovic.
Prem.: 19.4. 1968, Carlton.

Udlejning: Alliance. Leengde: 75 min,,
1850 m, censur: gul.

P4 en eller anden made er det, som
om man har gdet og ventet pd netop en
film som Dusan Makavejevs »En erotisk
affere«. Dels fordi hans fgrste film,
»Mennesket er ikke en fugl«, der blev
vist i kritikerugen i Cannes 1966, gav sa
spendende lgfter, dels - og sikkert iseer
- fordi Makavejevs blanding af stilarter
og stilelementer, hans collager og hans
ironiske distance til den baggrund, per-
sonerne skildres pa, tilsammen virker
uhyre vedkommende, nart og meget ak-
tuelt, en tiltrengt demonstration af, at
Godards stil ikke er det eneste sande ud-
tryk for det filmkunstneriske, dagsaktuel-
le engagement. Makavejevs filmsprog
virker mere europaisk end sydeuropisk,
endsige jugoslavisk. Det er sid fremad-
skuende, som man kan forlange det uden
at stille urimelige krav til synskhed, og
det forstds derfor vidt og bredt. Det er
sd levende, at han kan tillade sig at ind-
skyde en mangde bisaetninger og paren-
teser, der i farste reekke henvender sig
til et hjemmepublikum, uden at vi an-
dre faler os ladt i stikken.

Ladt i stikken bliver dog et dansk
publikum, nér filmens »ledemotiv« i
form af tre spgrgsmal, anbragt for selve
filmen, ikke oversattes. De lyder:

1. Vil der komme en reform?

2. Hvordan vil mennesket @&ndre sig?

3. Vil det nye menneske/beholde sine
gamle organer?

Spergsmalene er ellers vanskelige at
overse. Med store, grimme og patren-
gende bogstaver fylder de billedrammen
i en sddan grad, at det tredje spgrgsmal
ma deles i to (derfor/). De burde ogsé
vere vanskelige at komme uden om for
oversaetteren, da de straks fra starten an-
giver stil og temaer (det politiske, det hu-
manistiske, det videnskabelige), og med
kendskab til disse spgrgsmals ordlyd kan
man ikke ligefrem lamslas af forundring
over dr. Aleksander Dj. Kostics efterfal-
gende popul@rvidenskabelige smasnak
om tidligere tiders fallosdyrkelse. Det er
jo helt klart, at man her vil erindre det
tredje spgrgsmaél, og gere sig sine tanker
om organet. Det er vanskeligt at bedgm-
me forholdene i Jugoslavien, men her-
hjemme er forholdet jo: erektion = por-
nografi. Nu er der retferdigvis ogsa
hentydninger til andre organer i filmen,
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men dr. Kostics ord illustreres med bille-
der fra »Bilderlexikon«, og om sekven-
sens hovedmotiv synes der ikke at her-
ske tvivl. Det fortsaettes og udvides til et
mere alment erotisk motiv under de ef-
terfglgende fortekster, der skilles af kor-
te glimt af flere erotiske motiver. Disse
bringes i en ejendommelig rekkefglge
(ABCBCDCDEDEFEF etc.), en raekke-
fglge og et tempo, der nok i fgrste rek-
ke skal vekke vore skarpeste voyeuristi-
ske drifter (ikke noget dumt kunstgreb
af en hvilken som helst filminstrukter),
og ggre os lettere irriterede og spandte
pa fortseaettelsen.

Dr. Kostics afsnit er dokumentarisk.
Han er en autentisk person, videnskabs-
mand og en yndet foredragsholder. Fort-
settelsen er en afdramatiseret, halvdoku-
mentarisk presentation af milieuet og fil-
mens hovedpersoner. Isabella og venin-
den Ruza ses ved telefonbordet, og
umiddelbart derefter prasenteres tele-
grafbudet Mica. Kameraet fglger hans
hoved, mens han som en satyr pd gum-
misko bag det lange telefonbord magn-
strer de arbejdende telefondamer. | hans
korte »frekke« replikskifte med Isabella
merker vi, at hun er moderne, dbenhjer-
tig og selvbevidst. | pedicure-scenen mo-
rer hun sig med Ruza over et romantisk
digt, og deres kontante holdning til ero-
tikken uddybes under samtalen ved sko-
pudseren. Scenen afsluttes foran dagbla-
det »Politikaxs udhaengsskab, hvor den
erotiske samtale aflgses af et billede pa
det modsatte: glade pionerer binder for-
mand Maos tgrklede. Kameraets pano-
rering pd Mao-plakaten er udleverende.
Endelig preesenteres vi sd - pa afstand -
for Achmed, den mandlige hovedperson.

Mystifikationen  fortsetter med de
mgrke, »dokumentariske« scener fra den
romerske brgnd, hvor dykkere henter
et uidentificeret kvindelig op af vandet.
Makavejevs kamera flakker rundt og
fanger lys og rolige detaljer i det hekti-
ske arbejde, og som Godard her ville ha-
ve anbragt en privat, filosofisk kommen-
tar, sdledes lader Makavejev kriminolo-
gen dr. Zivojin Aleksic fremsatte nogle
(populervidenskabelige) kommentarer til
forbrydelser i vor tid og til kriminologers
og retsmedicineres anvendelse af moder-
ne teknik i opklaringen af de stedse me-
re perfekte forbrydelser.

Alle filmens »dokumentariske« afsnit
har en selvstendig betydning. Det gealder
naturligvis farst og fremmest sekvenser-
ne med de to foredragsholdere, men
det geelder ogsd i hegj grad afsnit som
Dziga Vertovs »Donbassymfonien«
(1931), der vises pa TV uden tricks og
optiske effekter, det geelder den gamle,
vovede film med aktstudierne, obduktio-
nen, rottebeka&mpelsen, opsatningen og
brusebadet og bagningen af kagen. Man
kan betragte disse sekvenser som selv-
stendige, afrundede indslag. De er bille-
der, som Makavejev kan bruge i en col-
lage og derved give endnu en betydning.

Det er betegnende, at Makavejev i sin
sggen efter et billede pa lykken i egte-
skabet spurgte Eva Ras, hvad hun var
saerlig dygtig til. Hun navnte kagen, og
han bad hende da om at bage den. | det
feerdige afsnit mangler kun et tekstskilt
med selve opskriften, for at det kunne
opfattes som et indslag i TV-kgkkenet,
men som naturligvis i filmen ville have
peget for meget ud mod publikum og
a&ndret sekvensens karakter fatalt.

Det mest spendende ved Makavejevs
anvendelse af disse »dokumentariske«
sekvenser, der belyser og uddyber det
forudgdende savel som det efterfglgen-
de, er maske, at det her tilsyneladende
lykkes ham at kombinere Eisensteins
montageteori med Pudovkins, ved gan-
ske enkelt at overfgre dem pd hele se-
kvenser i stedet for p& enkelte optagel-
ser. Hvor Eisensteins montage for mig
at se stillede urimelige krav til den enkel-
te tilskuers (= min) intelligens og Pu-
dovkins ofte syntes for meget fglende og
stemningsskabende, der opnar Makave-
jev i en sekvens som tilberedelsen af ka-
gen at nedlegge en fglelse, der river til-
skueren med til et punkt, hvor intelligen-
sen ma overtage den videre konsumering.
Endnu klarere kommer det maske til
udtryk i sekvensen med rottebekempel-
se, hvor Achmed off screen forelaeser om
sit arbejde og bl. a. forteller, at rotterne
»spiser ligene i de anatomiske institutter,
ja endog film .. .«. Hele sekvensens ngg-
terne skildring af det ulekre arbejde med
aflivning og afbrending af rotter be-
tragtes af tilskueren fgrst og fremmest
med afsky eller vemmelse, men de her
citerede ord appellerer straks til hans in-
telligens: tilbage til det foruroligende lig
og til selve »filmen«, som rotterne kan
finde pa at spise, om ikke fer sa& om
hundrede ar, nadr de maske har besejret
menneskene. Sekvensen er anbragt mel-
lem to idylliske kerlighedsscener. Den
forste er morgenen hos Isabella, hvor
hun kun ifgrt trusser gar hen til dgren
efter mealken. P& vejen derhen »passerer
hun kameraet og bemerker publikumc;
hun smiler ganske lidt. Maske bliver hun
en smule flov over at vise sig halvnggen,
men mon ikke Makavejev fgrst og
fremmest leger med publikums egen
flovhed over at blive grebet i at »spane«?
P& tilbagevejen holder lIsabella i hvert
fald de to papmelk p&d samme made som
Jayne Mansfield gjorde det i Tashlins
»Pigen kan ikke ggre for det«. Den an-
den kerlighedsscene udspilles i Achmeds
tdrnveerelse, hvor de leger den Kklassiske
leg med druerne (som i »Dronning Chri-
stinaxk og med Isabella som John Gil-
bert). Ogsd her lader Makavejev et til-
syneladende fglelsesbetonet indslag af-
bryde overraskende af en henvendelse til
intelligensen. Den idylliske tarnscene af-
sluttes med Isabellas helt kolde og af-
snuppede konstatering af, at »her er no-
get trangt«. Tilsvarende lader instruktg-
ren tilskueren selv opklare, hvem den



myrdede pige er: Det sker i morgense-
kvensen hos lIsabella, hvor deres samtale
i sengen afbrydes af en af de »dokumen-
tariske« sekvenser fra obduktionen, hvor
legen dikterer sin rapport og opremser
hendes paklaedning og ejendele, bl. a. en
18 karats guldhalskede. Makavejev klip-
per tilbage til morgenscenen, hvor Isa-
bella leder efter sin guldhalskaede i sen-
gen og finder den.

Makavejev sgger dog at nad endnu vi-
dere ved hjelp af de rent dokumentari-
ske indslag (foredragene, obduktionen
etc.), idet han bruger dem i forholdet til
hele filmen p& samme made, som han
bruger de »intelligente« indslag i forhol-
det til de enkelte sekvenser (maske vir-
ker Dr. Kostic mindre pudsig pé& et ju-
goslavisk publikum, der kender ham og
ved, at han er intelligent).

En let ironisk distance berer hele fil-
men og tillader Makavejev at beskeaftige
sig ganske frit med humoren, satiren,
melodramaet, pornografien etc., og han
kan - uden at det virker péatreengende
eller ungdigt privat - spakke filmen med
detaljer, som hver enkelt tilskuer har lov
til at fange eller lade passere, uden at
det egentlig skader hans opfattelse af fil-
mens centrale motiver. Saledes i dr. Ko-
stics indledende foredrag, hvor det for-
teelles, at en preest, en sdkaldt Phallobat,
kraviede op pd en kampefallos for at
tilbringe syv dage pa dens spids. P& or-
dene »pé& dens spids« klipper Makavejev
til et stik efter et Giulio Romano-billede,
der viser en variation af den sakaldte
»rytterstilling«. Dagbladet »Politikax,
rom Makavejev tilsyneladende ikke kan
lide, optreeder i scenen med Mao-plaka-
ten, men det er desuden den avis, sko-
pudseren giver pigerne at std pd. Det er

neppe heller nogen tilfeldighed, at de
fleste gadebilleder fra Beograd viser en
by, der til stadighed er starkt plaget af
gadearbejder eller af afspeerringer i for-
bindelse med forestdende officielle pa-
rader. Man kan heller ikke lade vere
med at tenke pd, hvorfor det ikke lykkes
at fa foldet det store Lenin-billede helt
ud til et paent portret. Som Makavejev
viser det, ligner det en grimasse, der ik-
ke rigtig kan holde ud at hgre pa de op-
ildnende sange fra de gjaldende hgjttale-
re. Fgr »Donbassymfonien« i TV snak-
ker lIsabella om, at der sikkert er noget
sjovt pa programmet, og hun er ikke den,
der tager filmen alvorligt. Telegrambu-
det forteller Isabella, at han hos man-
ge af sine kvindelige kunder har det lige
sd godt som »vore delegationer i udlan-
det«, men man tgr maske nappe laegge

for meget i Achmeds foredrag om rot-
terne, der efter jordskelvet i 1725 forlod
Asien og oversvgmmede Europa, hvor
de fordrev de svagere, sorte rotter. Bil-
ledet af den nggne, liggende Isabella
med katten ledsages af strofer fra triumf-
marchen af »Aida«, fjerrenseren op-
remser forngjet, at han er »medlem af
det socialistiske faellesskab og renser fje'
for folk med eller uden partibog«, og da
Isabella forferes pa telefoncentralen, for-
teller hun stakdndet en kunde, at »li-
nien er afbrudt.. . linien er afbrudt«,
etc. etc.

Et af hovedmotiverne i Makavejevs
farste film, »Mennesket er ikke en fuglk,
var det erotiske forhold mellem en mid-
aldrende pramie-specialarbejder og en
ganske ung pige. Forholdet gentages og
tilspidses yderligere i »En erotisk affee-
re«<. Achmed er pd alle mader af »den
gamle skole«. 1 kgkkenscenen, der er

udarbejdet som et stift skilderi med Isa-
bella i profil og Achmed en face i en
»halvhjertet« halvtotal og med en bag-
grund af naive, broderede vagtepper,
der bl. a. berer teksten »Hvor er ker-
ligheden dog sgd«, erklarer han sig over-
for Isabella, som var det hendes far, han
talte til. Han barer frihedskeemperemble-
met i knaphullet, han er ganske »solid,
medlem af partiet (lidt genert, han ved,
det er lidt gammeldags), han er e&drue-
lig, og han har et nyttigt arbejde i sta-
tens tjeneste. Isabella troede, at han var
officer. Han sd s& »adreet og korrekt ud.
Hun laver kaffe, og han er tydeligt be-
taget af hende, men det er hende, der
ma tage initiativet. Han bliver lidt for-
blgffet. Han havde sikkert forestillet sig
en lidt leengere forlovelse. Na&este morgen
kan han ikke lade vere med at under-
strege, at han er et alvorligt menneske,
der ikke kan lyve for pigerne, og som
derfor har vanskeligt ved at komme i lag
med dem. Senere i filmen far Achmed
fra »kammeraterne i DDR« en grammo-
fonplade med »Der roten Kolonne«, og
han ser intet grinagtigt i at han af den
grund har anskaffet sig en grammofon.
Mens Isabella hanger vasketgj op i for-
grunden, stadr han i positur pa svalegan-
gen med sangen gjaldende ud over
gardspladsen. Makavejev legger ikke
fingrene imellem, nar han holder det
store totalbillede sa lenge. Achmed er
for lengst begyndt at leve pa det tilvan-
te, det etablerede, det nemme. Det skal
med, for det er efter Makavejevs mening
en vesentlig arsag ti! og en forklaring
p& Achmeds sammenbrud over utroska-
ben (som han blev advaret om i den un-
garske folkevise) og den efterfglgende
tragedie. Achmeds reaktion er »umoden«
og »umoderne«, og den star slet ikke i
forhold til Isabellas egen vurdering af sit
»moralske fejltrin«. Achmed er fra en
tid, hvor der ikke fandtes nuancer mel-
lem godt og ondt, hvor verdensbilledet
var rent og rgdt, hvor heltemgdrene al-
tid havde rigelig plads til alle medaljer-
ne. Selve tragedien og drabet udspilles
p& en baggrund af officiel paradelarm
fra gaden. Da han findes af politiet, op-
treeder begge parter efter forskrifterne.
Han vakler halvdokumentarisk sgnder-
brudt og viljelgst imellem dem. De har
halvdokumentarisk taget de reglementere-
de fegrergreb pd ham, som var han en vir-
kelig farlig forbryder. Og i det afslutten-
de totalbillede af det lykkelige, nygifte
pars vandring ned ad trappen, der som
den foregdende scene er underlagt med
Hanns Eislers musik og Majakowskis
tekst, synes Makavejev at antyde, at
Achmed virkelig var farlig. Meine Kom-
mune/Stosse vom Thron heut/Faulheit
und Schlendrian/Alte Gewohnheit!/Herz,
sei erneutl/Vorwarts die Zeitl/Greif’ in
die Rader/Zzahnrad und Nachtschicht/
Ununterbrochen!/Spute Dich heut’/Vor-
warts die Zeit!
Poul Malmkjeer
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