A Fine Madness: »Ted McCords kamera i hastig aktion pd gaderne i Samsons farvemattede New York« (Sean Connery).

fniserier bade fgr og efter den dejlige for-
forelse. Men Joanne Woodward som Rhoda,
Samsons kone, er anderledes end disse piger.
Hun kender simpelt hen Samson, og hun
tror pd ham. Maske ikke pa hans poesi eller
hans talent - hun tror pa ham selv, og hun
ved noget om det, som filmen inderst inde
handler om: hengivenhed mellem menne-
sker. Hun er knyttet til ham, koste hvad
det vil, og hun kan hans jargon. Joanne
Woodward er et unikum af loyalitet og
hidsighed i denne rolle, som hun spiller
med fantastisk fornemmelse for alle nuan-
cer hos det trofaste menneske, der ikke vil
lade sig kujonere, men som heller ikke kan
svigte.

»A Fine Madness« er en film af megen
pludselighed. Den springer brutalt fra anek-
dote til anekdote, den pointerer ikke, men
giver i glimt kommenterende billeder af
byen og skabnerne omkring Samson. En
komedie i komedien udspilles, da Samson
leger psykiater og roder op i et stykke
jalousi-hysteri, og komedien hanger sammen
med helheden. Alt omkring den gale Sam-
son er lige sa sindssygt som han selv - men
maske er han den eneste, der magter sin
opgave. Samson har et kald, og han vil
holde fast ved det og ikke lade sig narre
fra at opfylde det. Han er i virkeligheden
en af de rene af hjertet.

John Addison har skrevet en musik, der
synes at kende hvert et skift i filmens og
heltens stemninger. Den er som filmen -
urolig og melodigs, shart voldsomt larmen-
de, snart stilferdig og nynnende. Og nar
den store leege med de heftige freudianis-
mer ngrmer sig, sender den mod vore gren
en hyletone, der advarer os mod det umen-
neskelige.

Jorgen Stegelmann

Hcw to Succeed in Business
Without Really Trying
(Hvordan man far succes

uden at rgre en finger)
Prod.: Mirisch Corp./David Swift, USA,
1967. Instr. og manus.. David Swift efter
Abe Burrows, Jack Weinstock, Willie
Gilbert’s skuespil efter S. Meads roman.
Foto: Burnett Guffey. Musik: Nelson
Riddle. Klipn.: R. Winters og A. Ja-
cobs. Dekor.: Robert Boyle. Medv.: Ro-
bert Morse, Michele Lee, Rudy Vallee,
Anthony Teague, Maureen Arthur, Mur-
ray Matheson, Kay Reynolds, Sammy
Smith, John Myhers, Jeff de Benning,
Ruth Kobart, Carol Wothington, Janice
Carroll, Lory Patrick, Patrick O’Moore,
Wally Strauss, Dan Tobin, Robert Q.
Lewis, John Holland, Paul Hatman,
Justin Smith, George Fenneman, Anne
Seymour. Dansk distr.. United Artists.
Dansk premiere: 16. 11. 1967 i Impe-
rial.

Nar man prgver at danne sig et over-
blik over tressernes amerikanske film-musi-
cal, opdager man, at genrens mest vellyk-
kede og vitale veerker i dette tidsrum nasten
alle har forsggt at underlegge sig nye
emne-omrader, har sggt mod en stgrre
hverdagsrealisme og fastere jordforbindelse
i udgangspunktet. Den eneste tresser-musi-
cal af format i den gamle back stage-stil
er Mervyn LeRoys herhjemme skammeligt
oversete »Gypsy«, som Douglas McVay vel-
fortjent bringer til @re og veerdighed i sit
fortreeffelige oversigtsveerk »The Musical
Film«. Men Vincente Minnellis »Belis Are
Ringing« (»Det ringer, det ringer« 1960)
var for stgrstedelen henlagt til noget sa
hverdagsgrat som en telefoncentral, »West
Side Story« drog som bekendt storbymil-
jeets grusomhed ind i en ganske vist lidt
pseudolitterzert stiliseret handling, og George
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Sidneys »Bye Bye, Birdie« (1962) havde
solid grund under fgdderne i sin satire over
teenagernes pop-hysteri.

Fornemmelsen af, at det er inden for en
mere »realistisk« sammenhaeng, at den ame-
rikanske musical vil have de bedste udvik-
lingsmuligheder, bekreftes af dette efterars
to fremtreedende veerker i genren, George
Roy Hilis »Millie« og David Swifts »How
to Succeed in Business Without Really
Trying«. Hvor den fgrste hurtigt lader sine
personer i stikken for at kaste sig ud i over-
leessede, syntetiske tyver-pasticher og alskens
littereer og filmisk indavl, tager den anden
sit udgangspunkt i en hverdagslig situation,
de fleste af os kan identificere os med: kam-
pen for tilveerelsen i et stort firma. Her
heaevdes ikke, at det er selve den manglende
jordneerhed, der ger »Millie« til en darlig
film - blot m& det fastslds, at man ogsa af
en musical ma kunne kreeve et menneskeligt
engagerende stof (som f. eks. den ligeledes
tyver-tilbageskuende »Syng i sol og regn«
rummede). Nar vore to hjemlige musical-
eksperter, Erik Ulrichsen og Jgrgen Stegel-
mann, sa ivrigt forsvarer lagkage-film som
»Millie« og »Ziegfeld Follies«, drives este-
ticismen i mine gjne ud mod det farlige
yderpunkt, hvor det helt uforpligtende og
derfor uvedkommende finsmageri befinder
sig.

»How to Succeed.. « er ingen skelse-
tende musical-begivenhed, blot en lille oase
i den grkenvandring, vi i de senere ar har
maéttet gennemtraske under Julie Andrews’
tandpastasmilende og lettere androgyne le-
delse. Det er et New York-eventyr om en
ung mands sensationelt bratte opstigning til
toppen i et stort firma, hvor alle keemper
mod alle og ingen tricks lades ubrugt.
Fyren bruger ikke albuerne i egentlig for-



stand - han benytter sig udelukkende af
snedig, omend meget abenlys taktik og god
gammeldags forstillelse. Han er den peene
unge mand med én ting pd hjernen - succes
- og han forstar at traekke i trddene pd de
rigtige tidspunkter, udnytte en situation og
gennem skrupellgse mangvrer drage fordel
af sine kolleger - dvs. sine modstanderes
- svagheder.

Det er ikke nogen hard satire, selv om
tonefaldet ofte er ret hardkogt. Synsvinklen
er »indforstdet« - sddan er moderne men-
nesker nu engang, og de kunne uden tvivl
blive bedre og mere @dle, men det sker
naeppe. Der tages ikke héndfast afstand fra
den unge Kkarrieremager. Han realiserer,
hvad de fleste dremmer om, han er trods
alle udleverende detaljer en venlig karikatur
af den streebsomme unge amerikaner, der
ikke kan nzre sig for de store ergerrige
drgmme - maske er preesident-kandidaturen
endda ikke helt uden for raekkevidde? Figu-
ren er naturligvis ikke s& lidt af en kliché,
og der skal en fremragende skuespiller til
at fylde den ud. Selv om Robert Morse’s
preestation har noget vist flakkende og cen-
trumslgst over sig, far han dog glimrende
fat p& de to veesentligste karaktertraek: den
hundeagtigt logrende forbindtlighed og den
bestandigt ulmende farlighed. Og helt origi-
nalt er hans dansende lgb gennem New
Yorks fortovsmylder, udtryk for en meerkelig
bagvendt elegance og gnomagtig livsglaede.

Filmen synes steerkt inspireret af Stanley
Donens og George Abbotts pioner-arbejde
»The Pajama Game«, der for ferste gang
flyttede sangen og dansen ud i fabriks- og
kontormiljget. Yderligere har begge film
koreografi af Bob Fosse, men i »How to
Succeed ...» bliver det desveerre kun til en
enkelt gennemfgrt danse-sekvens, »A Seere-
tary Is No Toy«. Dette nummer er til gen-
geld med sin vittige og fantasifuldt ukon-
ventionelle koreografi en fryd fra forst til
sidst - der arbejdes iseer overordentlig raffi-
neret med rytmen ved hjelp af klik fra
skrivemaskiner, haleslag mod gulvet og
blyant-slag mod skriveblokkene. Og lige-
som i »The Pajama Game« forvandles det
overfladisk set hverdagsgréa til noget humar-
fyldt og charmerende i musical-formens
troldespejl. Den ranglede og bebrillede Kay
Reynolds er en uimodstéelig Kirsten Gifte-
kniv i det badde melodi- og tekstmaessigt
glimrende »Been a Long Day«, der venligt
ironiserer over ubeslutsomt kontor-flirteri,
og Ruth Kobart er heller ikke til at sta
for som den kontante, bowlingspillende se-
kreter, som fgrer an i det medrivende af-
slutningsnummer »Brotherhood of Man«.

Dekorationernes farvesammenseatning er
maske en tand grimmere end ngdvendigt,
og et par af de danselgse sangnumre havner
i det lidt for statiske. Men David Swifts
instruktion er rask og rerig, fuld af hgjt
humgr og sjove sma-ideer, og der indflettes
velberegnet location-optagelser fra New
York. Det er vel overflgdigt at tilfgje, at
»How to Succeed ...« som langt de fleste
amerikanske musicals blev set af forholds-
vis f& herhjemme. Denne vor forbigaelse
af en af de mest vitalitets-sprudlende og let
tilgeengelige genrer i filmhistorien er stadig
en ulgst gade - og vil veere det til den vel-
komne dag, da sociologerne tager bestik af
danskerens uudgrundelige biografvaner.

Morten Piil
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The Big Mouth

(En fremand pa krogen)

Prod. selskab: Jerry Lewis Films, Inc.
— USA 1967. Distr.: Columbia. Produ-
cere: Jerry Lewis og Joe E. Stabile.
Instr.: Jerry Lewis. Manus.: Jerry Lewis
og Bill Richmond efter fortelling af
Bill Richmond. Foto: W. Wallace Kelley
og Ernest Laszlo. Farveproces: Pathe-
color. Klipn.: Russel Wiles og Joe Lu-
ciano. Arkitekt: Lyle Wheeler. Dekor.:
Frank Tuttie. Musik: Harry Betts. Tone:
Charles J. Rice, Al Overton, Sr., og Jack
Hayes. Kostumer: Moss Mabry og Guy
Verhille. Instr. assistent: Rusty Meek.
Medv.: Jerry Lewis, Harold J. Stone,
Susan Bay, Buddy Lester, Del Moore,
Paul Lambert, Jeannine Riley, Leonard
Stone, Charlie Callas, Frank DeVol,
Vern Rowe, Dave Lipp, Vincent Van
Lynn, Mike Mahoney, Walter Kray,
John Nolan, Eddie Ryder, William
Wellman, Jr. Dansk premiere: 1. 12
1967. Dansk distr.. Columbia.

Fortaellingen i Jerry Lewis’ seneste film
»The Big Mouth« er nok absurd, men den
er ikke af den grund uden et nerveerende
forhold til virkeligheden omkring os, og
morsomst er filmen, nar Jerry Lewis er
mest realistisk i sin komik. Mindst morsom
er den (kedelig er den aldrig) i scener, hvor
Jerry Lewis i sin grimaseren sgger og fin-
der effekter fra tidligere films lgsrevne
klovnerier. Under filmen fornemmes det
steerkt, at producenten, instruktgren, manu-
skriptforfatteren og skuespilleren Jerry Le-
wis fortsat befinder sig i et dilemma:

Hvordan kombinere publikums (formo-
dede?) krav om hver gang at opleve den
»gamle« Jerry Lewis med kunstnerens ubgn-
hgrlige krav til sig selv om en stadig ud-
vikling - bort fra den rene farce til en
mere vidtspendende og moden og realistisk
komik?

Deraf filmens sine steder maerkelige split-
tethed, der intet har at ggre med den neu-
rotisk splittede komik, der ganske vist tid-
ligere har frydet med Lewis i lynende vittig
udfoldelse, men samtidig ogsd har manglet

en fglelsesmaessig deaekning bag de komiske
ture, eller i hvert fald har veret folelses-
maessigt for lukket.

Indledningsbilledet i »The Big Mouth«
viser os Jerry Lewis siddende ved stranden
som lystfisker. | en smuk, oval kamerabe-
veegelse, fotograferet fra luften, vender vi
tilbage til udgangspunktet, og filmen slutterj
igen pad samme sted. |1 de mellemliggende
scener forteller Lewis en nonsenshistorie
om flere hold banditter pa jagt efter nogle
stjdlne diamanter. Lewis indblandes i histo-
rien, fordi han som den ligeveaegtige bank-
mand Gerald Clamson ynder at fiske, og
den dag filmens historie begynder, far han
en fremand pé& krogen. Fremanden er saret
og tilsyneladende dgende, men han nar at
fremstamme nogle usammenhangende ord
om diamanter og om at »dem« ikke ma
fa fingre i diamanterne. Et kort uden prae-
cise angivelser afleverer han ogsa til Lewis,
hvorefter scenen afbrydes af skyderi fra
havet. Forvirret og forskreemt flygter Lewis.
Han prgver usammenhangende at fortelle
sin historie til nogle betjente, der kun
teenker og taler i egne cirkler, og bedre
gar det ikke, da Lewis senere forsgger at
gere andre interesserede i fortzellingen. | en
vittig (men for lang) scene fortvivler Lewis
over telefonveesenets folk, der reagerer som
automater og giver standardsvar.

Heller ikke pa det nerliggende Hilton
hotel har Lewis heldet med sig. Stadig
usammenhangende forsgger Lewis at ggre
den servile og pengesnobbede portier inter-
esseret i historien, men fgrst da han vender
tilbage, forkleedt som en excentrisk millio-
naer (maskeringen er fra »The Nutty Pro-
fessor«), viser hotellets personale ham re-
spekt. Portretteringen af pengemiljget er
meget ondt og meget morsomt, og i det
hele taget har Lewis aldrig tidligere skildret
omverdenen s& grumt som i »The Big
Mouth« og samtidig s& —momentvis —ko-
misk. Med en stok som rekvisit er Lewis
i sin forkleedning aggressivt kolerisk. Mulig-



