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Det var ikke uden hange anelser, man_gik til
Rressemﬂde med Hitchcock. Man erindrede
ans elegant undvigende svar i utallige inter-
views, hvor uds?ﬂrgeren forgaves har forsragt
at fralokke mesteren den slags ,serigse” ud-
falelser, der kunne underbygge interviewerens
dybsindige teorier. o

Selv om denne situation egentlig ikke e&n-
drede sig ved Hitchcocks besag hér i landet,
var det personljge made med instruktgren al-
ligevel . en umadelig stimulerende oplevelse,
iKke mindst fordi dét tillod én at udtznke sin
egen forklaring Fa den ofte papegede uover-
ensstemmelse mellem skaberen og én vaesent_hﬂ
del af hans vark, mellem den kommercie
Lpudsige” hyggeonkel fra TV og iscenesette-
ren af en dommedagsvision som ,Fuglene",
et nasten bressonsk nadedrama. som,Dén for-
kerte mand” og en dybt alvorlig tragedie som
,Vertigo" (,En kvinde skygges”).

O_m(ﬂlvet af pressen giver-Hitchcock et ho-
vedindtryk af "uigennemtraengeligt velpansret
uforstyrrelighed. Denne erPma opvejes af en
altid antydet selvironi, en [ynhurtig reaktions-
evne bag de sindige, pracise svar 0g en selv-
falgelig Venlighed,” der vidner om en personll%
autoritet, som kun slaeldent behover at lade €
glimt af arrogance frnge igennem. De store
gjnes bedraﬁenske naivitet, det solbrandte po-
Keransigt, Nele denne utroligt charmerende
dead pan-facon virker som en"i grunden helt
naturlig forsvarsmekanisme, som det ydre ud-
tryk for denne tilsyneladende ubrydelige mod-
Vi Ae mod at diskutere filmenes” motiver og-
indhold. Det er havet over enhver tvivl, at
dette tykke personlighedspanser har sin bag-
%rund I en ae?te bluferdighed og beskeden-
ed, 0g meget tyder pa, at nar Hitchcock trogs
tusind” forspg stadig ikke har kunnet formas
til at kommentere de motiver og ideer, der
?emmer SI% bag hans varkers blendende over-
lade, skyldes et ikke mindst, at sadanne ud-
talelser i hans gjne uvagerligt ville virke som
en ublufeerdig og kluntet “selvudlevering. |
denne forbindelse™ er det vaerd at minde” om
Pierre Marcabrus rammende karakteristik af
Hitchcocks film som ,korsetterede™

LHitchcock morer sig med at lukke sit eget
univers, der sa afgjort er et manisk univers,
inde 1 en klassisk ramme bestaende af den
mest ubetydellqe kriminallitteratur —ikke Da-
shiell Hammefts, men Agatha Christies. Som

hos alle store skabere mgder man i hans vark
tre-fire fikse ideer, tre-fire manier, der beher-
sker hans fantasi. Man kunne nasten tro, at
iscenesettelse for ham er en afreagering, et
middel til at udtrykke nqget ubevidst, der er
fastlaset i ham sélv - sa kraftig er fornem-
melsen af en drgmt virkelighed. ,

Det frrder tydeligvis Hitchcock at delagtig-
gere millioner af biografgangere i denne ma-
niske drgmmeverden, som han selv fingerer at
vere hojt haevet over i sin egenskab af kynisk-
hyggellg humorist og uovertruffen ,,susPen§e"-
handverker. Det ernetop kun_ det rent hand-
vaerksmaesage, han indlader sig pa at analy-
sere, men dette _?ﬂr han ogsa usgdvanlig de-
taljeret og gavmildt. Pa dehne made _fﬂl{es det
sidste trak til den mystificerende sfinksrollg,
som han_%ennemsplller med naturngdvendig
selvfolgelighed, uforlignelig elegance og beun-
dringsveerdig konsekvens.

Hitchcock i fjernsynet ) )
- Han traver beredwllut;t hen til den lille for-
undringsstol, der er bestemt for ham, ser aner-
kendende pa dekorationens Hitch-billeder, fol-
der henderne —med lidt besver —om den
omfangsrjge mave og er Klar. ,

Han nikker i retning af den enkle karikatur,
der kendes af alle fjernseere fra starten af , The
Alfred Hitchcock Hour".

- OJeg har selv lavet den... Den er go’,

ikke
(Bi)

Hitchcock pa Filmmuseet

- Han kastede et hurtlgt vurderende blik Pé
udvalget (af Hitchcock-Dager), ag idet vi alle-
sammen gik videre, sa hanop pa Monty og sa
ud som “den dreng, der holdt de floteste
ffixdselsdage I kvartefet, og sagde med henkastet
alvor;

- Der kommer endnu en hog om to mé-
neder.
(BG)

Manuskript o9 optagelse

- Jeg holder pa, at alt skal vare forberedt for

optagelserne. Der er sa fa komponister, der

star med nodepapir og blek og pen, mens or-

kestret venter - ,GIV_ mig en"tone, hr. flﬂEe
Tak ...“ - hyorefter den skrives ned. En

film kan' laves pa papiret.
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_Hvert billede og hvert klip er precist an-
q(wet pa forhand T mit manuskript, som Jeg
ikke behover at se i under optagelsemne. Je
ser heller aldrig | kameraet —det'er ikke ngd-
vendigt. Vi ser jo pa et lered. Nar jeg op-
tager en scene, Ser e? et lerred for mig, en
rektanguleer form. Defte er det end,ellge mal,
man hele tiden arbejder efter, OE hvis kamera-
manden skal underrettes om kompositionen,
kan Jeg tegne den for ham.
Dét’morsomme ved at lave film er at skabe
dem é)_a papiret. Den forste dag, man gar ind
I studiet, er forngjelsen slut.

Indhold ]

- Er film kun underholdning for Dem? Har
De da_Igng lyst til at give Deres film en storre
veerdi |

—Jeg synes, at dette at fortzlle en historie
med de rfeneste filmtekniske virkemidler er
noget veerdifuldt i sig selv. Nar alt kommer til
alt, behgver en maler jo ikke at male politiske
eller religiose billeder. Han kan male en sup-
petallerken, og det kan blive et mesterveerk.

Jeq er ikke interesseret i indholdet, kun dets
behandling. Hyis jeg var en maler, der malede
et stilleben, ville det ikke interessere mig, om
&blet var surt eller s, _

—Hvis De ikke interesserer Dem for ind-
holdet, hvorfor forteller De sa ofte den sam-
me historie .i Deres film? _ _
hﬁﬁordl jeg ikke interesserer mig for ind-

oldet.

—Hvorfor gik De over fra normale menne-
sker i, usedvanlige situationer _til alle disse
psykotiske figurer'i de senere film?

_ —Nah, jeq ville nu ikke kalde Cary Grant
i ,North by Northwest2 for en Ig)syko Isk per-
son. Der er kun én, nemlig i ,Psycholl

— Psychofl  Troldbundent, ™, Marnieq,
HvertigolL ..

—Ja, maske har De ret, men alt for mange
almindelige mennesker kunne blive kedeligt'i
[zngden.

Gyset og publikum

—Alle kan lide at blive skremt. Man lzrer
det lige fra barnsben af. Moderen skremmer
sit sp@de harn med sere lyde, og sa ler hun,
fordi det lykkedes hende at skrémme barnet,
09 nar barnet sa bliver starre, setter det sig
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op pa en g){(nge 09 svinger hajere og hajere
| vejret og Skremmer sig selv. © ,

. Jeg kan ikke se nogen grund til, at mine
film 'skulle forbydes for barn. Fra de farste ar
vennes bern til H. C. Andersens eventyr,
skraekmd!(agende historier som Grimms og kan-
ﬂ|btz%llstlse beretninger som Den lille” Rgd-
eite

—Finder De det ikke vanskeligt at skremme
et publikum, der ser ugerevyer med virkelige
redsler fra for_eksempél Vietnam? ,
.—Jeg tror ikke, folk sammenligner disse
film med mine. Nar man vil skremme et pu-
blikum, ma man ikke glemme den humoristi-
ske sans. Jeg skremmer ikke folk med det au-
tentiske krigstema. Min fremgangsmade er helt
anderledes. o

Da jeg lavede ,,Psicholl frydede jeg mig
mange 8a_nge ved tanken om, ‘at her og her
ville publikum skrige af reedsel. Folk elsker at
blive forskraekket. Man gar de veerste redsler
igennem og gar ud af biografen med et stort
smil_pa. —Men hvis ge?( avde filmet ,Psy-
choll 'som noget autentisk, ville den jo vare
blevet en sygejournal.

Mord

- Jeg tror, der er en potentiel morder og for-
bryder i os alle. Men pa film er mordsceperne
benaftet med en lang raekke klicheer. Nar en
mand draebes, er der for eksempel mgien der
kontrollerer, om han virkelig er dgd. 1", Tom
CurtainZ gjaldt det om at vise, hvor fantastisk
svert deter for almindelige mennesker at sla
ihjel —altsa uden revolver. Der bruges bade
kniv OP gasovn. Afsnittet er klippet sammen
af no’\%e 0g tres sma stykker. _

.- Men problemet med begravelsen af liget
gar De let henover. _

- Selvfﬂlgeh?! Hvem ved, hvor mange lig
der er begravet rundt om I Kgbenhavn. De
ved, man taler ofte om den fuldkomne for-
brydelse, men den begas hvert andet gjeblik,
for det ligger jo i ordet ,fuldendtl at den
aldrig opdages. _

Efter at_,Psycholl havde haft premiere, blev
en mand i LoS AnPeIe_s arresteret for mordet
Ba fre kvinder, det fredie haevdede han at have
,e?ae_t, efter at han havde set ,Psycholl Poli-
tiet ringede mig op oq spurgte, om jeg havde
en konmmentar til defte. Ja, svarede jeg, har



De spurgt manden, hvilken film han havde
set, inden han myrdede den anden?

Suspense

- De fleste mennesker tror, at ordet ,suspen-
se“ og ordet ,mystery“ daekker det samme,
men de angiver t0 vidt forskellige ting. Nar
tilskuerne Oververer en  mystery“-film, der
ifglge sin gtikette kun er ude pa at mystifi-
cere, foregar der |n(‘1en sindsbevaegelse i dem
- (e spekulerer blot, ,Suspense” Dygger der-
imod udelukkende pa smd_sbevaet};else (,emo-
tion"), og derfor ma publikum Torsynes me
oplysninger, Jeg kan n@vne et elementaert eks-
empel: Hvis en bombe pludselig gar af i et
hus som dette, hvor folk opferer Sig, som vi
ger nu - det ville E%uve_ publikum 5 sekunders
chok, Men hvis vi 5 minutter fgr havde fortalt
publikum, at der var blevet anbragt en bombe,
ville man have skabt ,suspense”, have enga-
?eret publikum falelsesmassigt. Hovegforskel-
en er dog, at bomben aldrig ma ga af. Sa
bliver publikum forn@rmede og med rette.
éMen I ,Sabotage" springer boniben?), Ja ogi
et var en stor fejltagelse. JeF har aldrig gfem
det. Og jeg har aldrig genfaget det i fiogen
film. -~ I det hele taget synes jeg, at mange
instrukterer undlader at give tilSkuerne oplys-
ninger, der kunne involvere dem steerkeré i
handlingen.

Skuespillerne

- Filmindustrien har den vane at bruge store
stjerng-navne, men de er kun nyttige for mit
formal i film med voldsom handling. Her er
det verdifuldt at have en stg)e_rne med, for
eksempel Cary Grant, fordi publikum er mere
engstelige for hans sikkerhed, end de ville
vare for en ukendt mands. P4 denne made
kan filmstjerner veere en hjelp, men ellers er
de et kompromis, fordi man indsetter en per-
sonlighed 1 rollen i stedet for den klart defi-
nerege karakter. . o

. Nar jeg optreder sa korf i mine film, som
Leg ger, ér cet for at undga ,the indignity of
eng _an actor". Nogle sKuespillere er maske
nok “lidt mindre kv&gagtige end andre, men
kveg er de nu allesamnien. | ,Torn Curtain”
har Jeg Paul Newman 1 hovedrollen. Han er
sadan “en ,method“-skuespiller, De ved, der
Jreagerer” ‘hele tiden, og 'sa sker det uaflade-

ligt, at han ,reagerer”" i en anden retning, end
dén han skal o%sa ma tingene tages om. Men
jeq slap da for Marlon Brando. Dér sagde jeg
neJ. Jeg begnber ikke, hvad Chaplin ser’i ham.

- Frde udtrrk for en personllg smag, at
Plem 5 ofte har blondiner som heltinder i Deres
|

- Nej. Jeg tror, det er en tradition i film-
kunsten, en tllgrundllgqende historisk kends-
%ernmg, at heltinder skal veere blondiner. Mary

ickford var den, ferste filmstjerne, og hun var
blond. Jeg tror ikke, dette valg er rioget per-
sonligt for m|(_1._ _ _

- Synger Julie Andrews i ,Torn Curtain"?

- Nej. Jeg er bange for, at hun her er lidt
uden for sit szdvanlige rollefag. En af de for-
ste scener i filmen Viser hende i seng med
Paul Newman - ved frokosttid. De diskUterer,
hvornar de skal giftes.

Hollmood . ) )
—Jeg far lov at lave, hvad jeg vil, o% Jeg kan
fa dé skuespillere, jeg vil have. Det har Veret
et stort_held_ for mig at kunne arbejde i Holly-
wood. Teknisk set er filmbyen nummer ét, oq
en film som ,Fuglene” kunne kun vere lave
I Hollywood. =~ ,
Bekymrede amerikanere har spurgt mig, hvad
man Kan gare for at hindre strammen af pro-
ducenter og instruktgrer fra Hollywood til Eu-
ropa, hvor-der jo nu optages sa man?e ameri-
kanske film. Jeq svarer alfid: Prov at fa film-
f?Ikene til at vare deres koner lidt mindre
utro.

Dekorationen ] .

- Jeg har en regel, som je? altid praver at
overfolde. Nar jeg star overfor en dekoration,
bruger jeg den aldrig blot som bag?rund, men
anvender-altid dens” szrlige kendefegn og_ at-
mosfare. | ,North by Northwest"" er Cary
Grant 1 et auktionslokale og kan ikke komme
ud. Hvad ger han? Han byder helt skert og
bliver flernet af politiet. | Samme_film husker
De maske scenen med fl¥_vemask|nen. Her er
det vigtigt, at publikum bliver opmarksom, pa,
at den er ved at pudre afgrader. Det er ikke
tllstraekkeh%t at have en bag%rund —man er
nedt til at bruge den dramatisk. .
_Den amerikanske regeripg N(;av mlg ikke lov
til at bruge ansigterné pa Mount Rushmore,
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som !')eg ville i ,North by Northwestd. Jeg
ville benytte ansigtstrekkené med de sma skik-
kelser pa, men man ville kun tillade, at skik-
kelserne gik ned mellem hovedeme. Jeg ville
vise Cary Grant glide ned ad Lincolns™ nase,
gemme $ig i nzseboret og fa et nyseanfald.

Foto, belysning og lyd )
- | mange, mange ar har Je? varet utilfreds
med det, vi kalder ,the Hollywood gloss” -
De ved, at alt er sa stralende og skinnende.
Og denne stil er noget indgroef hos Holly-
woods fotografer, fordi den”stammer tilbage
fra dengang, man kun optog sort-hvide film og
brugte ack light for at adskille motivet fra
bafggrun_den. Denne metode bruges stadigvaek
| farvefilm, hvor den er upadvendig, og derfor
brugte jeg belysningen pa en helt ny made i
10 Curtain”. Jeg havde ingen back light og
mgien direet light, "og jeg brugte den Samme
belysning, som™man har I et almindeligt ve-
relse - reflekteret lys. Det har jeg lznge ansket
at gere, Forandringen vil muligvis vare van-
skelig for den meriige tilskuer at opdage, men
maske faler han den ubevidst.

- Finder De bagprojektion ’\?gmmelda&;s?

—Det afhaengeraf scenen. Nar man skal op-
ta%e en dialogscene, har man valget mellem g
OE aPe den Ude i det fri ,pa Stedet" og sa
skulle eftersynkronisere lyden om og om Tgen
eller optage en spontan dialog foran en hag-
projektion: Det er valget.

Kritikere . .

—Jeg er aldrig uenig med kritikere. De har
deres arbejde, jeg mit. Det er ellers nogle sere
bager, der skrives om mlg. Man finder it ting
I mine film, g,eg ikke selv har tenkt pa, men
der er ogsa ting, man ikke finder. Chabrols
bog var meget s&r, men Robin Woods var god,
selv om han vel gar lidt dybere, end der er
grund til. Den bedste bog kommer om to ma-
Neder —den er skrevet af Truffaut. Han har
virkelig faet fat i noget vasentligt, og jeg er

Ovenstaende Hitchcac
cqc sbesraﬁwpg-| Fﬁms ﬁ
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n, fra pres gﬂeJe aHotePtt?’%ergs eterre og fra
ssens Interview é) HSItC C0g Hf'ernsznet..&ger er deaﬂden
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meget imponeret qver, hvad der kom ud af
samtalerne i ,Cahiers du Cinéma". Truffaut
overfortolker ikke.

Korte replikker

Om I tvivlens skygge™ - Jeg synes, den er
min mest vellykkede™ film. Dén lev skrevet
med Thornton” Wilder (for je? arbejder_altid
tet sammen med manuskriptforfatteren), oq
det var i gig selv glaedell?t. Yderligere var de
en af de fagange, hvor aimosfare, personer og
,susB_ense_" indgik 1 en helt tilfredsstillende
kombination.

Om ,Rebet": - Dens metode kan maske be-
skrives som et forsgg pa at give biograftil-
skuerne teaterkikkerter. Det var et spendende
eks&erlment. _

m ,Telefonen rmEer kl. 23": —Det var

bare fotografier af snakkende skuespillere. Der
var_intet arbe%de for mig. _
_ Om ,Den Torkerte mand"; - Fejlen var, at
jeg trengte mig ind pa et rent dokumentarisk
materiale, en virkelig historie, som ikke kunne
0g burde @ndres. .

“Om ,Vertigo"; - Her afslgres gaden to tre-
diedele inde T historien. Fra da af har filmen
snarere karakter af en tragedie end af en gyser.
Marnie"; - Scerien med_ bagprojektio-
Det var simpelt hen en darligscene,

_- Da jeg var barn, blev jeg sendt til en poli-
tistation ‘med en besked, 0g [eg blev last inde
I en celle i fem minutter."Man siger, at hvis
man kan grave noget sadant op fra sin bam-
dom, befries_man for denne hemning, men det
passer ikke. Tro aldrlgL, hvad psykiaterne siger!
. - Har Deres katolSke opdragelse haft nogen
indflydelse pa Deres film? _ _

- Jeg vil fro, den gav mig en vis orden i
psyke 0g tankegang. .

- Har De selv folt Dem drevet af de im-
pulser, visse af Deres personer besettes af?

- Nej, det ville da veere et spild af energi.

m
nerne?

a,bando %r fra Hitch-

Ings Té ende (Iv),

e
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Tilrettelagt af Morten Piil og Jorgen Stegelmann.
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