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Hrigh Vald*

en filmskolas 1aroar e wewoscamn

Med utgangen av maj manad detta ar lamnar
den forsta elevkulien Svenska Filminstitutets
filmskola. Den uthildning pa tre linjer - re%l,
foto, ljudteknik — som™ paborjades for tolv
elever 1 sepfember 1964 ar darmed avslutad.
De forsta arenes verksamhet pa_filmskolan
maste med nodvandighet fa karaktaren av ex-
periment. Barkraften™ i de JJrJn(:lper som lag
till grund for skolans utbildningsplan utsattes
redan fran borjan for ett a_v%Qrande rov. Inte
ovantat kom teorierna ofta i hard kollision med
verkligheten. Hur pass effektivt filmskolans
traningsprogram trots allt varit, det kommer
kanske de Tyra ,examensfilmerna“ att utvisa,
Vid starten "hade vi sex regielever men tva
[amnade redan efter de forsta terminerna sko-
lan 1 hopp om aff omedelbart fa tillfalle at ka-
sta_sig in i en langfilmsproduktion. Nar detta
skrives befinner 5|3 tre av regielevernas sluffil-
mer alltjamt i produktion. Likval kan lararkol-
I,e?let redan nu pa goda grunder summera sina
intryck fran de tva forsta filmskolearen och
forsoka dra nytta av dem. En genomgang av
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erfarenheterna under skolans larodr leder till
att vi Pa Jviktiga punkter masta tanka om, Vi
?or det garna, ty den enda omistliga principen
or en filmskola ar nodvandlﬁheten av flexi-
bilitet, av star]dlg* anpassning {ill verkligheten,
av_kontinuerlig Tornyelse, .

En filmskola far lika litet som nglgqn annan
edagogisk institution vara ett sjalvandamal.

ar ‘skola tar sikte pa en specigll sektor av
svenskt kulturliv: den svenska filmproduktio-
nen. Med hansyn till metoden for skolans fi-
nansiering ar det var uppgift atf. bidra till en
kvghtetshommg av den svénska langfilmen. Pa
manga vis“ar dett en pretentios och kravande
malsattning och nagon pataglig utdelmn?o kan
den troligén forst ge i en framtid. For Tarare
och elever Ilgger det dock en_stor eggelse i att
forsoka gora”enna framtid till en inte alltfor
avlagsen~realitet. .

Den malmedvetna inriktningen Pa den sven-
ska langfilmens behov av fomyelse och for-
¥ngrmg gor att filmskolan masta fa en yt-
ormning”som till stora delar skiljer den fran



de aldre och i viss mening mer akademiska
skolorna i Moskva, Rom, Paris och Lodz. Film-
institutets verkstalfande direktor, Harry Schein,
besokte hosten 1963 dessa filmskolof for att
undersoka i vilken man de kunde Hana som
forehilder. Gemensamt for samtliga dessa sko-
lor ar ju att de lagger stor vikf vid teorefisk
undervisning och endast i begransad utstrack-
nmg (eller “mycket sent) later eleverna syssia
med praktisk mspelnlnEsverksamheJ. Samtliga
star oppna for en stor kader av utlandska stu-
denter och tjanar darigenom som instrument
forl_t,el? internationellt Inriktad statlig kultur-
olitik.

pGrundllnjerna till filmskolans utbildnings-
program drogs upp av studierektor Bertil Lay-
ritzen och av mig, hela tigen i nara samrad
med Harry Schein. Den barande pr_mm?en |
vart program var att uthildningen i alldeles
overvagande grad skulle ske genom praktisk
verksamhet, Skolan skulle fungera snarlikt en
Eroduktlv filmateljé, vara_en workshop, en bi-
upa for filmisk aktivitet. Arbetspringipen
Jlearning by doing” forutsatte en lararkar av
erfarna “och grkeos unniga exFerter.ol konse-
kvens harmed hamtadeS skolans lararkrafter
fran filmindustrin. FilmskoJans _ produktions-
chef, Lars Werner, togs fran sin produgent-
verksomhet hos Nordisk Tonefilm: fotolarare
Goran Strindberg over?av till_skolans forman
tankarna pa en“fortsalt karriar i kontinental
produktion. Lararen i ljudteknik, Pelle Lonn-
dahl, tidligare mangarig” ljudingenjor hos San-
drews, lamnade sin plats hos Sveriges Radio.
Den tekniska utbildningen hborjade™ under de
gynnsammaste premisser, och vi_ har all anled-
{l_ln_? tformoda att den gar mot allt storre effek-
ivitet.

Den teoretiska undervisningen fick daremot
ett ganska, styvmoderligt tillmatt utrymme: for
filmens historia, och éstetik anslog manda?ar
och torsdagskvallar. Likval har " filmskolan
varje skolar"hunnit med att visa och diskutera
ett “hundratal klassiska och moderna filmer.
Riktgivande har dock hela tiden den modema
filmén varit, o
_Filminstitutets st%/relse hade tillforsakrat
filmskolan en_arlig budget pa omkring 1 mil-
jon kronor, vilket g{orde_ det mojligt att driva
en uthildning med, tonvikten lagd pa produk-
tion. Under de tva skolaren_ beraknades varje
regielev kunna genomfora 5 inspelningar av

varierande ITéngd. Redan det forsta aret fick re-
gleleverna saledes tamligen fria hander att pro-
ucera tre korta ovningsfilmer, visserligen pa
en hardt begransad hbudget. ln%JOeImngsnden
tillats inte overskrida en vecka. Daremot gavs
en generos tilldelning av Jafilm, emedan”tva
av dessa filmer upptogs pa 16 mm.
oF|Imsk0Ians_Iedn|nlg utgick ifran att eleverna
nar de kom till skofan hade ett ackumulerat
uttrycksbehov. De borde darfor fa m0]|!8het
att ,filma av sig" sina mest patrangande idéer
och uppslag i en forsta fri inspelning, innan
de tog itu med en metodisk kurstraning. De
borde, tyckte vi, fa en stimulerande upplevelse
av fri workshop redan vid starten. Denpa i gch
for sig tilltalande teori fick tyvarr ett inte lika
odelaf” positivt resyltat, nar” den provades i
praktiken. De forsta workshopfilmerna gav de
annu otranade regieleverna et omfattande
kI|meater1aI: de simmade i film och hade svart
att ta sig i land igen. Av de _hogtflxgande In-
tentionerna fanps ofta bara spillror kvar. ,De-
baclet* hade framst tva orsaker: dels fick regie-
leverna inspela manuskript, pa vilka larama’in-
te gett andra synspunkter an att de skulle vara
financiellt och “teknisk mojliga at forverkh%a,
deis att regieleverna arbetade med elevkamrater
som var lika otranade som de sjalva. Med ett
professionellt inspelningsteam hade de ,debute-
rande" regissorerna kanske lyckats battre. Men
det bor kanske inte helt glommas att i nagra
fali gav redan de forsta terminerna forbluf-
fandé goda resultat. Den forsta filmen som in-
spelades av filmskolan, Sverker Hallens ,Den
vita duken”, fick i hosfas - den var da_den
enda av filmskolan anmalda - ett pris av Film-
institutets premienamnd, Under det forsta aret
inspelades_aven Jonas Cornell ,,He]C", en lek
med identiteter (Godards irgni_och Cornglls),
vidare Bertil SgndPrens fargfilmsexperiment
LExtensions”, tva filmer som Val forsvarar sin
plats i modern svensk kortfilm. Samtliga tre
var fotograferade av Lars Swanberg. Det kan
t|_IIa?gas_ att fofoeleven Jor?,en Persson under
sin Tredje termin utlanades till Europafilm for
att dar tjanstgora som chefsfotograf under in-
spelningen av Bo Widerbergs™ film ,Bland
sunar och mods’. _

Filmskolan kraver inte av regieleverna att de
skall lyckas redan med sina ovningsfilmer, En
?ammgl erfarenhet sager att def inté alltid ar av
ramgangarna som en konstnar lar sig mest.
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Ofta ar glet just av misstagen han kan dra de
storsta lardomarna. Det for filmskolan mest
anﬁelagna ar att eleverna dar formar utvecklas
och mogna, i relativt lugn. Inte att de vinner
latta framgangar som kanske ger dem en for-
radisk sakerhet. Om larama gav dem storre
hjalp skulle filmerna snabbt narma _suI; en, pro-
fessionell. standard men de skulle inte langre
vara ovningsfilmer. Pa filmskolan har elever-
na en unik frihet att misslyckas. Snart, ute i
den harda konkurrensen, har de inte langre
rad med fruktbara misslyckanden.

Det har fran borjan varit en av filmskolans
ernmper att inte anstalla fasta regilarare. Vi
ar den u_ppfattmrzjgen att L{eglkonst ar en myc-
ket individuel fardighet. Aven om vi_har for-
manen av att fa inspirerande forelasningar och
en larorik kritik av elevfilmer av alngmar Berg-
man, Bo Widerberg eller av ytlandska gaster
som Truffaut, Kozintsev och atskilliga andra,
sa onskar vi att eleverna nte skall ‘Soka ko-
piera nagon av de stora mastarna och foregan-
gama, De_skall gjvetvis lara av dem men pa
eft sjalvstandigt Satt. Vi anser det bra om re-
gieleverna pa_e?en hand kan soka sig_fram till
en for deras intentioner adekvat filmisk form.
Under tiden pa filmskolan kommer de medan
de annu soker ett personligt filmsprak att pro-
ducera omogna och kanske misslyckade filmer.
Vaseptligt ar ju bara att de, tack vare filmsko-
|an far en erfarephet som framjar deras utveck-
ling. Med lite talmod - och en skolas ,uppglft
ar ‘ocksa att visa talmod - kommer vi sakert
att uppleva resultat som motiverar Filminsti-
tutets ‘stora ekonomiska satsning.

Forra hosten tog fijmskolan "in sin andra
elevkull, som denna gang forutom de tre fo-
toeleverna och de tre” ljudfeknikema bara be-
stod av fyra regielever. Pa filmbranchens di-
rekta onskan inforde vi pa skolan en linje for
uthildning av _inspelningsledare, som medgav
tva platser. Blandningen av filmskola och
workshop under samma_ termin tillampades ho-
sten 1965 na?ot modifierad. Likval bekraf
tade erfarenheten av de nya elevernas forsta
filmer att fri produktion med lika oerfarna re-
?ISSOYG[ och tekniker gav ett overvagande otill-
redsstallande resultat. Redan i december beslot
Iararkolle_%let att till hosten 1966 i vasentlig
grad. revidera utb_|Idn|n(Ilspr0(];rammet.

Bade skolans, inspekior, ,n%mar Bergman,
och Harry Schein har med instammande” god-
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tagit att filmskolans studieplan, for framtiden
markant delar utbildningstiden i et skolar och
ett workshop-ar, Under det forsga aret kom-
mer eleverna saledes att genomga en effektiv
metodisk traning i filmens olika”komponenter,
innan_de far fillfalle att Eroducera film pa
egen hand. Men de teoretiska kurserna i film-
teknik kommer inte heller i fortsattningen att
dominera, de kommer endast att vara Sakrare
inprickade pa schemat. Filmskolan amnar fram-
deles bedriva en metodisk ovning i manuskript-
arbete. Darvid kommer man att anvanda sig av
givna forlagor. | preciserat oynjngssyfte Skall
varje re?|elev under det forsta arét med vari-
erande feam genomfora fyra produktioner av
tvadagarskaraktar, Av dessa bor en vara do-
kumentar och en bygga pa ett forelagt dlalo_gav-
snitt (lika for aIIaX. arje regielev Skall vioare
med varierande team genomfora tva produktio-
ner, for vilka han har"en vecka till forfogande
och som tidligare med faststalld maximibudget.
Till dessa produktioner kommer skolan att till-
handahalla eleverna dels litterara forlagor, dels
utarbetade scenarios. Men eleverna har redan
ynder forsta aret mojlighet att alternativt fram-
Iag%(a egna manuskript som_om de godkannes
av Kollegiet redan dg kan ?_a till inspelning.
Liksom tidligare lagger filmskolan den Stor-
sta vikt vid klipptraningen. Den ar utbildnip-
gens a och o. Det ar vid_ klippbordet som ele-
verna - pq alla linjer - far den ratta inkanslan
i och forstaelsen av filpmediet. Skolan har som
klllo larare deltidsanstallda al{tjjlamt professio-
nellt verksamma experter: fru Ulla Ryghe, som
ar Ingmar Ber%mans filmklippare, och Carl-
Olof Skeppsledt. For den kontinuerliga uPp-
foljningen ‘av undervisningen téanstgor en Tast
Klippassistent, fru Margit™Nordquist.

Eleverna gar under sin utbildning - enligt
den nya planen - otra?ps,t_egsyls mot allt storre
frihet. Det andra aret biir saledes etf renodlat
workshop-ar, Eleverna forutsattes, da ha fatt
sa stor teknisk fardjghet att de till fullo kan
utnyttja den konstnarliga frihet, fjlmskolan ar
angelagen att ge dem. Det forsta arets metodi-
ska, skolmassiga ut_blldnm? meq fasflagda lek-
tionstimmar Kan givetvis for sLaalvstan iga och
temperamentsfulla regieleyer kannas som et
tvang och ett hinder - sarskilt om de av en
beundrag regissor fatt hora att filmskapande,
det ar nagot man lar sig pa nagra timmar. Men



bortsett fran att en gedigen teknisk kunskap
%er regfleleven storre Sakerhet och sjalvtillit, sa
ar filmskolan en betydelsefull uppgift Inte
minst dari att den utbildar en ny géneration
?vdfllmfotografer, |judtekniker pch’inspelnings-
edare.

Genom den samtidiga utbildningen av regi-
och teknikerelever bliv den Kontinuerliga ov-
ningen i samarbetets konst en av filmskolans
mest positiva sidor. Aven pa manuskriptom-
radet ar den kollektiva utb_lldnln%en en mar-
kant faktor. Manyskripten till de Tyra produk-
tioner (alltsa ¢ langre fem) som fegieleverna
skall prestera under sin skoltid kommer i god
tid fore mspelmnEen att ventileras i)a semina-
rier, vid vilka skolans samtliga elever skall
deItaPa. Under manuskriptdiskussionerna har
samtliga regieelever yttrandeplikt. Diskussio-
nerna tgar fran elevernas inlagg och forst i
sista hand yttrar sig lararma. .

Upder workshop-aret har regieleven full ratt
bestamma over sina gﬂna projekt, glvetws inom
ramen for en faststalld budget. Skulle eleven
framlagHa ett forslag som overskrider budgeten,
kan Koflegiet anlita en reservebudget om (et
glnfn(lelrt det foreslagna manuskriptet Sarskilt var-
efullt.

. Det ar naturligtvis nagot av en truism att
saga. att en filmskola aldrig kan skapa en konst-
narljg talang, den kan bara ge den medfodda
begavningen mojlighet att pa grundval av goda

tekniska Tesurser utveckla och prova sin eqen-

art. Det formella eller tekniska kunnande film-
skolan bibringar honom forbattrar hans utsik-
ter att kunna forverkliga sina intentioner. Sko-
lan kan och bor ge honom gynnsamt klimat att
utvecklas jnom. _ _
For regieeleverna fungerar filmskolan delvis
som ett forlangt test. Oc% vi kan efter de forsta
aren med gott"samvete vaga pasta att professor
Arne Trankeils grundliga testprocedur vid in-
ta%urégarna inte” har varit missvisande.
nder de forsta aren av en skolas verksam-
het - i synnerhet nar det ar fraga om en helt
ny_institution - ar det kanske oundvikligt att
irritationsmoment och missforstand i kommuni-
kationen mellan larare och elever uppstar.. Lik-
som mellan eleverna inbordes. | institutioner
som hP{ser starka, individualistiska konstnar-
personligheter kan det knappast undvikas att
det uppstar spanningar och en samarbetets pro-

blematik, Att det sjuder och_ jaser i bikupan
ar_ett halsotecken - aven nar surret har en
kritisk gccent, _ _ _
En voas_entllg uppgift har filmskolan inte
minst dari att den ytbildar inspelningsteam som
kommer att vara jamnariga med dé formodli-
gen lika unga regissorer vilkas, konstnarliga
intentioner de i framtiden pa basta saft skal
hjalpa ti|l att forverkliga, Filmskolan kan pa
denna vag komma att bidra till en markant
foryngring av de svenska produknonsla%en. Vi
far” regissorer och tekniker som inte Dbara ar
insatta i ett specialfack utan som ocksa har en
gedigen erfarenhet av alle de komponenter som
Eemensamt skapar en god film. For filmemas
valitet kommer det sakerligen att fa stor bety-
delse att filmfotografer, ljudtekniker och inte
minst produktionsledare ‘talar samma konst-
narliga sprak som regissoren, aft hela inspel-
ningsteanet upEIevet och ser pa verkligheten
pa ett narbeslaktat vis.

_Mer eller mindre markant harvarje filmsko|a
sip egen metod, sin egen vag attga. Det ar
darfbr tveksamt om den svenska ‘filmskolan
har n?\%ra for andra nyttiga_lardomar att visa
upp. Men kanske bor jag inte forsumma att
som sutkommentar tlllaﬁga att vi funnit att
en trear_|[q filmskola skufle vara en mer idea-
lisk utbifdningsform, alltsa en skola som fun-
gerar efter Prmcllpen tre terminer skolutbild-
nlr{go—tre erminer workshop.
ara erfarenheter bejakar saledes inte utan
emfas den Froposmon som_ecklesiastikdepar-
tementet nyligen framlagt for riksdagen. En-
Ilgzt, denna” kommer_ Filminstitutets filmskola
aft integreras i den institution for de dramati-
ska konsterna som enligt forslaget skall ir-
B/mmas I Filminstitutets planerade nybyggnad.
en utredning - i vilken Bertil Lauritzen med-
arbetat - spm ligger till grund for propositio-
nen foreslar gemensam utbildning av bl. a
teaterns, radions, televisionens och filmens re-
gissorer i en trearig skofa. Denne utbildning
medger efter en elementar skolning under tre
terminer i samtliga dramatiska media en_spe-
cialisering som pa filmsidan kommer att inne-
bara en verksamhet av ren workshop-karaktar.
Onekligen har den regissor som fatt uthild-
ning 1 tre narbeslaktace media (teater, film,
TV), en storre valmdjlighet och dar!?enom
ocksa i ansenlig grad konStnarlig integrifet.
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Danmarks farste filmskole

Arne Krogh

Filmsskolen.

Undervisning i Filmens Tek-
n||k, nkelt- 0g Sammenspil —
Plastik — Feegtning — Maske-
rlnq 0sv.
B ndé Lererkrafterne: de ud-
merkede Filmskunstnere

Olaf Fanss

Aage Hertel.

Skolen begynder 1 December.
Undervisning 5> Dage %m Uoen
4 Timer daglig —ialt 80 Timer
maanedllg for et maanedligt Ho-
Hor rgf 5Kr. — Lokale!” Fre-
erl f erg Alle 11, Nyrups

Lokaler.
In%meldelse hver r%?%gé’éé

Webers Hotel, Veste
11 —KI. 12— og 6-8.

Svend Kornbeck.
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Om vi har haft filmskole far i Danmark?

Ork ja —ak ja.

Naste ar er det 50 ar siden, den farste dan-
ske filmskole lagde ud. Og det var en film-
skole af dimenSioner. Omikring 100 elever,
hvoraf ca. halvdelen var udlendinge, og nogle
af den danske films bedste navne var lerere.
. Det begyndte i det krigens ar 1917 om for-
aret. ,Nordisk Films Kompaqm_" havde tenkt
pa at oprette en elevskole pa ateliererne i Valby
med den udmerkede skuespiller Svend Korn-
beck som leder, Men i lgbet af sommeren
strammede de pkonomiske vanskeligheder sig
for selskabet, der allerede havde tabt mange
af de udenlandske forbindelser. Nu blev det
nadt til at slippe bade det store russiske mar-
ked og det tyske marked, som den nyopduk-
kede Sammenislutning LJUFA® overtog,” 0g det
pafrte ,Nordisk Films Ko." et tab Pa 5 milli-
oner. Under disse omstendigheder truede sel-
skabet med helt at indstille “produktionen, o
elevskolen blev selvfalgelig ved samme lejlig-
hed opglvet. S

Svend Kombeck slap imidlertid ikke tanken,
men henvendte sig til Olaf Fanss o? Aage Her-
tel for at fa dem med til at oprette en privat
elevskole. Han vandt dem for tanken, og i no-
vember 1917 indrykkede man en annonce i
gressen. Der_meldfe 3|gk,400 aspiranter, bl. a.

svenske friherrer, en kineserinde og en dan-
sker med treeben. Man havde lejet Nyrops sel-
skabslokaler 1 Frederiksberg allé 11, der sag-



tens kunne rummg de forste 100 elever, men
sa matte man ogsa sige stop. Kornbeck udtalte
til pressen: ,Dét, der mangler ved vore i gv-
rigt fortreeffelige danske. Film, er, hvad man
kinde kalde: Zdet og. 3die Plan; mens Hoved-
krefterne i Reglen s?_lller fortrinligt, staar hele
det ﬂvn?e Apparat stille, saasnart man kommer
til et stort, beveeget Optrin. Grunden er, at
disse Filmens Statister er tilfzldige Folk, som
ikke har lzrt noget, mens de tilsvarende Folk
| Amerika har Irt deres Metier paa Filmsko-
lerne derovre. Den ideale Filmeur er den hos
hvem plastisk og dramatisk Evne er forenet.
Plastiken bliver derfor et Hovedfag. Desuden
skal leres Feegtning og Boksning.L

Kgl. balletdanser Aage Eibye Skulle indpode
de unge holdning og anstand, plastik og menuet
0 l&re de unge hérrer at hilse med ridderhat
0g de un%e amer at bevage sig med sleb.
Aaqe Hertel, som var specialist 1 maskering,
skulle |re de unge. denne vanskelige kunst, og
Alma Hinding, Rvis force [a i det mimiske,
skulle mime “scener med eleverne, idet man
tenkte sig, at det foregik foran filmfotogra-
fens, olee tiy. _ o _

Filmteknik, foto_grafl 0g klipning underviste
man ikke i, det gik jo af sig selv 0? udfprtes
id'f de udmerkede"personer, som fand
iererne.

Dramatikken Iagide man derimod megen
veegt pa. Man spillede bade Oehlenschla%er,
Schiller, Sven Lange og Oscar Wilde. Robert
Neiiendam blev engageret ti] at indstudere
Tartuffell og efterhanden matte man udvide
lererstaben med Alfred Cohn. o? Nicholai
Brechling fra ,,Casinoll og Christel Holch og
EélenI E(lassow fra ,NordiskZLog Arne Weel fra
cala

| foréret 1918 blev Alfred Cohn skolens rek-
tor, da Kombeck skulle til Norge, og man
knyttede yderligere forfatteren Fritz Magnussen
til skolen. Han"havde i forvejen startet én skole
for vordende manuskriptforfattere tilskyndet af
Jens Lochers bog om ,Hvordan skriver man
en film som var udkommet i 1916. Ja, det
var sandeIJH lerear dengang. |
Man stiflede natuthw_s 0053 s@rlige krav
til de elever, der sggfe ind "pa skolen: . De
maatte forst og fremmest have Kultur, eflers
nyttede det ikke, de forsagte sig, og saa skulde
de indmeldes af deres Foraldre.1

es pa ate-

Det var en stor og serigs_skole, ,selv om
der forekom megen Spe og| SkaemtlL og i den
lille restaurant, der harfe til, var der sandelig
filmklima; ,man herte Fransk og Russisk,
Tysk og Skandinaviske Sprog summe om @rene
paa den Indtredendell

Alfred Cohn udtalte som skolens rektor, at
han falte det som sin opgave ,at lare de unge
Mennesker Filmens vanskelige - og ofte meget
forsamte. Teknik, saaledes at de blev i Stand
til at hgine denne omstridte Kunstarts Niveau
09 skaffe sig selv bedre Arbejdsvilkaar, fordi
dé er bievne dygtige nok til af stille Krav. De
vil have Chancer baade her og i Udlandet, idet
de ganske naturligt vil blive foretrukket for
dem, der_tror, at"gode Klzder og et smukt
Ydre er tilstrekkeligt til at faa lov til at med-
virke i_en Film, hvilket jo som. bekendt langt
fra er Tilfzldet. De vil Kunne tjene store Pen-
ge i Udlandet, 20-30 Mark om Dagen, det er
no?et andet end de 5 Kr. paa Nordisk Film.1

foraret 1918 indstuderede man sa en film
med alle eleverne ogf supplerede dem med sa
fine navne som Olar Fanss, Svend Kombeck
0g Alfred Cohn. Opta?else[ne foregik pa det
nystartede selskab ,,Astra_Film1 og for dettes
régning og risiko. Man patog 5|% enne ideali-
stiske Opgave uden at skele fil, hvad resultatet
ville blive, men man ville dog til sin tid til-
byde. filmen til verdensmarkedet. Dansk film
gik jo ikke i sma sko dengang.

Fritz_Magnussen skrev et specielt manu-
skript til filmen og iscenesatte den selv. Hans
skingrende flgjte Skar gennem aelieret, hver
gang en scene skulle begznde eller afbr&/des,
09 Instruktioner pa dandk,_ tysk, engelsk og
fransk flj gennem luften. En’journalist var -
for en gangs skyld - labet med en halv vind
0g skrev, at filmen var lavet over et morsomt
emne, men nej, det var sa langt, langt fra. Det
var savist et skuespil med aktbetegielser som
Kerlighed 1 ,Rede Mpllell ,Kvinderaen-
kerdl Et Nadskrigll og ,Paa Natcafeen Dade
Rottetl ,Jeq lgj 0g syndede, fordi Je? elsker
dg?. Jeg. der, fordi Je_% vil veere dig frofastll
saledes lgd filmens sidste replik —som tekst
naturligvis - ne, det var sandelig ikke mun-
tert. Den kom da qr[;sa til at hedde ,Skabnens
V|Idfa,relser](]J en titel som oven i kabet blev
brugt imod den. _

epraesentationsfilmen eller Elevfilmen, som
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FilmssHolena Rektor — den kendte Skuespiller og Instrukter Hr. Alfred Cohn —

paa Kathederet, docerende et eller andet indviklet Kapitel af Filmens Mysterium

den ogsa kaldtes, fik en kolossal forreklame i
Vore Damer® og i ,Filmen", men da den
fik premiere i Kinografen - med tre dages for-
sinkelse - ... d. 13" september 1918 ... oversa
pressen den ganske, ,Politiken” navner den
slet ikke, qg ,Berlingske Tidendel skanker
den kun fa linier, Avori man blot ngvner
at den havde premiere, og tilfgjer: En hel
Del af Filmens Folk havde givet'Made for at
udse sig mulige Emner mellem den unge Trup,
der, hvad man end kan suie om Prastationer-
nes starre eller mindre Vellykkethed, er gaaet
paa med Iver og Respekt."

Alfred Cohn,” der 1 ﬂvrI(iI kaldtes ,Gokke"
0g blev betegnet som en elskvaerdig og jovial
mand, der kinne vinde de un%es hjertér,” fort-
satte dog skolen en seson til, men den qlk
mere 0g mere over til at blive en teaterskole.
,Det €r dog Dramatikken, som fra gamle
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Da?e har mit Hjerte," udtalte rektor Gokke
selv om Filmen jo I og_ for sig kan vere god
nok, Jeg kan naturligvis ikke love mine Elever,
at de skal blive Psilander og Asta Nielsen alle-
sammen. Og bliver den unge ikke en stor
Filmeur, saa har han i hvert Fald faaet en Del
Kundskaber og kan gaa ud i det private Liv
med dem. | Virkeligheden er saa mange Fag
samlet i Undervisningen, at Skolen alene der-
igennem_faar sin EkSistensberettigelse: et dra-
matisk Grundlag, Mimik, Plastik,” Dans, F&gt-
ning... ja, selv"en saa nyttig Kunst som Ma-
skeringen”. o

Se, der er jo stor trest at hente i disse for-
nuftige ord selv 48 ar efter, at de er faldet.
Det &r et godt og sundt synspynkt for en film-
skole at have |%aghanden. a der kan aldrig
ske_noget ved pa my at pusle med ,Skebng-
svangre” Vildfarelser".



AF @YSTEIN HJORT

Neo-realismen er stadig levende som et virk-
somt element i moderne italiensk film, men nar
den giver sig_til kende, bliver det med for-
skellige virkninger, der har modsat forte?n;
enten” optreder” den som ,udganﬁspunkt or
stilpraver i varierende retning, eller som en
kerne, der i givet fald kan dzmpe stileksperi-
menternes styrke og afbgde deres udslagskraft.

Stod valget mellem neorealismen som opera
eller som en astetisk grundholdning, dvs. mel-
lem Visconti og Rosséllini wIIe_vafget utvivl-
somt falde pa Rosellini. Neorealismen er ikke
teater, og de un?e franskmend med Godard i
spidsen er ikke Taengere ene om at ane rekke-
vigden af den rosselliniske @stetik. At hans
made at nerme  sig virkeligheden ligefrem
synes at tilbyde S|3 intuitivt for den, dér ikke
bievidst vil en anden formulering, ses f. eks.
af Agnes Vardas debutfilm, ,,La Pointe Courte”

954), som Filmmuseet viste 1 maj. Beskri-
velsen” af byen Pointe Courtes lille” kollektiv
er en smuk ‘dokumentarisme, der let lader sig
vurdere i neorealistisk sammenhang, - 0g J)a
trods af den pratentigse stil i de “afsnit,” der
omhandler det tilrejsende unge pars selvkred-
sende dlalo%er, hvor de forsager at analysere
det &gteskabelige forlis, er der et samspil 'mel-
lem dem og omgivelserne, et forsgg fra deres
side pa at orientere sig udefter og Sﬂge en me-
ning. 1 tingene, der danner en_ pafaldende pa-
rallel til den noget oversete ,Viaggio in Italia®
81953) - som Varda nota bene Ikke kendte,
a hun lavede sin film. Rossellini_har 3|mEeIt
hen med denne film angivet den vej, der lettest
og naturligst lod. sig Tefare, hvis man_ ville
n@rme sigen arlig realisme uden forudingta-
?ethed, men med filmens moralske implika-
loner nedlagt i selve konfrontationen' med
virkeligheden™—mens man i modsetning hertil
maske kunne sige, at Visconti arrangerede sin

TALIENERE

virkelighed for at opnd det gnskede resultat,
| billedet af neorealismen er det under alle om-
stendigheder nu pa tide at vurdere La Terra
Trema™ mere nggternt og %ve Viaggio in
Italia" sin f,ort{ente plads. Den Tarsth@vntes
placering i filmteoretisk sammenhang modsva-
res sandsynligvis af sidstnavntes rent praktiske
indflydelse pa en efterfﬂlge_nde ?eneratlon. _
_ En tiltagende  kompleksitef Tornzgter sig
imidlertid “ikke, at skille tradene pa denne
made lader sig vel nappe lzngere gare, hvis
man vil forsege at vurdere den mere aktuelle
udformnm? af neorealismens erfaringer.

Den betydeligste reprasentant for en ven-
streorienteret samfundskritik 1 europaisk film
finder vi sandsynligvis, i Francesco Rosi. Men
i ham forenes Viscontis bevidste formstraeben
med Rossellinis humanisme, den farste skerper
den sidste, pa en sadan made, at hans kritiske
instrument —stilen - bliver meget slagk_raftlg,
uden at han forfalder til en5|d|?hed I"sin ud-
legning af det tilvejebragte maferiale.

rancesco Rosis curriculum vitae er_ ikke
uden interesse i denne _sammenhang. Vi fin-
der ham 1944-45 ved Radio Napoli ?}kontrol-
leret af P_SKChO|OgIC&| Warfare Branch), hvor
han medvirker som tekstforfatter, skuespiller oq
iscenesetter. Hans tllknytnmg til radioarbejde
opharer ikke herefter, men det er vigtigere at
notere hans omfattende arbejde som instruktgr-
assistent, der bringer ham i kontakt med in-
struktgrer, han vanskeligt kunne undga at pa-
virkes af. Den forste er den vigtigste. Sam-
men med Franco Zeffirelli, hvis meget omtalte
realistiske opsztning af ,Romeo og Julie" i
fjor nu farer til en filmatisering af Shakes-
peares ,The Taming of the Shrew" (med en-
%elske skuespillere og parret TayloriBurton |
ovedrollerne), var han Viscontis assistent pa
.ha Terra Trema" (_1948%. At taenke tilbage
pa denne erfaring, Siger Rosi, er stadig som
at tenke pa O_Yss_een. Det blev Rosl, der
redigerede den italienske” version af Viscon-
tis film, der foruden meget andet var en hard
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skole med intenst arbegde; Rosi fremhaever selv
denne tid som absoluf formativ for ham. Ho-
vedpunkterne i de falgende ars filmarbejde
fortjener at fastholdes: |
1950 assistent pa Luciano Emmers ,En sgn-
@g I august ,
1951 hade assistent og medforfatter til Em-
mers ,Paris er altid Paris“, og skriver
sammen med Cecchi D’Amico”drejebo-
gen til Viscontis ,Bellissima”,
assistent pa Antonionis | Yinti,
atter tilbage hog Visconti, denne gang
som asgistent pa ,Senso”, % - samme
ar —pa Mario Monicellis_,Proibito”,

1952
1954

956 assistent pa Emmers Il Bigamo®*,
Dette udpluk viser den ngre tilknytning_til
Visconti, og udbyttet af dette samarbejde for-
spger Rosi “at sammenfatte pa falgendé made:
,Det, Jeg havde mulighed for at |re hos Vis-
conti - bortset fra at have indandet den Kunst-
neriske precision, gnsket om konsekvens,  al-
voren og hans arbejdes, akkuratesse —er iser
en udtryksfuld assimilationsproces af den sande
virkelighed, der lever for gjnene af os, —pa
en sadan méde, at denne samme virkelighed,
uden @ndringer, uden pafaldende forvieng-
ninger, indgar naturligt i den kunstneriske ar-
gumentation .. . a

Den egentlige debut, ,La Sfida“ (1958), far
en succes, der er ude af proportioner” med
dens veerdi. Den fik juryens specialpris i Can-
nes, og de italienske filmkritikeres pris, den
eftertra?tede_,,Nastn d’argento”. Men Truffaut
madte frem i, Cahiers du” Cinéma“ med_en af-
svalende kommentar: Vi ventede en Visconti,
men alt, vi fik at se, var en Lattuada. Blandt
alle de gyrige kommentarer findes o%sa én
signeret Alberto Moravia. Hans kritik slar ned
pa et punkt, der i virkeligheden viser sig at
skulle, blive Rosis styrke, senere hen. Moravia
bebrejder ham, at fian er for kold, at han i
sklldrlngen af fagforeningskorruptionen, som
filmen handler om ikke tager sit udgangspunkt
| den ,moralske indignation”; og atter andre
savner en ,moralsk dom*, muligvis fordi fil-
mens udformning tillader, at den ogsa opfattes
som en privat gangsterkrig. Sagen er vel i vir-
keligheden den; af" Rosi 1"sin Skildring af den
naP_ohtanske underverden ikke lader indig-
nationen labe af med sig. han tillader ikke,
at forarPeIsen eller forbitrelsen over forholdene
uartikulerer hans sprog, som tilfeldet f. eks.
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kan vare med Pasolini, der ikke altid beher-
sker sin stil for bare vrede (,Mamma Roma"“).
Rosi Sﬂgler allerede nu den Velafvejede analyse
af forholdene, der tager ligeligt hensyn til mi-
serens forskeflige komponenter. Det er mulig-
vle ktoldt, muligvis klinisk, men det er ikke
uklart.

Pasolini fqrsgy\%te sig med Anna Magnani til
hovedrollen 1 ,Mamma Roma“, og tilsvarende
finder vi_en anden meget popular skuespiller,
Alberto Sordi, i Rosis anden film, ,| Magliari’
(1959). Skaden blev nasten den "samme som
ved konstellationen Pasolini/Magnani. Rosis gn-
ske om at skabe en mere po?_ulaer film forte
til brydninger i stilen, formentlig fordi instruk-
tar og skuespiller har madt med forskelhg,e
ambitioner. Dette er ikke en kritik mod Sordl,
som i denne film yder en - efter sigende —be-
markelsesvaerdlgt afdempet preestation.  Stil-
bruddet, mangelen pa dramatisk e%alltet, skyl-
des snarere, at det ikke er lykkedes Rosi “at
finde en tilfredsstillende fzllesngvner for mg-
det mellem de napolitanske arbejdere 0% Tysk-
lands , Wirtschaftswunder" —filmen udspilles
| Hamburg. o

Efter et"par ars tavshed kommer sa endelig
gennembruasvarket, den farste - og vel ogsa
stadig den mest overbevisende —demonstration
af evner og muligheder, ,Salvatore Giuliano”
(1961). Navnet “dzkker over mere end en
mands liv, det er neglen til et formarket kaP|-
tel i Italiens modemg historie, det, der handler
om mafiaens rqlle pa Sicilien. ,

_ Allerede 23 ar ?ammel havde Salvatore Gju-
liano faet tilnavne ,Montele?res konge" 0g_be-
traPtedes som en af de starste banditter I Syd-
itallens historie. Han yndede rollen som “en
gens Robin Hood, der Stjal fra de rige og gav
til de fattige, og havde endog den fraekhied at
erklzre sig som modstander af mafiaen. Hans
bande bestod fortrinsvis af fanger, han sely
havde befriet fra Monreales f&nFseI, 0g godt
beskyttet af et sindrigt varselssystem havdé de
et sikkert tilholdssted i bﬁrgene omkring den
uanselige, men berygtede Montelepre, Desvar-
re for Giuliano_kom™ han alt for hurtigt i lom-
men,P_a seParatlsterne, og mafiaen og endte som
et viljelgst redskab i deres handér, Herefter
bliver tradene sa mange og_ vanskelige at ud-
rede, at der. ma henvises til Norman Leteis’
bog om mafiaen (Gyldendal, 1965), der fore-
lgbig er den bedste”bog pa dansk om emnet,



Francesco Rosis ,Salvatore Giuliano™ (1961).

som _en generel infroduktion til baggrunden
for Giulianos historie, og derfor ogsa til Rosis
film om ham. o o
Men et centralt afsnit i denne historie er
massakren ved Portella della Gingstra, hvor

Giuliano_ pa den mest makabre made demon-

strerer sin totale mangel pa politisk indvsig[} 0g
dermed besegier sin” sk@bne. To sma Dyer,
Piana dei Greci og San GlusepFe Jato, fejrede
efter gammel skik' 1. maj i fellesskab. Dagen
er en Teligigs f_estdag, men har naturligvis ogsa
politisk betydning. Og i serlig grad dén 1 mgj

1947, thi for forste gan? havde bgnderne opna-
et stemmeflertal og alisa Qrudt igennem _den
valgsvindel, der igennem artier Navde sikret
PO sejernes og mafiaens tilsyneladende urokke-
ge ret til at profitere af rgvet jord. Mafiaens
hevnakt lod ikke vente pa sig,” Giuliano ud-
forte dens ordre, da han hensynslest lod sin
bande beskyde bﬂr;dernes L maé-procesosmn.
Elleve blev Oraebt pa stedet, og af de 55 sarede
dade nogle senere.

Tre ar senere, 5. juli 1950, blev Salvatore
Giuliano skudt, den “falgende morgen fundet
I Castelvetrang under merkelige omstndig-
heder. Med billedet af den dgde bandeleder
abner Rosi sin film. Dette billede rummer

Giulianos myte, som Rosi setter Sl? for at un-
dersoge. Monte]ef)_res konge blev ef begreb, og
i filmen ses Giuliano aldrig i nzrbillede, han
vender enten ryggen til kameraet eller betrag-
tes pa afstand. ‘Rosis film er neermest en fiktiv
dokumentarfilm —hvis udtrykket overhovedet
har mening, - med en nﬂ%te_rn distance til det
besvarligt indsamlede materiale, der naturllgi-
vis heller ikke kan blive helt dzkkende. Fil-
men er et dokument, men ogsa et debatindlag
med varierende sigte, der sagllgt 09 uden for-
udindtagethed belyser den ejendommelige situ-
ation, Sicilien befandt og stadig befinder 5|tg I
LSalvatore Giuliano™ er en_klart politisk film
af en upolitisk samfundskritiker. Denne mod-
sigelse forklares til dels af hans teknik. Neo-
realismens  betragtende holdning |spraentges
ideer, der udformes dramatisk, men de for-
skellige  synspunkter fremlzgges, i altid vel-
afvejet_indbyrdes balance. Her vil man kunne
fﬂJPe Godard 1, at ,en travelling er et spargs-
mal om moral", for i stilen tilkéndegiver ROsi
sin moralske holdning. .

| ,Le mani sulla citta" (1963) behandler
Rosi boll%spekulatlonen_l Napoli. Som ud-
gangspunkt fremstter filmen et teorem: givet
et omrade i udkanten af en storby, og indrem-
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met at visse gunstige betingelser er til stede
(dvs, veje, vand, elektricitet”etc.), sa vil dette
omrades; vardi stige med fra ti til tres gange
den oprindelige kgbesum. .

Dette er filmens premis, og den paviser
derefter, hvordan sadanne omraders gunstige
betingelser tilvejebringes, af bollgspekulanter,
0g analyserer deres pressionsmetoder, og hvor-
dan korruptionen har held til at perforere kom-
munalpolitikken. En blok med lejligheder i en
tet beboet smage styrter sammen som falge
af darligt byggeri, og dette er filmens drama-
tiske udgan SFUﬂkt- , .

Rosis “hidtil sidste film ,Nadestadet” (Il
momento della verita", 1965) er kun tilsyne-
ladende koncentreret alene om  tyrefegtning.
Den falger Miguel gennem helé hans Kar-
riere som fyrefegter,” fra en sglle skole i
Barcelona til' den” fgrste nov'tllada, og derfra
den_ hesblesende vej til matador-titlen, indtil
0gsa han star over for. sandhedens gjeblik.
Rosis analyse er |Pen aI5|d|E, med stadige pa-
rallelfﬂrm?er mellem den_ katolske Kirkes re-
ligigse opfog og fyrefeegtningen, hvormed Rosi
understreﬁer, 0gSa den Sidstes rituelle indhold.
Problemstillingen er ikke gennemfart, og kun
sk|tseaPt|gt frémlagt, koncentrationen er Samlet
om defrent socialé problem. Miguel er i virke-
ligheden et produkt af omstendighederne, han
er som en lang rekke andre unge segt vek
fra landbruget og ind til storbyens industrier
hvor de som ua?laerte lader sig udnytte af
mellemmand og Iyssky kontakter for Dlot at
fa del i det forefaldengle arbegde. De usle lan-
ninger holder dem pa eksistensminimum, o
flugten fra landdistrikternes fattigdom er for-
RVES.

! Miguel genser sin landsby i nogle scener

a0 -+

Pier Paolo Pasolini er et spendende bekendt-
skab, 0g en karakteristisk repraesentant for den
nye og serdeles vitale italienske film, der
smukt “fortsztter traditionen fra neorealismen,
0g som konstant formar at I_Placer_e sq I cen-
trum af debatten i Italien. Hans film Tedsages
af voldsomme diskussioner, og selv om han
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med en slaende lyrisk kvalitet. Hastarbejdet,
der star pa netop da, forlenes med en nesten
uwrkeIlP Stemning, kornstgvet og avnerne dan-
ser i sfralerne fra den lave eftermiddagssol,
landskabet og menneskene I|%<ner en

ﬂette er en virkelighed, som

ans,

rgm:
ikke lengere er

Rosi vender SIP derefter kritisk mod mata-
dorens karriere, Tivet pa toppen, hvis bagside
beskt reducerer ham til halvmondzne cocktail-
selskabers udstillingsgenstand og. skadehund.
Miguel praesenteres Tor Linda Christian som en
LLypisk spansk souvenir", som Linda overtager
og bruger: ,Very nice. OI81" I denne stadige
oplasning af hans personlighed o? I arbejdets
stadige nervepres ligger Mjguels torfald. Den
dgende tyr, der ti| Sidst far ram pa ham, er
Ra en vis made pa lige fod med Miguel, for
an havde allerede |znge veeret dadsmeerket.

Men ,Nadestadet" Siger nok trods alt min-
dre om Rosis intelligente samfundskritiske
holdmn% end om hans fuldt udviklede beher-
skelse af mediet. Aren for den blzndende vir-
tugsitet i gengivelsen af selve tyrefagtn[n%e_n
ma deles med” Gianni di Venanzo, dér inatil
sin tragiske ded for nylig indtog samme posi-
tion i italiensk film “som Raoul Coutard i
fransk. Det intime samarbejde med Venanzo,
der har fotograferet alle Rosis film, har utvivl-
somt haft en betydning for Rosis statur som
filmkunstner, som endnu ikke kan overskues.

Men han har siden ,Salvatore Giuliano"
besiddet den kunstneriske praecision, den kon-
sekvens og den alvor, han fandt hos Visconti.
| hans seéneste film indgar virkeligheden na-
turligt og uden forvrengninger i den kunstne-
riske” argumentation.

er overbevist marxist og, erklzret ateist, ma han
ofte se sig selv i den Situation at blive bakket
op netop af de katolske kritikere. o
Pasolini udtrykker sig ikke blot pa film,
han er forfatter, kritiker, filolog, ekspert |
dialektpoesi, kulturskribent og beSkaftiger sig
med astetisk teori, er | det” hele taget ikke
bange for at_Plve Sit besyv med i debatter om
kunst og polifik. Han er Tedt i Bologna i 1922
som sgn af en officer og ferte i SN barndom
en ret omflakkende tilvarelse, indtil han vendte



tilbage til Bologna for af studere ved universi-
tetet,” Allerede under krigen be? ndte han pa
en litterser karriere, og han flyttede til Rom,

11954 udsendte han digtsanilingen ,La me-
glio gioventu”, og i 1955 kom hans farste ro-
man ~,Ragazzi di vita®, der udspillede sig
blandt proletariatet, den be_folknmgsgruppe
som is&r interesserer Pasolini, Allerede med
denne roman placerede Pasolini sig som en
kontroversiel kunstner i den italienske littera-
tur. Kritikerne skandtes indedt om den, og
skenderierne blev ikke mindre efter hans an-
den og mest populre roman ,,Una vita violen-
ta“ fra 1959, der foregar i samme miljg. Ind
imellem disse to romaner udgav han dlptsam-
lingen ,Le ceneri di Gramsci™ i 1957. T 1961
kom fra hans hand en bog om ,La religione
gelll’rllost_rql tempo“ og aret efter hogen ,Odore
e

Hang farste roman chokerede farst og frem-
mest pa grund af sproget. Pasolini brugte ord,
som mange mente herte hjemme i sgofle histo-
rier, ikke i litteraturen, 0g bogen Dragte ham
da ogsa en pornografisag pa halsen. =

Samme ar, som han romandebuterede sa ef-

fektfuldt, beggndte ogsa hans karriere inden for
filmen. Han begyndte som manuskrllotfqrfatter
og var med. til"at skrive Mario Soldatis ,La
donna del fiume* (,Pigen fra roden“?. I de
neste syv ar var_han ‘som manuskriptmedar-
belder involveret i en rekke af de mere bety-
delige italienske_film, i 1956 Fellinis ,Gade-
plqen,Cablrla" I 1959 BoIoanls »Den vilde
nat", i 195960 var han serfig flittig og skrev
for Bolognini |1 bel’Antonio” og {a giorna-
ta balorda" (,Betal med karllph,ed ), 00 sam-
me ar medvirkede han i en rolle | Carlo Lizza-
nis_,Den gpukkelry?gede fra Rom".

0g i 1961 debuferede han da som instruktr
med ", Accaftone” (Tigger), baseret pa et ori-
ginalmanuskript af ham selv ogF_l overvejende
grad med amatarer i rollerne. Filmen foregar
i det miljg, som Pasolini ogsa analyserer i
sine romaner. Den udspiller Sig i def terrain
vague i udkanten af storbyen, fivor landet be-
gynder, et deBrlmerende 0g karakterlgst om-
rade, der for Pasolini 005 er ideelt som §¥m-
bolbaggrund. Personerng i filmen er smafor-
brydere, alfonser, dagdrivere, vitelloni, der kun
kan se hen til en fremtid, hvor de vil beveage

Pier Paolo Pasolinis ,Uccellacci e ucceliini" (1966), der omtales i festivalrapporten s. 209,



sig ud og ind af f&n%sl_er. Accattone er hoved-
personen, ep alfons, fvis pige kommer i feng-
sel. Han ma derfor finde andre indtegtskilder.
Han_far fat i en ny pige, han praver endog at
arbejde, men falder tilbage p_a,t}/ve,rlet, 0g en
dag bliver han drabt, da politiet vil arreStere

am.

Med denne enkle hverdagshistorie forfsatte
Pasolini traditionen fra de “Store neorealister.
Men foruden_ at levere preecis miljabeskrivelse
ville Pasolini tydellgfws .0gsa lade denne af-
greensede beretning drspejle hele det italienske
samfund, som eftér hans mening jo er usundt,
udueligt og gennemkorrumperet.

Accattorie er et produkt af samfundsforhol-
dene, et offer for en social sygdom. Det er
marxistisk i orden. Men Pasolini er en hgjst
udogmatisk marxist, 0? det er karakteristisk
for ham, at han ikke alene Sﬂ?er arsagerne til
Accattones skabne i de ydre Torhold."Han er
ogsa selv ansvarlig for sine handlinger, og det
er denne mere nuancerede sociale pro_blematlk
der gor filmen_ interessant. Og i hgjere grad
end ‘miljebeskrivelsen, der er” pracis, er” det
sklldrmlgen af Accattone, som er spandende.
Det er hans reaktioner og hans fglelser over fof
sin omverden, der fangsler, ikke mindst pa
?rund af amateren Franco Cittis helt indlevede
remstilling af figuren, Filmen har manlge aben:
bare fejl ag faren vis formel overbalance pa
grund af Pasolinis ikke altid lige funktionali-
Stiske kameraeffekter. Men den vakte kolgssal
op§|gi_t, blev fordemt pa grund af sin pastaede
darlige” moral og forbudt af censuren, farst
Frigivet efter at der var foretaget enkelte Klip,
0g efter at bl. a man?e katolikker forsvarede
den under henvisning fil, at det tvartimod var
en hajst moralsk film. L

Oqaret efter udsendte Pasolini da sin na-
ste film, ,Mamma Roma"““, om en prostitueret,
der har Sparet op for at kunne leve en agt-
verdig tilverelse og ?l\_/e sin nasten imbecile
son en borgerlig starf i tilvaerelsen, Den ud-
spiller. sig "1 samme mllgra som ,,Accattone”,
men historien er n&sten olkek_omedleagtlg, 0g
stilen_er denne gang mere almmdell%., asolini
har villet give én gammel og banal Nistorie en
nY dimensjon, villet lade dén tjene som 1llu-
stration af hans ideer om individets hablase
underkasten sig samfundets love. Filmen siger,
at_man ikke ustraffet kan sllpPe ud af”sit
miljg, og at det koster dyrt at ville bryde spil-
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lets regler i et kapitalistisk samfund. Sgnnen
dor til sidst i _faen?slet, 0g billederne af ham
associerer ttydellwt I den Korsfeestede Kristus.
Begge er ofre. Men filmen er vasentlig ringere
end ", Accattone”. Iser skemmer Anna Magnani

filmen som moderen. Hendes meget udadvendte

spillestil harmonerer _jkke med det narmest
undertrykte folelsesspil hos amatgrere. Paso-
lini har ogsa selv fortalt, at det var vanskeligt
at fa Ma_?nanl,_ der er vant til at spille i Iange
forlgb, til at tilpasse sig hans metode med de
Korte scener. . _

Der er ogsa over denne gra og deprimeren:
de film et teoretisk prag, ideerne dominerer pa
kunstens bekostning. Samme ar fik han i gv-
rigt sin roman ,,Una vita violenta" filmatiseret
af to andre. Det kom til n%/ skandale. Og Ber-
nardo Bertolucci filmede hans fortaelllnrq #La
commare secca”. | 1962-63 bidrog Pasofini til
episodefilmen ,Rogofpag" med ,La ricotta",
som er den af hans film, han selv setter hoj-
est. Hovedpersonen er en lille_skuespiller, der
i Cinecitfa engaPe_res til at spille en af de to
rovere pa korset i en film om Kristi liv, der
iscenesettes af Orson Welles, For honoraret
spiser den lille skuespiller sig mat efter at
have sultet i Ian?, tid. Men han$ mave har ikke
kunnet tale at blive fyldt, og da han er blevet
anbragt pa korset, dgr”han. Atter parallelliserer
Pasolini ‘ideologisk til Kristi lidelseshistorie, og
Welles som instruktaren konkluderer i ordené
Stakkels Stracci! Det var dep eneste made,
han kunne lave revolution pa." Bade 1 sit
tema og I sin stil, en afdramatiseret, nasten
komisk “beskrivelse af et menneske, der der
af sult, og hvis dgd far en symbolsk betyd-
ning, viser denne lille ideologisk preecise film
frem til Pasolinis nastsidste, og ogsa hidtil
bedste, film, filmatiseringen af ,Mattheeus-
evan?ellet",_,,ll vangejo secondo Matteo”, som
han Tavede i 1964. Pa sin vis har Pasolini le-
det op til den med sine mere eller mindpe ty-
delige Kristus-allusioner i alle de foregaende
film, men alligevel er det en forblaffende film
fra en marxists hand. Pasolini har simpelt hen
| en nasten dokumentarisk stil filmatiseret
Matthaus-evangeliet 0? illustreret Kristi liv
Ra en made, som man for det farste aldrig far
ar set, 0g som samtldl(T;, na en overbevisende
made virker naesten definitiv. Naturh(_iws er
det med vilje, at han har valgt netop Matthzus-
evangeliet som grundlag. Man kan maske kalde



det det mest polemiske af evanglellerne, men
ateisten Pasolini har skabt en film, der for-
mentllg ogsa kan tilfredsstille de kristne. Han
har ikke banaltl%ort Jesus til den farste kom-
munist. Han skildrer ham heller ikke fra knz-
hejde, i respektfuld afstand, og filmen har
intet af dep blide salvelse, som ellers er ne-
sten yundgaelig. Han har_ikke efterratjonalise-
ret. miraklerne.” Kristus gar virkelig pa vandet
i_filmen. Alt er der, som det er skrevet. Men
filmen virker nasten, som var det en samtldlg
reportage, en skildring af en stor personlighe

med en veeldig andelig kraft. Kristus er en ak-
tiv, ofte provokerendg, ja ligefrem vragngende
personlighed, og er filmen maske ikke i dybere

AF MORTEN PIIL

In%en filmretning har vist som_neorealismen
udforsket sit lands hverdagsliv i de fjerneste
krinkelkroge, og denne intime, or_nhy?gellge
virkelighedskontakt opretholdes stadig af man-
ge ynqre italienske instruktarer, der” forvalter
neorealisternes arv. Ermanno Olmis minutigse
undersggelser af italiensk hverdag skyl_der uden
tvivl neorealismen en del, men vesentligere end
at papege denne helt naturlige indflydelse er
det at indkredse det serpreg, der ger Olmi
til den mest markante g lovende instrukter
I den yngre generation af Italienske filmkunst-

ere.

Olmi skildrer som neorealisterne farst og
fremmest mennesket Igennem dlets mll{z og% ar-
be|de, men man Vil lede forgeves efter et ty-
deligt formuleret ,socialt engagement’L i hans
film.  Hvor neorealisterne Hsaer marxisterne
De Sica og Visconti) var ude pd at pevise,
ngjes Olmi"meg at vise, Han star lige sa langt
fra Viscontis arsag-virkning-forklaringer som
fra Rossellinis katolicisme. Hans personers pro-
blem er hverken at kempe sig fri af et Kapi-
talistisk_helvede eller opna ef plads i en ka-
tolsk himmel, men simpelt hen at na fil et
harmonisk forhold til omverdenen gg medmen-
neskene. Det, Olmi synes at tro pa, kan_sam-
menfattes | den store enqelske forfatter E. M.
Forsters udtryk: ,Persondl relations”. Olmi vi-
ser klart, at det modeme, umyndlg?ﬂrende in-
dustrisamfund kan betyde en “fare” for dannel-

forstand religigs, er den i hvert fald gennem-
strgmmet af lidenskab, sensualisme, and. Pa-
solini har &ndret stil i denne film. Man kan
ligefrem tale om en art cinéma-vérité med
z0om-effekter i rapporterende stil, der giver
filmen karakter af at vare kunstnerisk répro-
duktion af samtidig wrkehghed. Disciplene er
f. eks. udpregede _Broletar yper, og Pasolinis
sans for at skabe miljg er her helt fraﬁ)_peren_de.
Mest minder den_ vel nok om Rossellinis film
om Frans af Assisi, men Pasolini synes at ga
endnu lengere. Med denne film har han om-
sider _Flaceret sig som en fengslende og origi-
nal filmskaber, ‘og efter den“har manloy “at
vente i sterste sp&nding pa hans falgende film.

sen af vardifulde ,personal relations”, men
han ser det ikke som sin opgave at angribe
disse institutioner over én kam. | ,De forlo-
vede" viser han tvartimod, at den moderne
fremmedgarelse” kan komme til at betyde en
stabilisering og uddybning af et stagnerende
falelsesmassigt forhold, og i Il Tempo si
e’ Fermato" " (Tiden stod” stille) sublimeres
?rosalske Profesyonelle realiteter til en emo-
ionel kontakt Pa_trods af alle sandsynligheds-
beregninger. Olmi er en totalt udogmatisk in-
strukter."Hans eneste princip Synes at veere, at
ethvert menneske ey fascinerende eller kan
%ﬂres fascinerende pa film. Det er ganske en-
elt disse menneskers historie, han vil forfzlle.

Olmi er arbejdersen og blev som 15-ar|? an-
sat pa en teknisk fabrik ‘(paralleller il 1T Po-
sto"). Inden sin farste spillefilm, I Tempo
si e Fermato" fra 1959, lavede han en lang
rekke dokumentarfilm af OEIysende karakter,
der gav ham et Indgaepde kendskah til orga-
nisafion og arbejdsvilkar i sterre firmaer og
fabrikker. = )

.| Tempo si ¢’ Fermato" begynder da o?sa
nasten som en dokumentarfilm med en defal-
eret skildring af den @ldre mands ensomme
_verdaqs-sysler_ I bjergenes snelandskab. Fa
instruktarér ville have vovet at indlede en
film sa udramatisk, og Olmi-metodens serlige
fare —statisk ensformighed —undgas ikke gan-
ske. Men fra det sjeblik, den”unge mand
ankommer og bringer den aldre ud” af hans
hverdaﬁsskure,_ er Olmis mesterskab evident,
Som afle Olmis_hovedpersoner er de to mznd
bluferdige og diskrete - og Olmis iagttagelses-
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metode preeges af samme blufeerdighedsfalelse,
idet han ligesom pa skromt betragter de tos
usikre tagen mal af hinanden, deres kejtede
mistenksomhed, der ganske langsomt forvand-
les til solidaritet og respekt. _

| al stilferdighed giver Il Tempo si e’ Fer-
mato“ en af de mest rammende skildringer af
Rﬁneratlonsmodsaetmrgger, man har set pa film.

ed et veld af sma konkrete treek beskrives
den forlegenhed, der ofte kan opsta mellem
mennesker” af to generationer, nar de skal ar-
bejde sammep, og et fortrolighedsforhold nad-
yendlg\_/ls ma etableres. Den &ldre mand er
ikke fri for at veere lidt forstokket i sin meto-
diske omhu, og den, Y,ngr_es, pafund vekker i
beqyndelsen en forstaglig” irritation. Men mod-
s&tningsforholdet V|(]1er snart for en gensidig
nysgerfighed og agtelse. - Der er intef skemd:
tisk™eller demonstrativt i denne udvikling. Fa
instruktarer arbejder sa uafhgngigt af kunstige
hand_lln?_smﬂnst_re, med en sa ubegrenset tillid
til sin films historie, som Olmi. Det, der in-
teresserer ham, er de helt hverdagsagtige de-
taljer o?( handlmggr, der pludselig; kan afslare
en karakter eller abenbare en komisk eller po-
etisk side af virkeligheden.

Olmis hidtil rigeste film er Il Posto*. Fra
dens tyste indledning, hvor den 15-&rige hoved-
R/?_rson vagner om morgenen og b_eillver sig til

ilano_for at sage sin farste” stil mH, 0g til
han i filmens ligé sa lavmalte slutbilleder ta-
ger plads bag skrivebordet som kontormand,
er dette vaerk et mirakel af forfinet o% Iu_nen%
lagttagelse. Helten er et tgvende og Torsigti
ugkyldsvaesen, gammeldags, godlidende og ude
af kontakt med storbyens Nenkastet ironiske
tonefald. Det er en Stor og vanskelig begi-
venhed for ham at drikke en kop kaffe med
en pige pa en selvbetjeningscafé. Drengens fysi-
ske lighed med en sart og uatletisk ud?ave af
Buster Keaton understreger hans isolation og
serpreeg i kontrast til en mere stramliniet om-
verden.” Vi folger de forskellige mere eller
mindre |atterligé fests, han ma underkaste sq
for at fa det ﬂf(t_eftertragte_de job, som vi
blive det farste skridt mod frigarelsen fra det
trange, men hyggelige hjem. Disse Scener er
sa underfundigt™ vittige o? sa, elskveerdigt af-
slarende, at de som’ indforstaet, mild ‘Satire
kun har deres lige hos Tati. Ligesom Tati
ikke laver farcer “i normal forstand, vil det
vare forkert at kalde ,Il Posto* for en ko-
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medie, Qlmis vid udspringer helt naturligt og
folgerigtigt af situation o mHaﬂ OF ligger sa
langt, Som. teenkes kan, fra sedvanfigt komisk
effektjageri  og . kunstigt - komedie-skredderi
Han “karikerer” ikke de”mange lidt latterlige
bipersoner qurln? drengen - han betragfer
dem nysgerrl_?t, offe temmelig skeptisk maske,
og smiler stifferdigt ad de Ralvabsurde ritua-
ler, drenﬁen ma igennem. ,

Intet havde veret lettere for Olmi end at
dreje historien om i retning af en moderniseret
udgave af Go?,ols ,Kappen“ med dens udma-
ling af kontorTivets groteske helvede. Selv om
filmen glimtvis (takket vaere sin @gthedsvirk-
ning) preges af en n@sten Gogolsk™ hverdags-
u_h)égge, sa har_ Olmi snarere” temperaments-
ligheder med Tjekhov, idet filmen giver et
helhedsindtryk &f dzmpet resignation. Olmi
udleverer ikke sine kontorfolk, ‘men betragter
dem illusionslast og emt i en rakke Korte,
men meget smukke Skitser, hvis kompositoriske
drlsn?hed foregriber fortelleeksperimenterng |
,De_forlovede**. Vi fglger bureau-slaverne efter
arbejdstid. En tyk ldre mand, der i arbejds-
tien gor barnligt oprer. mod Eaplrvaeldet, op-
nar i et af filmens hejdepunkter en forblaf-
fende vardighed, mens han en aften synger
for nogle Jaevnafdrende venner, En andén af
kontorfolkene er en ensom, mislykket forfat-
ter - han J)Iages tilsyneladende ustandselig af
sin vertinde, 0g en Sen aften ser vi ham van-
dre hvileles og krumbgjet rundt pa sit varelse.
Et gjeblik standser han og ser ned mod en
lille ‘muntert oplyst restaurant, hvor folk mo-
rer sig. Senere i filmen dgr denne mand, og
den 15-arige dreng avancerer til hans plads
bag skrivebordet. Heri kan man se et forvarsel
med _uhyggell%e perspektiver, for drenlqen Y-
nes ikke at nave stort bedre personlige OF
miljemessige muhqheder for veekst og udfol-
delse end den mislykkede forfatter. Anklaget
for defaitisme skal Olmi dog have understreget
sin hovedpersons unge alder - en udviklinger
ikke utenkelig, fremtiden star aben trods alt.

Ovenstaende. (I;(lver kun et_v%gt begreb om
den charme, friskhed og poesi, der ger filmen
til en magehas oplevelsé. ‘Olmis sti| balancerer
mirakulest mellem det. selvfglgelige og det
raffinerede. Den afspejler en “selvsikkerhed,
der synes at bunde i en uforbeholden respekt
0og gmhed for filmens hovedpersoner. Olmi
er aldrig bange for at blive i en scene, hvor



andre frygtsomt ville have flgjet videre. Med
en fintmgrkende tidsfornemmelse gengiver han
de sma hverdagsbegivenheders dynamik og la-
der situation og personer kommentere sig sely
%ennem de mindste traek. Allerede klassisk i sa
enseende er det afsluttende afsnit om firma-
ets nytarsbal, hvor drengen haber at mede den
P|ge, han har forelsket Sig i. Han er en af de
prstankomne og setter sig ved et bord 1 det
tomme, ufestlige bal-lokdle. Kun et eldre

&gtepar er kommet fgr ham, og scenens stem-

Efehag-Clgy),
ning af an(r;ste,li%, utélmodi? forvent_nin? bi-
bringes mesterligt gennem et langvarigt Total-
billede af drengen,” der tager plads, 0g ®gte-
F)arret,l forgrunden. Det ef, et af e sjéblikke,
vor tiden Synes at vere gaet i sta, et gjeblik,
som bade er uhyggeligt og komisk, og som
Qlmi formar at gengiye med uovertruffen pree-
cision (jvf. titlen pa_hans farste spillefilm;
Tiden stod stille”). Skildringen af selve bal-
let viser Olmis ovérlegenhed i udforskningen
af sociale ritualer, Det hele er Ea én gang frist
0g muntert, poetisk o&lldt yn e_th. Hvor 99
instruktgrer ud af 100 uvggerligt ville have
afsloret deres intellektuelle™ mereveerdskom-
plekser, finder Olmi veerdier af sand menne-

skelbghed. _ _

,De forlovede" er ifalge Qlmi et over-
%angsarbejde" 0g det er tyde_hPt, at han_her
ar gjort et bevidst og dristigt forsag pa at
de“s’kerne rent falelsesmessig, o? den distance
til personerne, som Olmis dikretion medfarer
gor filmen mindre direkte engagerende, end

forny, sin stil. Det Ié/nske element forsterkes
nu pa det fortzllendes bekostning, og Olmi
anvender sindrigt bevidsthedstilbageblik for at
klargere historien om de forlovede, der farsf
I lgbet af en lengere adskillelse kommer pa
det rene med deres falelser for hinanden.
Denne gang viser Olmis blufgrdigt reserverede
forhold"til 'sine_ personer sig imidlertid at vere
lidt af et handicap, Mens Il Posto" farst og
fremmest by?ger pa en_skiftevis ironisk o? gm
lagttagelse afsociale ritualer, er ,De forlove-

den tilsyneladende er tznkt. Olmis ,blanding
af levende nysge_rrlghed, blufeerdig emhed og
preecis, men aldrig anmassende humor" (Hen-
ning Jorgensen i ,Kosmorama” 732< dominerer
stadig, og filmen rummer musikalsk uovertruf-
ne passager (den nostalgiske balmelodi), men
et_lanqt udspundet midtérparti, selve historiens
spinkelhed 0g personernes lidt farvelase ano-
nymitet svaekker det samlede indtryk.

Samtidig med, at ,De forlovede" afslarede
farerne ved Olmis metode, styrkede filmen
hans _fremskudte position i den’yngre italien-
ske instruktargeneration. Den ef beundrmlgs-
veerdig selv i sine fejl, som kun er et udsfag
af en eners dristige segen efter nye indtryk.
Olmis nyeste film, ,E Vvenne un’uomo”, hvor
instruktgren for forste Fgang anvender en pro-
fessionel skuespiller E od” Steiger), er efter
sigende et eksperiment, der ikké_ er lykkedes.

en man ser_Olmis udvikling i mgde med
uformindsket tillid og interesse.
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OLLIE HI, STAN HO

Hvis De er blandt dem, som i biografen har
ublet over Stan Laurel og Oliver Hardys film,
an folgende artikel forhabentlig vare en
kilde for Dem til genoplevelse af nogle af
deres film og genindlevelse i den tid, hvori
de blev skaht, _

| en artikel i London-bladet ,Daily Sketch"
skrev den_engelske kritiker Kenneth' Tynan i
januar 1954 T forhindelse med Laurel og Har-
dYS tredie tourné i de engelske ,Music Halls"
bl. a.: ,Patterns of clowning usually die with
the age that enjoyed them.” It wasn't until |
saw LCaurel and Hardy on the stage at the
Chiswick Empire, that™| realised how little |
have forgotten about them. it was like shaking
hands with a legend.” Dette citat rummer
netop_ det, denne artikel skulle belzse, nemlig
det tidlase ved Laurel og Hardys kunst. Cita-
tet er hentet fra John McCabes hog om disse
to elskelige. dumrianer eller man fristes til at
sige imbecile genier, ,Mr. Laurel and Mr.
Hardy", hvilken bog ogsa tjener som grund-
matefiale for denne artikel.

Ingen har vel henrykket en hel verden som
de t0, og deres film er naet ud til enhver
afkro? af den. | mere primitive samfund er de
blevel symbolet pa den fede herremand og den
underernrede bonde, og det fortzlles, at de-
res billede et enkelt sted i gsten er set opstil-
let pa_ alteret i et tempel. _

| "sit forord til. McCabes hog siger Alan
Dent: ,The combination of Stan Laurel and
Oliver Hardy, the screen’s supreme double
act, amounted to something in the nature of
a compound in chemistry." _ _

To forfattere har givet deres tilskud til vur-
deringen af Laurel og Hardys kunst, Den ene
Dylan Thomas, har under et af sine ophold
| ‘Amerika, som gst i en esoterisk klub af
filminteresserede, ‘udtalt, efter at have hart et
foredrag om, at drama i film er horisontal
09 poesi vertikal, at han ikke forstod denne
specielle reference til poesi i film, men, sagde
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Ole Just Astrup

han: ,,Jng ved, der er noget, der hedder poesi
i film. Jeg kan ikke give en definition, men
jeg kan %IVE dem et eksempel. Jeg husker en
%ang at Nave set en scene, hvor Laurel skub-
ede Hardy ned ad trappen”, og her brast
han i latter: ,men jeg kan ikke beskrive det,
det skal ses. Jeg siger bare, det var agte

pogsi. _
Den anden, Henry Miller Det

nden, | skriver
kosmologiske ﬂLe“S essay , The Golden Age”
om filmen ,The Battie Of The Century":
,0g efter tusinde slap stick, ,ple_throme"
Mack Sennett film, efter at Charlie Chaplin
havde opbrugit sine ressourcer af tricks, efter
Fatty Arbuckle, Harold Lloyd, Buster Keaton,
alle”med deres specielle abekattestreger, kom
alletiders sIaF stick ,,Ble throwm?‘ mester-
stlykke, en film, hvis titel Jeg foraer]Pst har
gemt, men den var blandt de farste film med
aurel og Hardy. Det er efter min mening den
bedste ,.comedy"-film, der er lavet, fordi den
bragte Torherligelse il pie throwing”. Der
var intet andet end ,pie throwing" i den, in-
tet andet end ,pies”, wsinder og atter tusinder
af ,pies” og alle kastede dem til hgjre oq
venstre. Det var den optimale parodi, 0g de
er allerede glemt” ,

Til de store tal Miller anfarer, skal det til-
fojes, at der blev brugt en hel dags fabrika-
tion fra The Los Angeles Pie Company, ialt
4000 ,pies", sa der er altsa ikke tale om no-
gen overdrivelse. , _

Her skal gengives handlingen i et par af
Laurel og Hardys film. Det vil vare naturligt
at begynde med den lige omtalte film ,The
Battie "Of The Century”, og om denne film
forteller Stan Laurel: ,,Af en eller anden god
grund, som jeg Ikke i gjeblikket kan komme
pa, besluttede vi, at denne film skulle vere
en boksefilm, og af den grund, og fordi den
store ,pie“-kamp skulle” indlzqgges 1 den,
kaldte vi den ,The Battie Of The Century".
Hardy er min manager og jeg en kendt bokser.



Der er fuldt hus. Jﬁq kommer ud til farste
omgang 051 bliver slaet yd ved et slag. Neste
omgang. Jeg kommer ikke ud. Hardy  star
|z2net mod ringsiden og viser alle tegn pa_ be-
kymring. Naste dag sidder vi pa en bank i en
?ark, 0g er langt nede. Der kommer en mand
orbi, der viser 5'90 at vare en forsikrings-
agent, o? han foreslar Hardy at tegne en for-
i I‘InP. | _mlg, man har sa let ved at blive
skadef i min branche, siger han. Selskabet gi-
ver 500 dollars for en preemie pa 2 for ‘et
breekket ben eller en arm. Hardy laner de to
dollars hos m!g 0g tegner forsikringen. Han
har i mellemtidentaget agenten til’ side, sa
je_g ikke kan hare fordelene ved en sadan for-
sikring. Sa Ear Vi videre og Hardy praver me
flid pa forskellige mader &t fa mig indblandet
I en ulykke. Han forer mu_z_lnd Under stiger,
hvor der fogeEar ta%repara joner, men bliver
selv ramt. Sa keber han en banan, og medens
Vi vandrer videre, RLIIer han den Og kaster
skreellen foran os i hab om, at Je% skal glide
I den. Han samler den op og kaster den’ bag
sig og farer mig rundt om" blokken, sa Vi
kommer tilbage fil stedet, og selvfglgelig bli-

Pie“-orgiet i ,The Battie of the Century'

ver det ham, som glider i den. Sa kommer vi
til en bagerforretning med en ,,ple“-vo%n uden-
for, Her ‘smider Hardy igen bananskrallen, for
at 1e% skal glide i den, men i det samme kom-
mer aFeren ud med en bakke fuld af ,pies
- 09 glider i skrallen. Han bliver oversmurt
med ,pies”, og medens han er i ferd med at
torre sig af, ser han Harqy putte bananskrel-
len i min hand og forstar, at han vil sdee
skylden pa mig. Et ordskifte begynder og slut-
ter med gt bageren vrider en ",pie” rundt i
ansigtet pa Hardy. Jeg harmes over dette og
vrider en ,pie” rundt I bagerens ansigt. Hardy
morer sig over dette, og T stedet for at aste
sig over mig vrider bageren atter en ,pie”
rundt i hovedet pa Hardy. Pa dette tidspunkt
Erﬂver en forbipasserende’at stoppe det optraek-
ende uvejr, men forggves, han far prompte
en ,pie“ 1 hovedet. Saledes begynder slaget,
én erter én bliver andre indblandet | det,"og
til sidst er hele gaden ,,pie“-gale og Kaster pa
livet Igs, Kameraet tager 6t ,crosscut* af
dette inferno af ,pie“-kastende mennesker,
0g man ser ,pies* havne bl. a hos en tand-
2ge, ind ad vinduet, ud igen. Intet andet end



les”. Tusinder og atter tusinder af ,pies”.
-ndelig kommer en” politibetient til, selvfglge-
lig tilsglet af ,pies”, arresterer o OH farer
0s bort, men han glider i bananskrellen og
falder ned i en kloak, og filmen toner ud.
Oq bogens_forfatter till2gger: ,Dette giver
det fulde billede af handlingen i ,,The Battie
Of The Century" sa godt, Som ord kan gare
det. Det er en af de store ,comedy-films*, 0%
nu forer den et ensomt fiv i ,Hal Roac
Studio®s, %ravhvaelvmg.';

_Et unikt eksempel P_a en Laurel og Hardy
dialog finder man i filmen ,Helpmates" fra
1931, der samtidig viser en_modning af Stan
0,(1; Ollie som filmfigurer. Filmen viser, som
titlen_antyder, et eksempel pa Stan, der hjzl-
per Ollie’til katastrofen. Filmen begynder med
et ,closeup” af Ollie, der taler strengt til en
eller anden i fagende monolo%: »okammer
du d_lﬁ ikke. Se pa dig selv. Du har den sade-
ste lifle kone i verden, oP hvad ger du, sa-
snart hun er vek? Du holder alle tiders abe-
fest, gr du. Der er kun to ord, der kan he-
skrive' dig: u-mulig.” Kameraet skifter vin-
kel og afslgrer Ollie, der taler til sig selv i
ef spéjl. Telefonen ringer, det er Stan. For at
fa det fulde udbytte af den pafalgende samta-
le, ber den gengives pa engelsk. Ollie spar-
ger: ,Where™ have xou béen,“ Stan Ssvarer
,Why, | have been here - with me.” ,And
where were you last night” I couldn’t come
to the party" siger Stan ,because a dog hit
me* ,Bit you?" ", Yes bit me“ siger Star ,he
bit me* o?_han staver ,bi-it me* ,Where?"
sparger Ollie. ,Here" siger Stan og senker
telefonrgret ned til det “smertende " omrade.
Det er denne ligefremme imbecilitet, skriver
forfatteren, der ‘skulle blive et kendemarke
for Stan Laurels filmfigur. _

| rekken af Laurel” og Hardys film kan
man ?enk_ende deres komiske virkemidler fra
film ©il film, men i stadigt skiftende situatio-
ner, hvilket for hver film giver dem nyhe-
dens, eller skal vi sige den genkendelSens
spending, som enhyer af deres film bragte
tilskueren. Disse virkemidler blev efterhan-
den navngivet som f. eks. Ollies ,Camera
look" 0" Stans ,C?/ for apology”, Ollies
Double” take and fade awaK" 0.V, Men
Ikke alene var de standard-indhold 1 foreteel-
serne, men de var sa sammenvoksede med

200

Personerne, som Laurel o% Hardy _fremstil-
ede, at de blev en del af dem. Blandt de
mange rekvisitter, som Laurel og Hardly benyt-
tede, blev vel nok Tin Lizzie dén mest bergm-
te. Denne Ford T Model 1929 var allesteds-
nerverende mere eller mindre intakt. Til
brug fqr optagelserne fandtes den skaret midt
over pa langs og pa tvers, mast sammen til
en harmonikalignende gestalt, totalt udbrandt
0g selvfalgelig med evindeligt kogende, kaler.
Jeg skal her ved eksemPIe[ prove” at give le-
serne en fornemmelse ar disse komiske virke-
midler. Ollies ,camera look" brugtes, par han
ville give tilskueren indtryk af “sin andehge
overlegenhed over for Stan, nar han |?en havle
gjort eller sa% noget frygteligt dumt. Felgen-
e eksempel kan Delyse detté. Ollie siger til
Stan ,You never met my wife, did you?"
hvortil Stan svarer ,Yes, | never did". Herefter
ser Ollie frygtelig opbragt direkte ind i ka-
meraet som ()lor at ‘sige” ,Hvordan kan en
mand vere sa dum”, 0g som sadan blev det
brugt i alle filmene. Stans ,cry for apology"
er det lille graedeforlgb, der gar for sig, nar
han gen engeng har gdelagt alt for de to g
skal bede Ollie om forladelse. Et andet a
Ollies virkemidler er den ,,Sﬂr?momge resig-
nation" som f. eks. JPen | ,Helpmatés”, hvor
Stan har gjort sit til; at Ollies hus er ned-
brendt og kun muren med fordgren star til-
bage. Stan siger: ,Er der noget, Je? kan gere
for at hjelpe”, hvortil Ollie hafligt svarer:
,,_Neg Stan, der er intet, du kan gere, du har
gjort nok allerede". Stan bereder suf; herefter
pa at ga ud af den ,stadl% staende fordar, og
da han nar den, siger Ollie: ,Oh, Stanley,
piease, piease be sure to shut the door aftér
you", Qg filmen toner yd. Endnu et af disse
virkemidley er Ollies made at_bruEe, en fylde-
pen pa, nar han f. eks. skal indskrive sig pa
et hotel. Efter at vare kommet ind pa hotel-
let med den bersmte ,you after me Stanley"
Procedure gar han frem til portierens disk 0
ager med Stort ceremoniel Sine handsker af
%rlber pennen 0? efter et par verdige indle-
ende krusseduller 1 luften skriver™ han sit
navn, lafter pennen lidt i en kort, pause oq
sender den derefter t||ba%e til papiret for a
sette et punktum uudsletteligt ind i evighe-
den. ,The tie tweedle" var en komisk effekt
som Hardy benyttede for at vise forlegenhed



eller helt modsat for at vise overstadighed og
bestod i en ganske bestemt made at fingerere
med slipset pa med en dertil passende mimik,
som i en ustyrlig morsom version benyttedes |
filmen ,Men o’ war® fra 1929. _

| denne film treffer vi Stan og Ollie som
to ,sailors*, og her findes dep beramte se-
kvens, hvor de med 15 cents pa lommen skal
vere spendable overfor to piger. Far invi-
tationen il é)lgerne pa en sodavand har Ollje
aftalt med Stan, at han skal sige nejtak, nar
han bliver spurgt, om han vil have noget; sa-
ledes bliver der"nemlig lige til en sodavand tjl
Ollie og glﬁerne, men det skulle ikke ga sa-
dan. Da Olfie med en mine, som sEurgte han
pl(flerne, om de spiste rad eller sort kaviar, har
erfaret deres smag i sodavand, vender han sig
til Stan og sperger: ,And what will you have
Stanley?" 1 will have a sarsaparilla too,
thank 'you.” ,,Camera look" fra Ollie, og han
tager Stan tif’ side og gentager instruktionen.
Céremonien gentages og Ollie siger til Stan:
»And what will you have Stanley?". I will
still have a sarsaparilla, thank you." Ollies

‘The Music Box'

afsky truer med at overvalde ham, da en af
pigerne bryder ind og siger: ,Vr ikke nzrig
admiral, giv ham, hvad’ han vil have." Ved
tredie forsraE har Stan imidlertid tenkt over
sagen og erklerer, at han faktisk ikke bryder
sig om ‘sarsaparilla_men_ hellere vil have en
banana-split”. Ollie slar nu til ham, 09
Stan gqnggelder ved at stikke to fipgre i gj-
nene Pa Ollie; det beramte sIa?smaI, der va-
rer sa lenge, som den tid det fager at tznde
en cu];aret. Ollie. bestiller til plperne 0g ,tie
tweedles” overgivent_med bartenderen. her
den beramte Jimmy _Finlayson, og bestiller en
flaske sassafras til S|q selv og Stan til deling.
Udgangen pa det hele bliver, da bartenderen
har” sefveret, at Ollie siger til Stan: ,Drik din
art", hvorefter han drikker det hele, 0? pa
Ilies spargsmal, hvorfor han gjorde def, si-
ger han, at"han kunne ikke gere for, at hans
el var nederst i flasken. Opgivende beder
Ollie om regningen OP begynder at telle pen-
?ene op o? bliver kfar over, at der kun er
retten cenfs, Han giver regningen til Stan,
der uheldigvis kommer til at sla til handtaget

he kicked me right in the middle of my daily duties.



pa en i baren opstillet spillemaskine, med det
resultat, at denne afgiver en stor reserve til de
kontant betraengte ,sailors®. ,

. Med pep(?e gallommen lejer de.to ,sailors"
sa en robad. Ollie setter sig bagi med de to
EJ_I er, medens Stan roer. Han formar imidler-
tid kun at fa baden til at se,ile rundt og rundt
I soen, der stader lige op til den bar, de lige
har forladt. Utalmodig griber Ollie nu_den an-
den are og setter den selvfﬂlgeh? I T samme
side som ‘Stans, med det resultat, at badens
rundgaende bevagelse antager en faretruende
hastighed. De skifter plads, men swtter igen
aren | i samme side, og baden fortstter ‘sin
rundgaende sejlads. Jimmy Fiplayson, der for-
uden” at vere bartentjer_ogsa forestar udlej-
ningen af badene, star inde pa bredden og
tror, at de to fyre ger dette med forset, for

setter. En mand 1 kano kommer op pa siden
af baden og kalder de to semend et par
skvadderhoveder. Herefter indtreffer en sy-
dende raekke katastrofer. Stan kaster sin hue
fuld af vand efter den formastelige, der jgen
kaster vand _efter Ollie; Ollie slar med aren
til manden i kanoen, der igen slar Stan, Ollie
grlber kanomandens padle” og braekker den;
erved Dbliver han smidt i vandet og kravler
op i baden til Stan og Ollie for at slas. En
hynde, som Ollie kaster, rammer ved_en feg,l-
tagelse en tredie bad, der herved bringes til
at kentre, En fjerde bad kommer den ken-
trede til hjelp, den kentrer ved forspget, og
alle kravler nu op i Stan og Ollies bad til_de
gvrige skibbrudne. _leag§on 0g to politibe-
tienfe kommer til i en Dad, men bliver om-
8aende keentret, 0?( ogsa de kravler op i baden,
er langsomt synker” under vegten ‘af tretten
skibbrudne i vildt slagsmal med hynder fra
de kantrede bade. En“sadan sekvens, skriver
forfatteren, ville ved tidligere optagelsesteknik
og fremvisningsmuligheder blive sdelagt pa
grund af farten, den vistes med. Reekkeflgen
af begivenheder er uundgaelig, den ene forar-
saget af den anden begyndende i et roligt tem-
po, der bliver hurtigere og huytigere ved hjl
af hastige kameraskift og opnar yderste vanvid,
nar filmen toner ud.

Blandt de ca. 200 film Laurel og Hardy
Prpduktlon omfatter, opnaede kun én den at-
raede Academy Award, nemlig ,The Music
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at ?ﬂre ham til" grin. Den vilde sejlads fort-

Box“ fra 1932 Filmens handling, der opstod
ved en tilfeldighed, regnes ogsa af manPe
Laurel og Hardy-aficionados som deres absolut
ypperste.” Ved en tidligere lejlighed havde en
Meget hej trappe | terrassestlﬁnm varet an-
vendt som den effekt, en hel Tilm skulle
bg%%es %)comkrmg, nemlig ,Hats Off* fra
1927. U ?aet for 1deer til "en” ny film passe-
rede en af de implicerede gagmen en dag igen
denne trappe og foreslog den herefter anvendt
endnu engang 1 en film. Det blev besluttet
at lave en slags gentaﬁelse af ,Hats Off", hvor
en vaskemasking skufle bringes op til toppen,
men i den nye film ville man erstatte denne
med et klaver, hvis mere kompakte massivi-
tet skulle blive en nasten uudtzmmellq, ilde
til ,sergmodig resignation” for Ollie og il for-
blaffelse over denne verdens fortredelighedey
for Stan._Filmens meget tynde trad ef altsa
den, at ,The Laurel And Hardy Transfer Co.*
skal bringe et klaver op i den villa, trappen
farer op til. Vel ankommet med hestekegreto]
(Susie) til adressen 1127 Walnut Avenue be-

nder de to flyttemand at lesse klaveret af.
et foregar pa den made, at det farst |sses
fra ladet op pa ryggen af Ollie, men inden
Stan nar af fa faf 1"den anden ende, trader
hesten et skridt frem, og klaveret havper med
en koket ille lyd sammen med Ollie pa gaden.
,Camera look” fra Ollig. Under stor stgnnen
0g hiven efter vejret nas farste afsats. Naste
sfigning nas en lille smule lettere, men sa
tarner vanskelighederne sig op. Oppe fra bli-
Ver en barnevogn vrikket' ned ad de meget
smalle trapper. Stan og Ollie praver at skubbe
klaveret over i den eng side for at lave en pas-
sage, men dette ignorerer fuldstendig denne
mangvre og begynder en |y§tlg Lumpty dum{)_-
%v“-dans ned ad de to naede stigninger, til
et havner nede pa gaden. Barnepigén pas-
serer dem hfglydt leende og kalder™ dem et
par fjolser. Stan Sﬁarkerohende bagi, blidt
men med eftertryk. Hun slar Stan, og det mo-
rer Ollie umgellgt. Hun slar Ollie ‘med bar-
nets sutteflaske 0@1 gzar | vrede for at tilkalde
en politibetjent: 1 Tell you officer, he kicked
me right in the middle’ of m[YI dal\l}/_ duties”.
Pa’en “igen. Ollie Hi, Stan Ho. Vi ser nu
oppefra”Stan og Ollie i en gigantisk indsats
for at brln%e laveret til tops, |Een under
stonnen og Riven efter vejret til akkompagne-



ment af dettes ytringer for hvert hardt stad,
det udszties for: Nasten til tops og nsten I
triumf star de to flyttemand for™at samle

krefter til det sidste “lille nyk, da en politi-

betjent nedefra raber: ,,Come down here you*.
Uden tanke for klaveret vandrer Stan hele
vejen ned til ham, kun for at fa at yide, at det
er Ollie han vil tale med. Stan raber op fil
Ollie, der under store ophavelser be%ynder
nedturen, ogsa uden tanke for klaveret; der
pludselig glider fra afsatsen og med accele-
rerende
pen 0g pa sidste trin nar ham og ender sam-

men med ham ude pa gaden. Efter megen dis-

kussion med hetjenten begynder de” endnu
engang opstigningen. Halvvejs oppe mader
de"en” mand (,,a"tophatted german' professor
type“), som indigneret beder dem lade ham
Fassere. Stan slar"hatten af ham, og de to be-
ragter under stor morskab hattens' dans ned
ad ‘trapperne og ude pa gaden, hvor den bli-
ver mast af en bil. Rasende truer han den
med politiet og laver en pompgs sortie. Pa
det psykologisk® rigtige tidspunkt nar de top-
pen, hverken de eller tilskuerne taler endnu
en skuffelse. Men ak, i det gjeblik de ringer

Sammen med James Finlayson i ,,Big Business'

astighed forfalger Ollié ned ad trap-

pa daren, river denne djevlemaskine sig end-
nu enqan? los, og under stor ding-dang ta?er
den hele furen ned igen og ud pa gaden, sle-
bende Ollie, der har naet at fa faf, efter sig.
Pa gaden undgar den lige netop at blive pakart
af en kempemessig lastil. Stan og Ollje er stan-
nende tilbage ved deren. Et postoud kommer
forbi o% sprargerL hvad der er i vejen, idet han
siger. ,,| havde ikke behavet at slzbe klaveret
op ad alle de trapper, der gar en vej bag om
huset, | kunne have kert' det op”. De to
flyttemznd ser bedrgvet pa hinanden ved tan-
kén om deres bundlgse uvidenhed. Nu er der
kun én ting at gere, Hi Ho, ned ad alle trap-
gerne igen” for at kﬂreoklav,eret op ad vejen
ag om huset. Efter sa mirakulgst at have
faét det bragt ind i huset ved at hejse det |3en-
nem balkondgren pa farste sal, bl. a ved at
sette taljen fast i baldakinens Aernskele,t, da
der |n?en er hjemme, og bragt det ned i stu-
en, selvfalgelig pa bekostning af nasten alt
det inventar de passerer, danSer de under en
slags oprydning, en festlig dans, der absolut
ma befragtes som. noget "sarligt for denne
film. Den pracision, " hvormed de udfarer
denne lille dans’ trin er forblgffende, og at



det selvfglgelig er til akkompagnement af kla-
veret, der "viser sig at vare elektrisk, er en
komisk triymf. o ,

Uimodstaeligt og uadskilleligt knyttet til
Laurel og Hardy var deres ,theme song“ ,Dan-
ce of the cuckods” (da da di da). Melodien var
oprmd_eh? abningsmusik for udsendelserne fra
en radiostation, der var placeret pa ,Hal Roach
Studio“s omrade. Fanget af denne lille nar-
mest latterlige melodi “hesluttede de at bruge
den som en ‘slags ledsagemusik i en af deres
allerfarste film, og den Dlev siden en af deres
Jrekvisitterth og Stan Laurels made at ga pa
passede som skabt til melodien, eller varhans
gang I virkeligheden rettet ind efter den?
" I"en omtale af Laurel og Hardy kan man
ikke undlade at medtage deres uundvrlige og
uvurderlige medspiller Jimmy_Finlayson, der
for dem Var, hvad Margaret Dumorit var for
The Marx Brothers. =

Finlaysons dukken op i de fleste af Laurel
0g Hardys film var ogsa en af de ,rekvisitter",
man gledede sig ti| gensynet med, nar_ man
sa_en ny eller gensa en_ldre film. | filmen
JPardon Us*, der foregar i et fangsel, fore-
kommer en sekvens i et klassevarglse, hvor
Stan OE' Ollie befinder S|Tg hlandt alskens ud-
skud.. Finlayson, der er fengselslerer, indfin-
der sig i fuld akademisk regalia inklusive fir-
kantet”hat, o? efter at have ‘sendt sit bekendte
blik med def ene gje lukket ud over forsam-
lingen, begynder han falgende dialog:

Fin: Now then. What is a blizzard?

Stan: A blizzard is the outside of a buzzard.

_Finlayson ,double takes* i afsky.

Fin: Three goes into nine how many times?

Stan: Three times.

Fin: Correct.

Stan; —and two_left over.

_Ollie morer sig ubehersket.

Fin: What are you Iaughm? at?

Ollie: There is ‘only one left over.

lgen double take* fra FlnlaYson.

Fin” Al right now. Spell negdle

Ollie; N-g-i-d-l-e-.

Fin: There is no ,i* in needle.

Stan_rejser sig indigneret.

Stan: Then it is a rotten needle.
_Finlaysons reaktion til denne sidste bemark-
mnl_g narmest kaster ham ud af kameravinkel.

Inlaysons rolle som den indignerede eller

forulempede bringer i de film, han medvirker
I, heendelserne til"ef katastrofalt klimaks imod
filmens slutning, saledes f. eks. i ,Big Busi-
ness" fra 1929, hvor forgvrigt hans beramte
»D0uble take and fade away™ demonstreredes
I.en ikke tidligere provet version. | filmen
gar Laurel og ardY fra dor til der ved mid-
sommertid for at s&lge juletrer. Efter at vare
smidt ud engang hos Finlayson, kommer de
ved en fejltagelse tilbage, of ved medet med
dem anden gang demonstrerer han dette fan-
tastiske ,double” take*, ulykkeligvis med det
resultat, ‘at han under udfgrelsén, hvor han
kaster hovedet tllba(%e lukker det ene gje og
|ofter gjenbrynene il en umullg hﬂHde pa
panden, rammer murstenskanten uden for dar
rammen_og bliver slaet ud. Katastrofen ud-
vikler 5|g ved, at Finlayson i raseri (?ar ud
0g river den ene lygte af Laurel og Hardys bil;
dette koster ham’indtil flere knuste uder )
huset, og inden filmen toner ud, er savel bil
som hus' totalt molesteret. Med hensyn il ko-
stumeying har Laurel og HardY, altid veeret sa
tet pa virkeligheden som mulig. Deres bru
af bowlerhatten var en naturlig” ting i branc-
hen pa den tid, hvor de skabte figureme, og
selv deres . stand up collar” var helt naturlig
i deres paklaednm?. Stan Sier Disse. ting
?av 05 en slags falsk veerdighed, som vi syn-
es passede for de fo figurer, vi fremstillede.
Hvad make-up angar, understregede jeg min
mangel pa hjerne ved at gere mit ansigt sa
udtrykslast som mull%t med en let make-up
0g gere mine gjne smallere ved at optraekke det
inderste af gjenlagene. For Hardys vedkom-
mende understregede han, denne “falske ver-
dighed ved at rede sit har ned i panden og
afslutte. med en spytkrolle-effekt, der var i fin
harmoni med hans” manerer, og elegante natur,
Endelléq, som, afslutning pa det ydre, brugte
Stan den fritstaende” “frisure, der var kom-
met til verden i en uinteressant film, men
som blev hae%ende_ved ham og afsluttede hans
figur som ,The Dimwit", _

Denne artikel er ikke ment som en vurderlnq
af Laure| OF Hardys kunst, men mere som ¢
forseg pa a wderegilve en smule af den ople-
velse “det er atter a g_ense deres film, Afslut-
tende skal citeres Eddie Cantor, der har, sagt:
Det er deres alvor, der virker mest slaende.
De optraeder altid, som om de er med i Ham-
let eller Macheth."
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eller The Marx Brothers

Det er ikke mapge filmkunstnere, om hvem
der er groet en sa betra tehg litteratur op som
om Marx Brothers; det har Dl. a. bradrene selv
sgrget for, A|I|qeve| er man glad for den ny
Marx-nog af Allen Byles, dér er kommet I
Beter Cowie’s International Film Guide-serie,
fordi den som den ferste bade indforstaet,
girundlgt 0g alvorligt ?ennemga[ alle brodrenes
3 film og uden at Torfalde™ til hverken hgj-
stemt besyngen eller_nedladenhed far anbragt
bradrene og" deres film i en stgrre, sammen-
heng inden for filmkomedien og inden for

farce-traditionen_i almindelighed, Det er sa-

ledes typisk for Eyles’ fremgangsmade, at Marx-

bradrene ikke skal fremstilleS som mere sur-

realistiske end surrealisterne eller mere absurde
end de absurde, mens pa den anden side de
reelle surrealistiske eller absurde elementer |
enkelte konkrete gags eller situationer trekkes
tydeligt frem, .

Eyles gor heller ikke noget starre forsgg pa
at anbringe Marx-bradrene og deres film i
nogen bredere samfundssammenh&ng, og for
dem, der mener, at kunstvaerker skal vurderes
pa kvaliteten af de synspunkter, de vil for-
midle, er der netop intet at hente i bogen. Den
vil vere et studie indefra af bradrenes world

of comedy, der tager det som en implicit for-
udsetning, at brgdrene persiflerer menneske-

typer og” generelle samfundsforhold fra det
samfund, bade de oF deres publikum af gode
grunde kendte bedst, nemlig 20'mes, 30°nes
0g 40'nes USA, men der “forsages ikke en
pa forhand dadsdgmt indkredsning af filmenes
LSynspunker”, endsige da en bedemmelse af
LKvaliteten" af disse,

Det er E)F]Ies’ opfattelse, at bradrenes 13
film, eller i hvert fald de 11-12 af dem, idet
,Room Service" fra 1938 og den sidste ,Love

HaF[ny" fra 1949 af forskellige grunde star
lidt for sig, kan betragtes som’et Sluttet hele,
et qeuvre, hvori bradrene fra film til film og
altsa i forskellige sammenhenge fastholder de
samme figurer, Dette synspunkt synes pa én
Rlang at vere bogens svaghed 0(_1< ens styrke.
atlrligvis kan end ikke” Eyles komme uden-
om, af skiftende manuskriptforfattere, %9
mend og producenter og selvfﬂlgellng e
mindst bradrenes alder @ndrede defes |gu_rer
I lobet af de 15-20 ar, hvori deres filmarbejde
faldt, og det kan under l®sningen af pogen
godt blive lidt anstrengende, at Eyles sa ofte
ma rette stil | filmene og fortzlle os, at det
0g det kan vare meget dodt i sig selv, men
det er nu altsa ikke ",in “character”. Alligevel
er det ganske forblgffende, hvor lidt figurerne
er blevet @ndret gennem arene, 0? Eyles far
ved sin_ fremgangSmade ganske kfart “trukket
frem, pa hvilken ‘made hver af de 3-4 bradre
adskilte sig fra gennemsnitskomikeren, 0g
hvorledes deres samlede optraden havde en
ganske bestemt stil, en ganske bestemt made
at bygge situationerne op pa og en ganske be-
stenit holdning til omyerdenen, der ger dem
til noget ganske enestaende og fuldf ud be-
rettiger_den haje position og betydning, Eyles
%lver disse komikere, ikke alene”i forhold" til
eres samtidige i faget, men i det hele taget,

Allerede 1 Marx-bradrenes farste film, ,The
Cocoanuts” fra 1929, finder vi figureme fer-
dige som vi kender dem, men der var ogsa
?aet en betra teIJP udvikling forud. Moderéns
ysk-jediske familie var arfister - hendes, far
f. eks. bugtaler - o? hendes indflydelse pa de
fem tapresanner, efter alder Leonard, Adolph
Julius, Herbert og Milton, alias Chico, Harpo,
Groucho, Zeppo 0g Gummo, har sikkert V-
ret vaesentlig. 1 hvert fald var det hende, der
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skaffede dem jobs, farst med rent musikalske
numre, men fra omkring 1914 som musikalske
Klovner, der efterhanden, iser nar mutter Min-
ute sa den anden vej, lagde mere eftertryk Tpa
det sidste end pa det farste. Chico havde far
a,rbe}det pa e(%en hand o% havde allerede lagt
sin |Igur ret et op ad den traditionelle dia:
lekttalende dummepeter, mens Harpo ferst pa
denne tid gav sig til at @ndre en dummepeter-
f|gi<ur hen ‘mod “den helt personlige, grusomt
uskyldige, stumme person, vi kender. Efter
forskellige forgﬂg I det konkrete scene-arbejde
fik han efterhanden ogsa sin merkverdige Ud-
rustnmP fikseret, den (rgde!) paryk, den uud-
tamme |([1e trench-coat, den Knuste heje hat og
bilhornet | beltet. P4 samme tid kasserede
Groucho sit crepe-overskag og lod det karakte-
ristiske malede spire frem i ansigtet med de
falske briller. _ o

_Mest rene holdt fl%urerne sig i de farste 5
film, der alle var Rro uceret af Paramount, og
af hvilke bade ,,The Cocoanuts” og bradrenes
anden film, ,Animal Crackers'l fra 1930, var
filmatiseringer af store show-farcer, der farst
havde tyrneret omkring i staterne og derefter
veeret pa Broadway. Disse film blev i gvrigt
ikke optaget i Hollywood, men i det dengang
unge 0? idealistiske selskabs Astoria-studier pa

on? sland. Til Hollywood kom _bradrene
forst med deres farste film efter originaJmanu-
skript, ,Monk%y Business" fra 1931, Pa dette
tidspunkt var de tre ldste og kendteste brad-
re hhv. 40, 38 og 36 ar gamle.

Ved bradrenes 6. film,~ A nght_ at the
Opera" fra 1935, ligger der et tydeligt skel
som (et nok er vrd at gere 3|? lart. Deres
foregaende film, ,Duck Soup" fra 1933, som
nok ‘ma regnes for deres bedste, var ikke gaet
sa godt som gnsket, og bradrene skiftede_over
fra“Paramount til M.G.M., hvis Irvm% Thal-
berg blev deres producent. Han gav dem en
udmerket instrukter, Sam Wood (der dog ikke
helt star mal med Leo McCarey pa ,Duck
Soup"), han gav dem muligheder for at prove
deres stof med publikum pa inden optagelser-
ne, men_han &ndrede ogsa deres fremfreeden
en del, ikke alene derved at han lod Zeppo
gllde ud. Marx-bradrenes Paramount-film hav-
e helt veret helliget dem og deres absurde
geren og laden (maske med undiagelse af
,The Cocoanuts”, hvor de nok ma “opfattes
som et serdeles fremtraedende comtc relief-
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element), men fra og med ,A Night at the
Opera" ik en romantisk side-historie og fil-
mens rgde trad i almindelighed en rimelig
chance for at gare si qaldende. Dette fulgtes
ﬂ) af en vis menneskeliggerelse af flﬂurerne:
vor Groucho i de foregaende fjlm aftid hav-
de veret nafurligt ,,ove_nlpa", bade pa grund
af sin enestaende selvtillid og pa grund af
folks _komplette mangel pa skepsis med hen-
syn til"hans evner, optreder han her for far-
ste gang som svindleren, der traenger sig pa
for at opna et tillidshverv, og han distanceres
endda en_overgang helt af Mr. Gottlieb (Slq
Rumans figur). Hvor_ Chico fgr havde vére
helt uigennemtrengeligt dum, begynder han
fra denne film sndreré at vere en, der fore-
giver en umadelig ostulmdl_tet som dzkke over
en i hvert fald madelig intelligens. Qg hvor
Harpo fgr havde veret helt umenneskeligt hen-
synslgs i sin bamligt-sataniske uskyld, egyn-
er han fra denne film ogsa at fa_visse rg-
ren?_e,hnaere menneskelige aspekter i sin per-
sonlighed.

Fﬂ?st o fremmest @ndrede man dog, hoved-
sagelig netop %ennem disse forandringer af fi-
gurerrie, forholdet mellem publikum “og brgd-
rene. Hvor vi fgr maske havde kunnet sympa-
tisere med brodrenes ubeherskede overfald pa
enhver opstyltethed, ethvert pedanteri 0% kruk-
keri og. enhver ?ataget bedreviden, ja, Avor vi
maske i bedste Tald "havde kunnet fale os som
iser Grouchos medsvorne, takket vare hans
venlige kommentarer 0? blikke direkte ud til
os, far vi fra ,A Night at the Opera" mulig-
hed for direkte at identificere os med dem.”l
de forste fem film stod bredrene altid uden-
for og over det samfund, hvis andelige og fy-
siske ‘modstandskraft de med alle midler for-
sgger at Per_memhulle, selv muntert fri for en-
hver materiel eller anden bekymring; i ,A
nght at the Opera” ses de for farSte gang
undertrykte og forknytte, de prasenteres™ for
farste gang som mennesker med falelser, og
det er én tomtvistelig box-office-kendsgerning,
af det store publikum bedre kunne, kapere dem
sadan, end som de var i de foregaende film.

Enkelte mere vagne Marx-fans vil nok ken-
de Eyles” analysemetode fra hans gennemganq
af netop_,A Night at the Opera”,“der stod &
lese i ,Films and Filming", Febr, 1965. Han
skildrer farst og fremmest temmehg minutigst,
hvad hver enkelt Marx-bror og den uforlig-



neli%e Margaret Dumont (pa hvis arbeLde uden
for Dradrenes film der ofres et praktisk appen-
dix) foretager SI?, 0g dette er meget spznden-
de “at fplge. Oftest” kommer gags 0g wise-
cracks sa Rurtigt efter hinanden’ T filmene, at
det er nesten umuligt at fa faf i det hele, og
man er derfor glad for her at fa praesenteret en
del af det umadeligt ttte materiale i en roli-
gere form. Eyles gar lykkeligvis ikke noget an-
Strengt forsgg pa at “skrivé morsomt om det
marsomme, men bogen er alligevel meget for-
ngjelig lesning, bade fordi man helé tiden
mindes om_eller i mindre heldlge tilfaelde kan
forestille sig den visuelle effekt af et skildret
%ag, 0g fordi der citeres sa mange af Grouchos
emarkninger og gengives sa _?yldl e uddrag
af hans vrgvlesamtaler med Chico. Den SpI’O([]-
lige fantagi, der udfoldes her, den konsekvente
radoraekning af sproget bade pa den semanti-

legent naivt af tage s%roget alvorfigt, er vist

sj&ldent overgaet, o? bogen er i den retning
en guldgrube “af stof til alvorligere eftertanke

»Duck Soup™ - Herbert, Leonard, Julius og Adolph.

ske 0? den"logiske led, hovedsagelig ved over-

savel som til det mere dagligdags forbrug af
absurde ytringer. , _
Efyles er_langtfra blind for den betydning,
de forskellige manuskriptforfattere oq radre-
nes mere private %ag-maend hay haft Tor brag-
renes image, og han ger QPsa grundl%t rede
for de enkeltes holdning til" de “faste Tigurer.
Faktisk viser get sig, at bradrenes bedste film

fordeler sig pa forholdsvis fa navne, idet par-

ret Kaufmap & Ryskind, som Groucho satte
starst pris pa, skrev ,The Cocoanuts®, , Animal
Crackers” og ,A Night at the Opera”, mens
Perelman og Johnston skrev ,Monkey Busi-
ness” og ,Horse Feathers” (1932), denne sid-
ste dog sammen med de mere traditionelle tea-
terskrieddere Kalmar & Ruby, der ogsa havde
skrevet sange til ,Animal Crackers” og Senere
skrev ,Duck Soup” alene. Johnston™ havde
i pvrigt ogsa skrevet bradrenes eneste ikke-
filmatiserede show-farce, ,Fil Say She Is” fra
1924, Ganske spandende er det, hvorledes for-
bindelsen knyttes op til 50-emes og 60-emes
bedste farcer, idet Prank Tashlin "krediteres



for additional material i ,A Night in Casa-
blanca® fra 1946 og for manuskriptet til ,Love

Ha

BPY er klart, at Marx-bredrenes bagmand
ikke udelukkende arbejdede for dem. og i bo-
gens afsluttende kapitler forsager Eyles delvis
med udgan?spunkt I netop disse navne, at fin-
de frem til andre filmkomikere, hvis glans-
periode faldt under depressionen, men” som
maske siden er glemt, fordi de ikke havde
Marx-bradrenes format til_ogsé at kunne gare
sig geldende over for neiv "<few- Eubllkummet
med” den mindre desperate smag. Eyles henle-
der her i fnrste rekke opmarksomheden” pa
Mae West og W. C. Fields, som Filmmuseet
gkkell Vis ogsa har_haft gje for, men. oqsa

ddie Cantor O(Woe E. Brown kommer pa ta
foruden parret Wheeler og Woolsey om hvem
Eyles hos Griffith & Mayer har fundet bemark-
ningen, at de afflicted the screen for five
years with wheezy vaudeville gags®. Eyles har
desuden en interessant teori om, at de mest
barokke, de mest udisciplinerede og derfor
maske ogsa de bedste film fra penoden inden
for farce-genren nok har veret de mindste og
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billigste produktioner, som de store konven-
tionelle producenter som Samuel Goldwyp
neppe har gidet lzgge deres klamme hand pa.
Her_er virkelig noget for film- og kultur-hi-
storikere at Pa pa jagt efter i arkiverne.

Men forelabig Kunne vi doq vare tilfredse,
om blot Marx-bradrenes_film blev fundet frem.
Desveerre kan man jo ikke uden videre anbe-
fale alle at lzse bo en og se filmene, for hvor
stimulerende og an efalln svardigt det farste
end_ er - o?sa [ 5|? selv —sa kan det andet jo
I gjeblikket simpelthen ikke lade sig gere. Vi
er ganske vist inde_i en Marx-renaissance, men
forélgbig har repriserne hoveds dqellg bestaet
af bradrenes svagere - omend stadig vidunder-
lige - film fra slutningen af 30- erne 0g. en
enkelt TV-forevisning af ,Duck Soup* kan
jo kun skerpe appetitten pa at se den pa et
rigtigt leerred.

For nylig kunne man blandt det efterhanden
overvldende film-notestof i aviserne finde en
oplysning om, at man i Wien med stor succes
havde knrt 12 af bradrenes 13 film. Kunne no-
get lignende dog ikke snart times 0s?
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asts aete er alarns egentl r%e problem er san
v, m\nsr ke syg ?mmen som eka?éerd\é
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rJe fi fﬁ rp ! ennn erne aer eroarn ; maﬁe] sk
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VISIt, n0S_ven ero f)?{%ng%aa er aveﬁ

ads omt er a Sin l!( pro[nrso
J aopa telse mere |6V€ﬂ g en ven

S enn SSQ Dette
S er a rlﬂ e a ra_det me-
e tl det fiktions tl
Be 8 raege e store trage 6- er
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? h% Jl tandsbeslé (J te)tese Dette er der her mu-

I ennem trn en ar det aalmene Alain Le-
() er en |t 1qur, og det er er]nem tin-
g g enne tron es i ts erens

St ed, enstaqn(tene er felles for n-

stru torn o t| kueren Det er osa nnem
enst urs atee %y cengr-
vaeresetrberg elg no i utnf(
ena men er ve stmne enee
mnoler ette o aere o aej;
am sparrethe
grt over nt |nte ent vert ree
etydning, ers?ne nes p nl% ”
es o ersonern s placerin l or 0 tin-
sr ende, o samtid

ene sa uop SP/ e,
tekrv san tatnaene ttrgene
tes o rr\;an%sunt an
trngene ndsseve plels (thene ever
a sroe eres eget liv | orgrn se m
Lon ﬂurn og” fager s A I let
se evrtJteS es ko errrrlen
gns tragedie til at leve i tils uereri
I stf et for at han kveles I filmens
tr a |e forlah.
Alarns ansrqt er lukket land i ?tore dele z1f
ilmen, o e gegsonen er vek d
arberet saee arberer Alain sig as

en dag, c”gt ar estemtsmsn pasda
Det, vi er derfor me(]J Sterkt, nar person

?gfald eBtarrsezet re?v rteg(Prrpa Sltenstrﬁrrste
rink

eksglrrnI grsse ﬂuere k e r es mu
ren eem sureno srreno
siske kont ter to

oIde [nteressen Tor p rsonen evene

enne kontakt ville ‘a uma v re
0rg®Ves —men som va men e iden-
e & %'o pawt%%et et (=
teman n),.at natur gvrs er ogsa musrk en

mra en fi trg o% ng

e | e lalo

a ms e er

trege, Pvad a eree orveen er ent sa

edes Alains dybtfalte skri hjz|p, da han

sammenfatter sin situation kerne ne:

Figurez-vous que je suis un homme. Eh
bién, je nai jamais pu avoir d‘argent,
ni de’ femmes. Pourfant, je Suis trés
actif. Seulement, voila, Je ne peux pas
avancer les mains, Je ne peux pas
toucher les choses, D ailleurs, quand je
touche les choses je ne sens rien.

VIS [0 sa 13-
IV6 a TI

Niels Billgren.
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?ve We tten aazre the befYt

1Im ma azrne in En%;irsh buttrte S%%ssré’st sagg /

lesires for an excrt
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can’t say ,It’s y wrt 0 st
establis |n t ae trt
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ve noa eand ﬂ nIestetngrg |3na world rtn
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[b Monty.
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Misfit Without a Cause
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