DET
gyldne ar

A f Jakob Oschlag

Hvis der nogen sinde har vegret en tid, hvis
der nogen sinde har vaeret et ar, 1 hvilket vore
film pa trods af de kriser, der preger de inte[-
natjonale film, har vist sig at have en enesta-
ende styrke, sa er det nu, Tar, _
Denne_udtalelse er af den italienske film-
kritiker Gian Lu[?| Rondi, men den deekker de
fleste italienske filmkritikeres mening. Grunden
til denne bege{str_mg er ikke, som man kunne
tro, de. store italienske instrukterers (Antoni-
oni, Visconti, de Sica etc,) sidste film, men
sky\des, at 1962 har bragt film af de instrukte-
ref, der er ved at skabé sig et navn i Italien
(Rossi og Pasolini) og at en hel del instruktg-
rer netop i ar har skabt deres forste film, det
&lder Bernardo Bertolucci, Eriprando Visconti
ggen__ nevg til Luchino) og Guiseppe Patroni
rléfl. Ska| man vurdere ovenngvnte ugtalelse,
er det altsa ngdvendigt at se ngjere pa netop
disse film og netop disse_ instruktarer.
_ Selvfalgelig o?s ar der ikke pludsell%_vaesent-
lige filminstrukterer uafhzngigt af hinanden
og af deres tid, Filmen bruges i Ifalien mere
end i noget andet land til angreb pa samfundet
(Pasolini, Bertolucci),, pa den falelseskolde
streeber (Rossi) og._pa den vedtaqne_ moral
(Eriprando Visconti). Kun en enkelt instruk-
tar FGI‘I_ffI?] har véeret mere optaget af formen
end af indnoldet og har derved skabt en per-
fekt-indholdsles film. Derfor vil de fleste af
de nye italienske film oftere blive vurderet ud
fra idleen end ud fra de krav, man normalt stil-
ler til, filmkunst, Situationen er meget lig den
hbe,mllge i forbindelse med Henning Carlsens
Dilemma*1. Karakteristisk er diskussionen om-
kring Pasolinis ,Mamma Roma". De menne-
sker” der er for filmens ide, har rost den, og
ideens modstandere har angrebet den pa_en
made, der intet har med filmkritik at gare. Den
vaesentligste indvending mod filmen har veret
de uartige ord, der siges i den, det har ligefrem
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fort til en retssag, og Pasolini selv er blevet
angrebet for at bruge tidligere fanger til ve-
sentlige roller i filmen. _
_Pasolini_er den mest omdebatterede person i
italiensk film i 1962. Han begyndte som for-
fatter og kom til filmen, som drejebogsforfatter.
Vi har “set eksempel pa hans samarbejde med
Bolognini i ,La Notte Brava“. | hans egne
film °, Accattong** og ,Mamma Roma*“ vender
han tilbage til det” samme_ emne som i ,La
Notte Brava“, fordi han i sine egne film, som
han selv siger, ikke vil udforske nye omrader |
sine emner; men blot udtrykke sine ideer ved
hjelp af en ny teknik.

Hans nye film ,Mamma Roma“ begynder
med et bryllup. Den forhenvarende alfons Car-
mine skal’ giftes o? vil sla sig ned pa landet.
Derved bliver en af hans ludere Mamma Roma
Jrigivet™. Hun kan nu realisere sit gnske om
ep Dorgerlig_tilveerelse, kabe en frugtvogon_ 0g
fa sin “san "Ettore hjem. Men alfonsen Dliver
hurtig treet af den landlige idyl, han kommer
tilbage o_(i tvm?er Mamma Roma til at gen-
oPtage sit gamle erhverv. Han truer med at
arslgre det hele for sennen. Denne far det
imidjertid at vide af sine kammerater og begar
et hablast tyveriforsag pa et hospital, kommer
I fengsel, gar amok, da en af fangerne flajter
moderens dyndlm smelodi, kommer i spa&nde-
tmﬂe _0?( pr, (Dette dodsfald bygger pa en
aufentisk begivenhed). B
_Det lyder som en_tragisk samfundskritisk
film, men det er det ikke. Filmen er n&rmere
en folkekomedie med en urimelig hard slut-
ning. Dette skx/lldes filmens midtpunkt, Anna
Magnanj som Mamma Roma. Aldrig har hun
varet sa vital, aldrig har hun ?rmt sa meget,
og aldrig har hendes spil virket sa udvendigt.
Det har Tkke vaeret noget let _samarbellde, mellém
Pasolini 0g Anna Magnani. Pasofini, der i
,JAccattone** udelukkende brugte ,skuespillere



taget fra det virkelige liv*, er vant til at o?-
tage korte scener ad gangen for ikke at sette
sine unge ugvede folk pa for store prover, me-
dens Anna Magnani_kraver en lang scene for
virkelig at kunne spille 5|F ud. -
_Alfonsen_ Carmine spilles af Pasolinis ynd-
||n(lqssk_ues iller Franco_ Citti, der spillede fitel-
rollen i, Accattone*, Filmens starste prestation
udfores af Ettore Garofalo spm sgnnen. Han
er et glimrende eksempel pa Pasolinis emi-
nente evne til at finde ogi bruge ukendte ama-
tgrer, som han ofte samler op, nar de bliver
|psladt fra fengslerne. Franco Citti var |
LJAccattone” et andet eksempel, men_ her i
,Mamma Roma“ virker han for professionel,

Selv om miljaet er meget I(lig det, Pasolini
brugte i ,La Notte Brava“, er der en vasentlig
forskel pa drejebogsforfatteren Pasolini og in-

strukteren Pasolini. Medens han i sine dreje-
bager for andre beskriver et miljg, praver han
i sine film at beskrive menneskene. Selvfalgelig
riber disse beskrivelser ind i hinanden,” for
asolini mener, at mennesket ikke har en fri
vilje; dets handlinger er dikteret af miljet,
der har praegqet_de_m, og af det afhaengigheds-
forhold de star i til andre mennesker entén ved
at elske dem, som Mamma Roma elsker sin
?ﬂn, eller veq at frygte dem, som Mamma Roma
rygter sin alfons. _ y

et eneste, menneskene i dette miljg har
sammen, er flr)ygten for den falles fjende, myn-
dighederne. Disse mangler fuldstendig forsta-
else for det enkelte menneske, for dem er alle
de scooterkerende unge forbr?;d_ere, 0g da en
af dem, Mamma Romas sen, Dliver fanget for
et ligegyldigt tyveri, bliver han sat i fengsel

Ettore Garafalo som sgnnen i Pasolinis ,Mamma Roma“



sgmmen med hardede forbrydere og da han
%ar amok, praver man ikke t finde drsagen fil
ans raserl, men legger ham i spendetraje,
hvor han dgr. Mamma Roma fatter ikke hans
ded. Hun har jo, gjort alt for ham. Hendes
drem om den smaborgerlige lykke er slaet itu,
for det vaesentligste i denne dram var at skabe
en tilvaerelse for sgnnen,

Nogen stor film er det ikke blevet. Bedst
er den, hvor Pasolini glemmer sine politiske
ideer og blot prover at skildre de mennesker,
han elsker sa hajt. Iser er de scener, hvor han
skildrer udviklingen 1 forholdet mellem Mam-
ma Rqma og sernen, fine. Farste gang de mg-
des pa landet, hvor han bor, vil"han na_ep[ne
kendes ved hende, men efterhanden udvikler
der sig et nasten rarende forhold mellem dem.
Der ef en scene, hvor de danser sammen hjem-
me | lejligheden, medens moderen synger sin
yndlingssang; der er en scoofertyr, Avor sgn-
nen karer med moderen bag pa, pa den scooter,
kvarterets flotteste, som moderen har ivet
ham. Men forholdet_ adelzgges igen farst pa
Erund af moderens jalousi 0g frygt for hans
ammerater ng endellg, da han opdager mode-
rens dobbelttilvarelse.

Pasolini har betydet meget for de nye film i
Italien. Det er lyKkedes ham gt skabé film, af
en vis kvalitet, “der kan forstas af alle bade
hvad ide og historie angar. Derfor er han en
meget fagllg person, der” ustandselig angribes
hvad ogsa den tabelige sag om de. Uartige ord
| ,Mamma Roma“ Viser. Det vigtigste ved
ham er, at han med sine ideer har preget en
del un%e instruktarer, en enkelt af dem. Berto-
lucci, har | ar afsluttet sin forste film ,La
Commare Secca“.

Bemardo Bertolucci er Italiens yngste in-
strukter, kun 20 ar. Hele hans filmiské udvik-
ling har veeret prae%et af Pasolini, der brugte
ham som assistent til sin farste film ,Accat-
tone” og som gav ham ideen til ,La Commare
Secca* Erom_ers slang for daden) og hjalp ham
med at skrive drejetogen. Det er altsa dreje-
bogsforfatteren Pasolini, der har haft betydning
for ,La Commare Secca“; filmen minder da
ogsa mere om La Notfe Brava® end om

ccattone” og ,Mamma Roma“. Den skildrer
forskellige personer, der ved et tiifzlde har v-
ret 1 na@theden af et sted, hvor en luder er ble-
vet myrdet. De bliver afhert af politiet, men
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alle har noget at skjule. Det lykkes dog til sidst
politiet at finde den skyldige.”

~Det er en meget forvirret film, som selv
italienere har haft svgert ved at _fsz,e. Det er
ikke helt klart, hvornar Bertolugei skildrer vir-
kelige begivenheder, og hvornar han skildrer
personernés lggnehistorier. Bertolucci praver tit
at skildre personerne ved hjelp af deres omgi-
velser, illustrere det tragiske I |uderens tilvee-
relse ved hjelp af opvarmet kaffe og regnvejr,
men effekten er blot komisk, is@r da ‘Scenen
gentages fjerde angf. Alllqevel har han held til
at give et billede ar enkelte personer, der hu-
skes. Det gzlder to unge meend, der havder, de
har haft &t romantisk_mgde med to A%vnald-
rende piger, men som i vnkehgheden ar hug-
get en frakke fra en homoseksuel mand. De
prover at flygte, da politiet vil hente dem til
gfhﬂrmg, 0 Under flugten drukner den ene af
em

Staerkest star morderen. Da han bliver fanget,
kommer det til voldsom kamp, og morderen
forsvarer sig med, at det mgen forbrydelse er at
drebe_en luder, ngesom ‘asolini forstar Ber-
tolucci, at arbejderklagsen i stedet for at vere
solidarisk er prae?et af en smaborgerlig moral-
0g retfeerdighedsfalelse, der ger, at man ikke
kan finde sammen, men at man lever i mistro
til hinanden. _

Det er en stor opgave, Bertolucci har pro-
vet at lose, for stor.”Det lykkes ham ikke a
holde sammen pa histqrien,”men i glimt viser
han talent, sa man ma bete?ne ham som lo-
vende, et udtryk, der med fuld ret kan bruges,
da han blot ef 2) . Bade_PasoImlsnog Befto-
luccis film foregar i et miljg, der ma ete;gnes
sqm underklassén, og felles for dem er, at de
Pa(?(et angriber undertrykkerme og de under-
rykte.
yTo andre_film er ogsa udpraeget kritiske,
det gelder Rossis ,,Smog* og Eriprando Vis-
contis ,Una Storia Milanese™. Disse film er
mere konsekvente i deres angreb, idet de_ ud-
fra en historie angriber en enkelt ting. Rossi
succesmennesket og Visconti den vedtagne mo-
ral. Derved er de”blevet mere dybtgaénde og
klarere | deres argumentation. Tilmed er de
beqge, iser Rossis; udmerkede film. ,Smog’
handler om en ung italiensk sagfarer, der er_iJa
vej til Mexico for at ordne en monden skils-
missesag 0g undervejs gar ophold 1 Los Ange-
les. Han ef det udprzgede kolde succesmenne-



Bernardo Bertoluccis debut ,La Commare Secca“

ske, der lader fornuften rade i alle forhold. Alt
for karrieren. Han er forlovet med en indflydel-
sesrig persons datter, ikke fordi han elsker hen-
de, men fordi han kan bruge hende. I Los An-
geles bliver han indfanget af det nye liv. Han
Mader to italienere, _in u%; mand, der ikke_har
naft succes 1 Amerika, men som lever af at
|zere fine damer italiensk, og en ung pige, der
har faet alt, der kendetegner den ydre “succes,
egen lejlighed med swimming-pool; stor bil oq
fornemmeé venner. Hun tager Sagfareren med i
et selskab hos nogle rige venner, men hun
skuffes, da han mere er optaget af at knytte
vigtige forbindelser end af hende. Hun forldder
ham “og tager hen til den anden italiener, me-
dens sagfgreren hesgger et plastichelvede af et
moderné hjem. Filmen slutter symbolsk, den r
I grigt fig pa symboler, med at han star
alene 1 huset  og ‘kke kan finde udgangen,
Ispaerr_et inde i “den verden, han gn3ker at
eve .

Det er den farste italienske film, der er op-
taget i Amerika. Det har ikke varet Rossis me-
ning at give et dokumentarisk billede af Los
Angeles, men | hgjere grad at skildre byen sa-
ledes, som italienere opfatter den. Han beskri-
ver derfor de kendteste steder, Beverly Hilis -
Sunset Boulevard etc. og skriver navnet over
hilledet, fordi navnet alene virker ved den kraft
selve ordet har. Han har heller ikke forsagt at
skildre det amerikanske —overflademennéske,
titlen er derfor en smule misvisende, men alli-
?eyel har en del amerikanere falt sig stodt.
[déen med filmen er at vise de chancer, den
italienske sagfarer far for at @ndre sig; de nye
forhold, pigen etc. Derfor gaelder an%rebet kin
det kolde Succesmenneske. Selv om han er en-
som til sidst, er han ikke ulykkelig eller ang-
rende. Hans besra? har veret en succes, han har
lert mennesker af kende, som han kan fa bru
for. Prisen, ensomheden, er han villig til &
betale. Spillet i filmen er storartet. Som Sag-

6/



fareren ses en af Italiens stoyste skuespillere,
Enrico Maria Salerno, der ogsa s_Flllede hoved-
rollen i Rossis gennembrudsfilm, ,Odissea
Nuda“. De to andre store roller spilles af suc-
cesparret fra ,Rocco oq hans bradre“, Annie
Girardot og Renato Salvatori. Selvom' filmen

kan virke nioget elementzr oH meﬂet konstrue-

ret, det g&eldér ogsa de enkefte bifleder, er det
den eneste af de mindre kendte italienske film
I)r_a |far, man geme vil gense i en dansk
iograf,

n vasentlig tinP ved filmen er, af dens
problem er almen%yd
ske forhold, der
det med den anden film, der omhandler et
enkelt problem, Eriprando, Viscontis debutfilm

,una Storia Milanese*. Ligesom ,,Smog*“ fore-

gar den i de bedre kredse. Hovedpersonen er
en ung pige, der tiltrekkes af to mend, en
ldre 0g en ynﬁre. Hun afbryder forholdet fil
den aldre, da hun mener at elske den anden

igt, selv om det er italien-
eskrives. Det er ikke tilfel-

mere. De tager pa week-end sammen i sommer-
hus. Hun_ Dbliver gravid, den unge mand vil
g&ebllkkell giftes, men hun n&gter; hun el-
sker ham ikke nok. I stedet aborterer hun. Fil-
men slutter med, at de medes endnu en gang.
De har_intet at sige hinanden. Til sidst mger
han: ,Jeg ringer ved lejlighed”. Han lober
vek. En sporvogn kommer og skjuler ham. Da
sporvognen er Kart forbi, er han ‘forsvundet.
Filmen har vakt fantastisk 0F5|gt i Italien,
for Visconti gar i sin film helt ind for den
unge piges handling. Mearkverdigvis har cen-
suren iKke gjort andet end at forbyde den for
alle unge under 18 ar. Filmen kan’ikke i sam-
me grad chokere og interessere et dansk publi-
kum. Herhjemme “hersker ikke den katolske
moral, der gar forhold uden_ for ®gteskab til
synd og abort til mord. Spillet i filmen er
godt. Bedst er den meget smukke franske skue-
Spillerinde Daniele Gaubert. Den mandlige ho-
vedrolle spilles dzkkende af Enrico Thibaut,

Franco Rossis ,,Smog"
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Marcello
Mastroianni
i ,Cronaca
familiare”

der helt illuderer som type. | en mindre rolle
ses den meget omtalte unge instrukter Ermanno
Olmt, som™ uden tvivl har varet Visconti til
stor hjzlp, da han selv har optaget en film |

ilano.

Den sidste film fra Italien skal her blot n&v-
nes som et kuriosum, Det er Guiseppe Patroni
Griffis deutfilm
dan det gar, nar man prover at efterleve de
stores ideer om film uden at eje deres gen oP
uden overhovedet at have personhq,t talent.
Det er en krukket o% sm?t modernistisk film.
Ideen er den, at som Ravets rullende balger gar
bevagelserne i menneskenes sind. Meningen”er

den rigtige, at hvor et billede kan skildre fg-

lelsen,”ma talen forstumme, og billede pa_bil-
lede, det ene smukkere end det andet, vises,
men alt er goldt og indholdslast. Filmen er
bredt ud over naesten 3 timer. Det er moder-
nisme, brugt ikke for at udtrykke noget, der
kun kan Udtrykkes gennem moderne kunst,

11 Mare®. Den viser, hvor-

men for at dakke over instrukterens mang-
lende talent. Griffi er en af Italiens populzre-
ste dramatikere, nogen fremtid som filmmand
har han nappe.

Lad os vende tilbage til Gian Luigi Rondi.

,Vi er sandelig i det gyldone ar”, 5|?er han. Det
er en noget overdrevet pastand, At de 5 film
der her er n&vnt, og som bl. a. Ilg%er_tll grund
for hans udtalelse ?y,d_erllgere burde is&r Zur-
lin'ts ,Cronaca Familiare™ nzvnes, men den
blev omtalt af Bjern Rasmussen i sidste num-
mer af ., Kosmorama“) har kun ,Smag“ virke-
lig karat. Feelles for de her nzvnte instrukts-
rer er, at de kan deres handvaerk, alle film har
smukke billeder, men det har Ankers Kom-
tesse-film1L ogsa. Selvom man pa baggrund af
Rondis udtalelse skuffes ved mgdet med disse
film, vil man felge filmenes skabere med in-
teresse, for RossiS vedkommende endog med
forventning.
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