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Falger man med i de vigtigste filmtidsskrifter, vil man observere, hvor-
ledles bestemte emner dukker op i dem alle pa samme tidspunkt. For nog-
le ar siden var det Bergman,. der bredte sig 1 spalterne, i denne s&son har
det naturligvis veeret Antonioni. Et andet tidsskriftemne i den forlgbne
seson har veeret det, som man med en overskrift fra ,Sight and Sound"
kunne kalde , The Critical Question”. | efteraret rejste ,Positif spargs-
malet, om der fandtes en venstreorienteret kritik, ,Sight and Sound
fulgte med den pa denne plads tidligere omtalte status over fransk og
engelsk filmkritik. Denne er fulgt kommenterende op i det bedste ame-
rikanske tidsskrift ,,Film (%uarter_ly“ 0g senest i det bedste tyske, ,Film-
kritik". Ogsa hos os har filmkritikken staet pa programmet. Men det er
klart, at hvis en sadan debat om kritikken ikke skal blive for abstrakt,
ma man holde jordforbindelsen vedIi?_e til lokale forhold. Derfor kan
man heller ikke i Danmark diskutere Tilmkritik pa samme niveau som i
Frankrig og England, hvor der findes forskellige former for koomeetent
kritik. Herhjemme galder det stadig i al sin enkelhed om at fa blot én
form for kompetent filmkritik. Hvad vi efterlyste hos vore hjemlige film-
anmeldere var derfor simpelthen interesse for film. At en sadan efterlys-
ning ikke var umotiveret, leverede den manglende reaktion endnu et
eksempel pa. Kun én avis bragte et dakkende referat (det var ,Land olg
Folk®, hvis fa lesere er de eneste, der for sjeblikket informeres intel-
ligent af orienterende oversigtsartikler om den aktuelle filmsituation).
Det var smukt af Bjern Rasmussen, hvem vi aldrig ville beskylde for
man%lende filminteresse, at ile sine umalende kolleger til undsgtning,
men hans kommentarer i ,, Aktuelt" var ligesom vor specielle ven Mogens
Brandts i ,Biografbladet” ikke helt relevante. Begge var ivrige efter at
understrege, at de har set og tidligere skrevet om de fleste af de nye
film, som museet presenterer i sine forevisningsraekker. Det er muligt,
men det er dog ingen undskyldning for ikke at gare opmérksom pa de
samme film, nar de kommer inden for et kabenhavnsk publikums umid-
delbare reekkevidde. Og naturligvis var dette punkt kun et af de mindre
blandt de mange. Det er betegnende, at det tilsyneladende gav sterre
ekko i svensk presse, da tidsskriftet ,Chaplin senere gav udtryk for
lignende synspunkter som vore. At det er sv&rt ogsa i vort naboland at
ruske op ved serigs kritik er dog uomtvisteligt, og dette ma sikkert ses
som baggrunden for, at ,,Chaplin® har fundet pa at tage en fransk idé
op, 0g nylig har uddelt en ,citronpris" til den svenske anmelder, der ved
sin inkompetence i det forlabne ar har skadet filmkunsten mest. Det er
ikke med sin gode vilje, at nogen tidsskriftsredaktion tyer til sadanne
»gimmicks", men det er en kendsgerning, at anmeldere sjeldent reagerer
mere voldsomt, end nar de bliver gjort til grin. Vi kunne derfor ogsa
fale os staerkt fristet til at indstifte en lignende dansk pris, men vi vil
afsta. Ikke fordi det vil vere sveert at finde kandidater, snarere kan man
pa forhand fole sig afmegtig pa grund af en embarras de richesse, men
vi vil nedigt plagiere. Vi ville dog nappe, som ,Chaplin”, komme
ud for at miste arets prisvinder som abonnent, thi det ville undre os,
om han var det.
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BOLGERNE -

0¢ det danske
publikum

AF JORGEN

1960 blev pa sin. vis et forblaffende biggraf-
ar. En dansk filminteresseret, eller skal vi“sna-
rere sige en ksbenhavnsk filminteresseret, for
provinsen byder stadig entusiasterne trange kar
en kebenhavnsk filminteresseret med enérgi til
at holde _sq a jour medoreﬁertowet har inden
for det sidste halvandet ar naft glimrende mu-
ligheder for at sette sig.ind 1 et'par af de ret-
ninger, som er, karakteristiske for filmproduk-
tiorien i disse ar, de sakaldte bglger, den fran-
ske og den engelske i forste reekKe.

_Defmed er ‘ikke sagt, at filmimportarer og
biografdirektarer over en kam kan frikendes for
en Stadig meget lang rekke undladelsessynder;
man har meget vel givet os et indblik i fqr eks-
empel [a notvelle vague, men man har i;()a sam-
me tid forsomt at fremskaffe 0g visg ikke sa fa
af de film, som Stﬁd_l? fiqurerer pa den film-
interesseredes gnskeliste. Det kan maske fore-
komme utaknemmeligt, at man - nar det nu
virkelig er Iykkedes at skaffe sa mange ,van-
skell_?e‘ film' frem til premiere - tillader sig at
udstile sin utilfredshed og gentage den evinde-
lige ai)pel til importgrer“og direkgrer om at
tage flere af de store og sjzldne film til lan-
det og pa plakaten. Og der er nok dem, der vil
mene, at det kun er egnet til at trette o% i
tere leserne, hvis man dliver ved med at hamre
los med disse krav; lad os glaede os over, hvad
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vi far, men fri os vel for i én uendelighed at
skulle hare om, hvilke film vi bliver narret for.

Sa nemt kan yist kun den mere lunkne film-
entusiast tage pa_sageme; en anden én formar
ikke at standse sin Sggen efter mestervaerkerne
ved hjelp af det kun acceptable og Slukker
ikke sin tgrst med det middelmadige.

Og derfor bliver det nadvendigt pa ny at
minde om, at vi har meget til gode —film_af
Antonioni, maske den hetydeligste af alle ita-
lienerne, en rekke af de nyere polske film, film
af Torre Nilsson og af inderen Satyajit Ray —
|f_og nu kun at tage et hastigt vue over snske-
isten.
| forbindelse med ,Pather Panchali®, en af
filmene i Ra}és meget omtalte og meget be-
undrede indjske trilogi, er det veerd at gore op-
marksom pa, at en efterlysning af denne film
I Kosmorama 51 er blevet mgdt med en
udtalelse af Moqens Brandt - i ,,B|0%rafbladet“
for februar 1961, Brandt skriver, at han har set
Pather Panchali“ og finder den_smuk, men
[angsommelig. Indvendingen kan ikke siges at
have nogen deIdlghed_ - Rays film sgger n&ppe
at opfylde det krav il tempo og kvikhed, spm
fra den letteste show business-industri efterhan-
den er ved at inficere enhver gren af kunsten
lud fra den uhyggeligt overfladiske mening, at
al kunst og al"underholdning skal vere span-



dende, hvorved forstas hurt(ljg 0g ustandsel;gt
afvekslende. Rays film er - ud fra en meget lidt
dybtgaende betragtning - Ian?,som, men et er,
for at sige det mildt, temmelig sandsynligt, at
dens langsomhed eller rolige” tempd h&nger
sammen med filmens indhold. En biografdirek-
tor, der afviser at spille en film af Ray, fordi
den forekommer ham langsommelig, Synes at
vaere betaenkelul; nar ved at kommé i Konflikt
med de krav til kunstnerisk horisont, som stil-
les til_ham. Vist skal der mod til at spille
Rays film, og det er vel ngngt,_ at deres mang-
leride takke hos et farthegejstret publikum
skyldes netop det langsomme.”Men glosen lang-
som eller langsommeélig har jkke mening i €n
kungtnerisk bédsmmelsé, og det er uforsvarligf,
0gsa af et decideret brancheblad, pa denne ma-
de at give stette til den, der helst kigger i kas-
sen, 0g som meget gerne vil pave &t lille in-
tellektuelt ord med pa vejen, nar han lader fem
vare lige _0%( opgiver en vanskelig film, bl. a
fordi dén ikke er kvik nok. . o

Men at det kebenhavnske biografrepertoire i
1960 viste ep tydelig fremgang i kunstnerisk
ambition, ma man indrgmme “bade Mogens
Brandt, importgreme og direktarerne. Modeét tjl
at vove det risikable Voksede - man har sa-
ledes i 1960 haft et indiryk af, at en rakke
biografer virkelig legger et malbevidst reper-
toire 03 veelger et vasentligt udsnit af deres
film udelukkende for de Kunstneriske kvali-
teters skyld. Lad os n&vne, hvilke b|0?_rafer en-
tusiasterne hyppigst har haft grund til at be-
spge: Nygade, Carlton, Metropol, Alexandra.
Nar man stadig efterlyser film_har man der-
for i dac[] I hejere gLrad end tldllgf(gre _arsa?_ til
at tro, at det nok skal lykkes at Ta disse Tilm
frem pa det almindelige repertoire. Hvorfor
skulle man da tie?

1960 stod i la nouvelle vague’s tegn oq_brag-
te et sa stort udsnit af disse nye produktioner,
at vi i daq har_mulighed for at danne os et
nmellgt helhegsindtryk af balgens serpreg og
- hvad der maske er endnu miere interessant —
af bolgens mode med det danske publikum. |
selve detfe sidste finder man tegn pa, at det var
sa som sa med det fornyende, g, for at sige det
mePet kort, at Publl_kum holdt 'sig fil det gam-
me a?tlgg, til stemninger og melodier, som det
kende 'sa godt. Filmaret 1960 blev righoldigt,
det gav publikum mulighed for at_favorisre
enhver nuance inden forde nye retninger. Val-

?et ql_k foruroligende tydeligt i retning af det
traditionelle i indholdet og det ekstravagante
| formen; det fashionable Dlev pa ng forveks-
let med Kunst. O% da den farste rus havde lagt
sq 0g nyfigenheden efter det erotisk-sensatio-
nelle havdefaet sin, portion, sw?tede man. | et
interview i marts i ar matte en af de direktarer,
der havde f(%]or_t mest for at skaffe de vanskelige
nye film Rertil, sla fast, at det stadig holdt
hardt at trekke folk til huse, nar de mere
usedvanlige film blev prasengeret. Paniksucces
erne var overstaet, tilbage star det nu at spar-
Pe, om belgen bragte biograferne et nyt pub-
lkum, som"det kan regné med, nar en ny ri-
siko skal tages.

1k

Den franske bolge domjnerede perhjemme
de nye stramninger 0g opnaede O(I]sa hos pub-
likum den starste bevagenhed_. Englenderne gik
I det store og hele andre veje end franskmen-
dene og blev gennemgaende svigtet af publi-
kum. Amerikarieme, hvis rad af nye gangster-
film kun med yderste tilsnigelse kan tage navn
af en ny belge, blev oversét og glemt.”| dette
sidste gemmer sig ingen uretferdighed; de nye
amerikanere visté SlP f. eks. i ,Mord J)_r.
trakt", at vare iskolde stilister, behzndige
nikere uden menneskelig kontakt. Men” deres
film skulle serfﬂ_Ige_hE Ses af den, der vil lzre
at beherske det filmiske apparat.

Lad os derfor koncentrere os om franskman-
dene og| englenderne. Vi madte farst den fran-
ske bglge "1 Louis Malles ,De elskende",
der efterfulgtes af Alain Resnais’ ,Hiroshima,
min elskede" og Claude Chabrols ,Fetrene’
orq .vennerne"” af Frangois Trujfauts ,Ung
flugt" og Jean-Luc Godards ,Aandelgs". "Eng-
|lzznderng, der havde introduceret de nye stem-
ninger_inden for_spillefilmene med Jack Clay-
tons ,En plads pa foppen”, viste TO”}/ Richard-
sons ,Ung vrede" og , Tribunehelfen”  samt
Gug Greens ,Vred Tavshed".

et er blevet sagt om den franske balge, at
dens film er uden Kunstneriske fellestrek, og at
navnet derfor kun dekker en generation af
unge forfattere og instrukterer, som pludselig
qukkede op og erobrede de overraskende img-
dekommende Studier for at vise, at dg kunne
lave film sa ?pdt som veteranere. Pastanden
er ganske perfid og ikke retferdig; den over-

kon-
tek
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Eiji Okada og Emmanuela Riva i Alain Resnais’ ,,Hiroshima - min elskede".

Juliette Mayniel, Jean-Claude Brialy og Gérard Blain i Claude Chabrols anden film ,Fetrene".
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ser, at disse ungi_e kusntnere, der hovedsagelig
kom fra filmkritikken, sa at sige alle tiligrte
samme klan o? dyrkede de samme synspunkter,
O(f; at der derfor ‘er sammenhgng millem flere
af deres film, hvor forskellige de end tager
sig ud. Men det perfide i pastangen ligger forst
09 fremmest i den kyniske ?_awsnln(r] af, at
disse unge folk ikke gik til filmen, fordi de
havde noget Personllgt pa sinde, men fordi de
ville demonstrere deres faerdigheder. Man bor
ikke glemme, at de nasten alle har ar_beg]det
som Kritikere pa ,Cahiers du Cinéma®, til hvis
foretrukne synspunkter det harer, at ikke ind-
holdet, men formen alene er sagen - for nu at
sige det meget forenklet. .

_ O,?( forstagt pa denne made lader pastanden
su}; ikke afvise. Ser man | dalg tilbage pa fler-
tallet af la nouvelle vague’s film, kari man ikke
frigare sig fra_en fornemmelse af, at alt dette
dog er vieux jeu, den gamle pessimisme pla-
ceret i et nyt og dristigere formskema. Det er
igjnefaldende, at den “franske halge traekker
videre med en tun(t; arv fra trediverne, en byr-
de af lyrisk udtryk §0rtsfyn 0g treet nederlag -
som det bl. a. fremgar af denherhjemme mest
tiljublede bglge-film ,Hiroshima, min_elskede".
Der gar en I_?amske tydelig linie fra_, Taagemes
Kaj* til ,Hiroshima" - det ?amle tema om
menneskets ensomhed, dets tre2ldom ynder for-
tiden og dets fortviviede forsag pa sammen
med et andet menneske at findé ly for sand-
heden, varieres med en form-gstetisk kyndig-
hed, der med alle sine finesser er n@r ved at
tilslore det udpinte indhold. Resnais bringer
0s imidlertid aldrig videre end til en tart In-
tellektualistisk bedgmmelse af menneskets si-
tuation, en situation, som i sin tid forekom
&qte og poetisk dzkkenge beskrevet hos Mar-
cel Carné, men som —nar den nu gentages hos
Resnais - virker som tvunget ind 1 en Torkert
sammenhang. | ,Hiroshima“s pratentigst ind-
pakkede ,sandheder" gives der os neppe andet
end den nemmeste bekreftelse pa den aller-
mest mondene og uforpligtende nihilisme, ak-
kurat som man finder den'i flertallet af de po-
pulare, franske successer inden for de lidt dy-
stre kriminalfilm. ,Hiroshima, min elskede" ér
naturligvis en us,aedvanllﬁ film, men det far-
lige ved denne film bestar i dens dyrkelse. af
det sagte og det krukkede og i der andelige
treethed, som ligger bag dens” damefilmsagtige
stemninger.

,Hiroshima, min elskede" blev en stor suc
ces. Man kan glzde sig over, at denne film pa
samme made som [ngmar Ber%mans treeker et
forholdsvis nyt Pubh um til huse, det sakaldt
kreesne, men “det er nok et problem, hvor me-
get netop dette publikum har fomemmelse for
0g lyst il at statte den &gte vare, nar den viser
$ig. ",Hiroshima" kunne nemt godtages af dette
krgesne publikum, der her madte allg de fashio-
nable stemninger, og det i en kultiveret, pre-
tentigs ramme. ,Hifoshima" blev en nadven-
dighed, som man matte se, om man ellers ville
re%nes med til den dannede portion. Og man
lod sig bekreefte i halvdannelsens tillid til, at
der er lighedstegn mellem det kunstnerisk lg-
dige og "det péssimistiske. ,Hiroshima" var
nemlig,”pa trods af sin afslutning, en negativ
film, der kun greb i sine choksceer, men hvis
evn{a til at bevege var druknet i det interes-
sante.

Som det gik ,Hiroshima, min elskede", gik
det de andre franske film, som gav sig den
?amle poetiske melankoli i vold ogol gvrigt ud-
rykte “degout ved tilverelsen. Saledes ~ Cha-
brols ,Fetrene” og Malles ,De elskende";
begq_e blev set af man%e, der vel i farste rakke
var tiltrukket af de eratiske frimodigheder, men
som sikkert ogsa fandt behag i disse films al-
mindelige pr&g af opgivelse. _

Til gengeeld gtl]k def kun tungt med begej-
stringen for den betydeligste af nouvelle vague-
filméne, Truffauts ~,Ung flugt". Emnet var
heller ikke saerllq fashionabelt, og indpaknin-
gen var alt andet end ekstravagant. Truffauts
eretning om en dreng og hans mgde med til-
verelsen ejede bl. a. “sin_ kunstneriske styrke
deri, at formen ikke forradte temaet, der Dlev
behandlet med en poesi, som ikke var litterzr,
men filmisk. ,,Ung flugt" koncentrerede SIP om
at fortelle sin historie i et sprog, der stramt
samlede_sq om dette ene: mennesket i centrum.
En forfinet indpakning ville have banaliseret
dette stof og gjort det lige sa fjernt 0? uved-
kommende Som beretningen om ‘pigen Tra Ne-
vers. Truffaut er i dag ene om at fastholde ens
tillid til de nye muligheder i fransk film; det
nihilistiske par efter alt at demme ikke muhP-
hed for at fa_tag i ham. Men det danske {Jub I-
kum kunne ikke kendes ved denne i det ydre
ikke videre tillokkende film; udspekuleret skul-
le det veere, og sa gik sejren til Resnais. Hvor
gledeligt, at de kebenhavnske filmkritikere, der
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Jack Claytons ,,En Plads pa Toppen" med Laurence Harvey og Simone Signoret.

ellers var meget betaget af ,Hlroshima", valg-
te rigtigt og gay sidste ars pris til ,,Ung flu%t :
Det gik ogsa Chabrols ,Vennerne" og Go-
dards Aandelos” ilde. Kabenhavneme, der
fandt den onde Fatrene” tiltrekkende, falte
ikke meget ved Chabrols farste film - vi fik
dem jo 1 forkert raekkefalge - og negtede at
lade Sig bevage af hans rigtignok ogsa noget
tarre _ors;alg I det menneskeligt medfalende.
Den i alle henseender megét usadvanlige
Aandelgs”, maske den hidtil mest pracise
f[lm-reportage over ung fransk nihilisme, var
simpelt hen” for sterk,” for afslgrende_og for
utilslaret i pagt med vasentlige traek i fransk
kultuy af i dag.. ,Aandelss” bekendte sig med en
grov abenhed il det altopgivende: den Var mere
| slegt med Hiroshima" end, med ,Ung
flugt", men dens form, der Ia sa flernt som
overhovedet muligt fra Resnais’, lokkede kun
fa og frastadte de fleste. _ _
Form,odmnq(en om, at det fashionabelt og ljt-
terrt indpakkede appellerer sterkere til” det
kresne™ publikum end det direkte 03 ufor-
falskede, (fet bevidst grove og afsminkede, for-
staerkes, nar man notérer sig det samme publi-
kums reaktion over for den engelske nye hgl-
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?e. ,ung vrede", , Tribunehelten" og ,Vred
avshed""gled hastigt af programmerné - dette
var virkelig alt for robuste varer. o

Kun ,En %Iads pa toEpen“ klarede sig fint,
hvilket kke bar overraske nogen. I denng skil-
dring af strugglerens vej frem til succes mdF|k
tilpas manae folelsespessimistiske elementer;
det menneskelige nederlag blev akkompagneret
af en tragisk Ioveostori/, hvad der - [Jaradoksalt
nok - nemmere far bitterheden til at glide ned.
,EN plads pa toppen" var ingen ringefilm, den
anslog toner, som man ikke i mange ar havde
mgdt”i engelsk film, og den ejedé rammende
afslﬂrmger,af Korruption og smartness. Men
den stod tilbage for Richardsons film, i sam-
menligning med hvis kompakte mepneskelig-
hed den forekom tynd. ,En plads pa toppen”
blev altsa en publikumssucces, hvad man for
sa vidt ikke skulle have &rgret sig over, hvis
det ikke netop var gaet sadan, at”det samme
publikum svigtede ,Ung vrede",

Tony Richardsons Qshorne-fijm har deres
forudsetning 1 Free Cinema, hvis livsnzre og
ukrukkede naturalisme de viderefarer, Mens
franskmandene dyrker en poetisk eskapisme og



I ,Hiroshima“ og i ,Fetrene"” opbyggfede en
omsvgbenes verden, en dremmeagtig eller sar
atmosfere, placerer englenderne sig midt i
hverdagen. Bade la nouvelle vague og englen-
derne gar ud fra, at hverdagen er problem-
fyldt og_vanskelig, men nar" franskmendene

minus Truffaut) “enten accepterer dens fatali-
stisk bestemte tragedie eller f_I)&gter fra den
ved at dlgz_te sig,ind i det uvirkelige og det
drgmmeag |(_1§, sa sigter englenderne pa, at
hverdagen Skal Iykkes. Det enkelte menneske
behaver ikke trelle under sin_fortid eller ac-
ceptere en tragisk hverdag; i ,Ung vrede“s
slutning genfinder Jimmy™ Porter 0g Alison
hinanden og dermed muligheden for at under-
legge sq hverdagen. Den” engelske vrede er -
I modsa&ting til "den franske™ i bevidst kon-

takt med det sociale; som i Free Cinema-filmene
beskftiger man sig med mennesket i dets mil-
Jfﬂ 0g lader poesien opsta af selve den sand-
@rdige og Indtrengende skildring af dette
miljg 0% Isse mennesker, ikke af en raffineret
0g kunstfardig form. Er]PIaenderne arbejder til-
syneladende mere traditionelt end folk som
esnais 0g Chabrol —her leges ikke sa_sind-
rigt med apparatet, ingen menneskehP nihilis-
me bades i parfume, ingen sentimental tristesse
dyrkes. Til agengaeld skabes der - for eksempel
1°,Ung vrede" “—et nyt syn pa menneskets si-
tuation, en i bedste forstand moderne bedam-
melse, hvis grundtema er den aktive protest
mod al Konformisme, _
‘Men det nogne billede af mennesket i kon-
flikt med sin hverdag og den uindskrankede

Claire Bioom og Richard Burton i Tony Richardsons farste Osborne-film ,,Ung Vrede".
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bekendelse til. dets muligheder for midt i hver-
dagen at befri sig fra konformisme og konven-
tioner tiltrak - “trods en begejstret kritik -
ikke ,,Hiroshima“s venner. Og heller ikke ,Tri-
bunehelten® eller den kontroversielle ,Vred
tavshed? lokkede det krasne" publikum (il
huse. Vi har (JjO problemer nok, ikke sandt?
Og skal vi en ellq mgde dem | biografen, sa
sgrg venligst for €t raffineret udstyr.”Man har
vel sma?_i_ _ _ _

Da ,Hiroshima, min elskede" gik for fulde

huse og bl. a. blev studeret af akademikere, fik
man_tillid til, at der her - hvad man_end per-
sonligt kunne mene om netop denne film - var
tale om et nyt publikum, et va}]gent 0g kritisk
?ubllkum, som- ville udgere det nedvendige
undament for et fortsat ambitjgst repertoire.
Men tilliden har faet et par voldsomme grund-
skud. Dette_ i egne mjne meget avancerede pub-
likum har ikke” demonstreret stgrre udholden-
hed og synes forelabig ikke at have energi til
andet end det mondzne.

Jean-Pierre Léaud og Patrick Auffay i Franfois Truffauts ,,Ung Flugt".
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Den tahte og genfundne

D reyer-film#

AF VLADIMIR MATUSEVITCH

For no?Ie ar siden, da &eg nabegyndte studiet
af Carl Th. Dreyers Kunstneriske lgbebane,
konstaterede jeg mied sorg, at der ikke fandtes
mange film af den fremragende danske film-
instrukter 1 Sovjetunionens Filmarkiy, bl. a.
manglede ,Elsker"hverandre". Der var ikke no-
get at %Jre, jeg matte finde mig |t|n,?<enes til-
stand. Men Sidste ar leeste jeg en artikel af E,
Saxtorph, ,Museet forager “sin samlln% af
Dreyer-film® _i,,Kosmorama" nr. 44), hvori
den”danske kritiker udtalte formodning om, at

LElsker hverandre" ligger vistnok i Moskva".
E" Saxtorph var ligefren synsk! Hans _h)(pot_ese,
der var baseret pa uvist hvilke fakta, viste sig at
vare rigtig. Artiklen ingpirerede mig til at gen-
optage mine eftersagninger, - skent. medarej-
derne ved ,Gosfilmofond” (Sovjetunionens
Filmarkiv) efter endnu engan? at "have kon-
trolleret alle facts &any konstaterede, at fil-
men med titlen ,Flsker hverandre" elier ,Die
Gezeichneten" manglede. th det var ikke sa
markeligt, for, som det ofte blev praktiseret
I 20-erig, var filmen udsendt i ydlejning i
Sovjetunionen under en anden titel - “nenilig
JPagrom®, - .

0g sa sidder jeg endelig i forewsnm?ssalen,
00 pa leerredet ser Jeg dette Dreyers mestervark,
- tabt og atter fundet! Desvaire havde udlej-
ningsorganisationerne forandret ikke alene tit-
len. Koi)len, der findes i ,Gosfilmofond”, er
skanselslast blevet klippet, i forteksterne er
endog angivet navnet pa ,klippe-instruktaren”!

Det er sveert at demme om, hvor radikale digse
forandringer er, og i hvor hgj %rad den oprin-
delige komposition af materialet er forvansket,
| hvert fald fremkalder denne, ,rettede” kopi
straks en folelse af, at man ma vere pa vagt:
for Dreyer er en sa ekspressiv, ujgvn og ha-
stllg klipning meget us_aedvanh%. Et ste gar
selve logikken i beretningen tabt. Det gelder
navnlig ‘selve linien i sujettet, hvis, udvikling
ved gennemsynet af kopien er umulig at fatte,
—liniten i forholdet mellem sagfarer Segal og
en mystisk kvinde, hvad enten”hun nuer_en
letlevende pige eller en kvindesagskvinde. Det
er fuldstendig umuligt at finde ud af den epi-
sode, der af én eller anden grund foregar i en
badstue, og som i tilskuerens forestilling slet
ikke kan s&ttes i forbindelse med de forudgaen-
de_og efterfalgende begivenheder. Men hvorom
altln(‘l er, Dréyers film er fundet, og jeg har
|¥St. il at fortzlle danske lesere om miné for-
ste indtryk af filmen. ,

Man behaver blot at mindes den film, Dreyer
skabte fgr, nemlig ,Praesteenken”, for at forsta,
hvor forblaffende, overraskende o% dristig over-
gangen var i kunstnerens skabende fantasi fra
middelalderen i Norge til Rusland i begyn-
delsen af det 20. arhundrede, fra det patriarkal-
ske miljg i den norske bondestand til den
uheldsvan?re 0g dramatiske_atmosfere i 1905,
da revolutioneny nzrmede sig, fra en i hf_al_este
Erad etisk problematik til de ‘skarpeste politiske

onflikter. Ikke i nogen anden af Dreyers film
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Wladimir Gaidarou/ som Jakov Segal og Polina Pikovskaja som sgsteren Hanna i ,,Elsker hverandre™:.

er der med en sa skarp blottelse og pragnans
vist en objektiv forbindelse mellem hovedper-
sonernes individuelle skabner og den sociale
virkelighed, de konkrete historiske begiven-
heder. Og skont i ,Elsker hverandrel ‘et af
Dreyers. Rovedtemagr lyder med fuld rest -
temaet intolerance i forholdet mellem menne-
skene som en evig kilde til lidelser og uretfer-
dighed, sa gploser denne abstrakte, filosofiske
opstilling af problemet Intolerance. —hvad en-
ten Dreyer nu har villet det eller ¢}, - sig i det
virkelige livs magtfulde stram, som bruser hen
over |&rredet i denne film, i dets skarpe mod-
suielser, I dets samfundsmassige polarisering.
Filmens heltinde, den jodiske Unge pige Han-
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na, bliver ikke offer for de fra evige tider gal-
dende abstrakte love for had 'OE intolerance,
men for absolut konkrete politiske krafter og
sociale forhold. ,
Handlingen f_oregiar I en sydrussisk by. Som
det altid “er tilfeldet hos “Dreyer, man?Ier
ePentll?_| ekspositionen i dens traditionelle Tor-
sfand. Heltinden bliver med det samme vist i
en skarp konflikt med sine omgivelser, en kon-
flikt, der er af yderste betydning o?( Ilge,som,
forudbestemmende for den “centrale Konflikt i
hele veerket. Brat bliver Hannas sorglase, bam-
lige leg med hendes jaevnaldrende vén Fedja af-
brudt;” drengens far, _kebmanden Suhoverskij,
Jager hende veek, og Fedja, som ubevidst efter-



ligner faderen, kraenker sin lille veninde. Meget
lakonisk, men som altid udtemmende viSer
Dreyer i de falgende billeder atmosferen hos
den” familie, hvor den lille P_lge lever, OE der-
eftetr falger han sin heltinde til" gymnasieskolens
orte.
“Hvori I|3ger hemmeh(ﬁheden i den rystende
wrknmgil en emotionelle koncentration, dey
vokser il et almengyldigt symbol, som er sa
karakteristisk for ,einsoderne i de film af Drey-
er, hvori barn spiller med? _
. Dreyer er en stor mester i skarpe, associa-
tive kontraster, og I episoder, der abenbarer de
mest grusomme, “de mest tragiske sjeblikke |
mennesketilvarelsen, indferér han  uventet
barn, der vakker associationer i bevidstheden
hos enhver af os om en oprmdellg S{aelqllg ren-
hed og umiddelbarhed. Teank blot pa “gade-
drengenes _trart;lkomlske IePen Jribunal™*, sagz-
ligt, ‘med iagttagelse af alle detaltjier I ritualet,
der er aflurét hos de voksne, holder de retter-
gang over katten (,Den franske afdeling*™ i
LBlade af Satans Bog“); tenk pa kordrengenes
abne og, fredfyldte anmgfter, der bliver belyst af
solen pa baggrunden af en hvid kirkemdr, —
hvor sterkt™og uudholdeligt kontrasterer de
ikke med atmosfaren hos dé rell%mse hykleres
&kle triumf i scenen, hvor heksen Dliver brendt,
en af de kulminerende scener i ,Vredens dag”.
Konflikten mellem to diametralt modsatte prin-
cipper, der udelukker hinanden, bernene, der
bliver ufrivillige deltagere i en forbrydelse, de
uskyldige og uforstaende gjne, foran hvilke
misgerningen finder sted, - ‘netop dette giver
Dreyers viede ?atosoen_ seerlig kraft.

et samme foregar i ,Elsker hyerandre**. |
en gymnasieklasse “ser vi en forhanelse af et
menineske i nervarelse af eleverne fra forste
klasse, som ingenting forstar. Den korpulente
OP selvtilfredse inspekirice tvinger Hanna til
al’ kneele foran en tkon og lese’en ben. Her-
med slutter den indledende del il filmen, som
er viet heltindens barndom, men hendes almin-
delige sindsstemning og hendes konflikter ved-
varedr 0 IudV|kIer sig yderligere i de efterfal-
ende dele,
9 Videre falger udviklingen af hoved]inierne
I sujettet, som er talrige og flettef ind i hinan-
den”pa en meget kompliceret made. Dette er
uszdvanligt for Dreyer, 1 hvis film sujettet som
regel udnmzrker sig ved enkelhed og

. mangel
pa forgreninger, oy antallet af hove

personer

er nedsat til et minimum. Handlingen over-
fares nu til Petersborg (jeg vil endiu engang
understrege, at konsekvensén i begivenhedeme
maske er-brudt i den opbevarede Oplg, til en
hemmelig studentersammenslufning, der del-
tager i forberedelsen af revolutionen. o
an kan ikke andet end fremhaeve naivi-
teten hos Dreyer, som i filmen henfarer den
bevegelse, der gik forud for revolutionen |
1905, og som var gigantisk med hensyn til
malestok” og opgaver, Qg som omfattede de bre-
deste masser af arbejdere og bender, til en
virksomhed i en_studentersamme_nslutnlngf, der
mere ligner en illegal organisation af ,folke
vennemne™* fra 1880-eme. ,
Studentersammensutningens_ordingre made
er stormfuldt o ||den_skabeI|?t. Tilskuerens
opmarksomhed faster sig ved to_personer: le-
deren af sammenslutningen — Rilovitj —en
mand med et dystert, frastadende ansi to? et
fanatisk braendende blik, og Sasja Sokolov,
fgdt 1 den by, hvor grundlinien 1 sujettet ud-
vikler sig, 0g en ven af Hanna, som nu er
voksen o elev i en af de gverste klasser | gym-
nasiet. 1 de falgende hilleder fares handlingen
tilbage til den Sydrussiske by, | udkanten ved
flodbredden mades to par. Der falger nu en
arallelmontage af billeder, der viser Hanna qg
okolov, som fortller sin veninde om sin
deltagelse i den revolutionzre bevae%else, 0g af
kebmandssennen Fedja, der nu er blevet vok-
sen o er en dggenigt, og som praver at forfare
Hannas klassekammerat. Begge par mades til-
feeldigt, og for at sikre sig mod, at Hanna skul-
le fortalle nogen om, hvad hun har set, tager
FedJa, der hader den *ﬂdlske_ unge pige, og hans
medskyldige deres tiltlugt til det pravede mid-
del, d:v.S. de anklager andre for deres egen
sYnd: i den lille by udspredes ondskabsfld
sladder om Hannas ,Umoralitet**. Den uskyldige
un?_e_ pige bliver bortvist fra gymnasiet.
ilméns sujetmateriale bliver mere og mere
kompliceret og forgrenet. Der fﬂI?er en tragi-
komisk episode med et mislykket frieri, som
efter Hannas families anske iscenesettes af en
farvestralende ae%tes_kabsmaegler_ske, for hvem
det er lykkedes at finde frem til en ikke min-
dre farverig brudgom. lkke mindst interesse
fremkalder *,Elsker hverandre** ved sing talrlqe
%enresknser, som er saftige og fulde af epkelt-
Neder fra dagliglivet. Her kan man se garden
I det hus, hvor Hannas familie bor, en typisk
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gardsplads i en sydrussisk bF' fuld af stej og
snak mellem husets kvindelige beboere, * der
star og vasker, hugger braende, snakker frem
og tilbage og sladrer (Dreyers mesterskab er
sa stort, at man i denne scene neesten fysisk kan
fornemme s,tﬂl|<en 0g here stemmerne]. Og sa
ser man et ikke mindre autentisk panorama af
torvet med dets travihed, med dets sprudlende,
farvestralende liv. Endvidere den omhy??ehgt
09 detaljeret fremstillede forberedelse™fil fri-
eriet (bl a. de billeder, hvor Hannas mor ser
he?ldeﬁ medgift igennem og teller skeer og
afler).

! Da Hanna bestemt har nggtet at gz|fte sig,
ser hun kun_én udvej og rejser til Petershorg,
til sin bror Jakov Se?al, en ‘straebsom sagfarer,
som i sin tid er blevet forbandet af sin far, for-
di han antog den kristne tro. Jakovs kone, en
dominerendé o hgst_erlsk russisk dame, mod-
tager Hanna flendtligt, og sagfgreren bliver
ngdt til at anbringe sin sgstér hog sine bekendte,
hvor hun igen medes med Sokolov. Parallelt
fortszttes historien om den_revolutionare stu-
dentersammenslutnings tragiske skabne. Alle-
rede under det hemmelige mede, hvor stu-

denterne henvender sig til arbejderne med en
appel om at ?ﬂre opstand, bliver lederen Rilo-
Vitj’s opfersel mere og mere mlsmnkellg, han
er en politiagent og provokater. Blandt de stu-
denter, der er blevet forradt af ham og arre-
steret, er Sokolov. Samtidig bliver Hanna sendt
fra_Petersborg til sin fade ty .

Begivenhederne tager nu fart. Jakov Segal far
et brév fra Hanna, hvori hun forteller, at mo-
deren ligger for daden, og han rejser hjem. Meq
en ny opgave fra politiet rejser Rilovitj ogsa
derhén, og denne gangDsplller han rollen som
en vandrénde munk. Det sande formal med
hans rejse kommer frem i en samtale med Fed-
{)a_ Suhoverskij, som nu er blevet en ryggeslﬂs
isse. ,Munken® ophidser klogt og underfun-
digt, ved hjeelp af bestikkelser og”en baddels
demagogiske veltalenhed, de mgrke instinkter
hos borgerne, kebmandene og den tvivisomme
underverden, der feerdes pa bevartninger. Drey-
er understreger retferdigt og overbevisende, at
de antisemitiske pogromer Dlev inspirerede af
tsarens rege_rm%, 09°i denne henseende far det
episodiske i filmen et omfang af en bred og
Klar generalisering.

Scene fra afsnittet om Hannas barndom (,Elsker hverandre").
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Som en steerk, uafvendelig, truende symfoni

af menneskeligt had og menneskelige Mdelser
falger det ene tragiske billede efter det andet
som detaljeret of med brutal trovardighed
abenbarer “det frygtelige resultat af en” po-
?rom. Voldtegt, mord, plyndringer, alt dette
remstar pa IZrredet med “dokunientarisk ngj-
agtighed og fremkalder i tilskuermnes hjerter
ef aktivt had til obskurantisme o? til de reak-
tiongre ,sorte hundrede”, alt dette gar filmen
aktuel 09 bevagende 1 dag som, for fyrre ar
siden, da den blev skabt, for olgsa I dag’er der
Pa jorden steder, hvor menneskehadende krf-
er udfarer deres nedrige veerk. ,
_ Episoder under pogromen bliver kulmina-
tionen i filmen, og det uudslettelige inatryk,
de fremkalder, faren til at glemme den meget
banale slutning, da studenten Sokolov, der
pIuds_eI|? uvist hvorfor befinder sig her, i sid-
ste ﬂdeb Ik nar at redde Hanna og drabe volds-
manden - kebmandssgnnen Fedja. ,

Det szrligt fremhzvede samfundsmaessmie og
sociale vaesen i konflikten kunne ikke andet eng
medfare, at Dreyer afstod fra den for ham sa
karakteristiske mikroskopiske underspgelse af
heltenes indre verden. | denne film finder man
ikke denne fantastiske blotlzeggelse. af sjlen,
denne minutigse analyse af Individualitetens
Fsykologlske tilstand, som maske er den vig-
gste kunstneriske opgave for Drexer i de fle-
ste af hans arbejder. Det er ikke tilfldigt, at
der her ikke er” et eneste nzrbillede, der hu-
skes. Personerne er ikke et sekund alene med
deres intime falelser og oplevelser, men viser
sig stadig i forhold til”deres omgivelser. Det
er.ikke tilfeldigt, at skuespillernes. spil her er
mindre ,dreyersk”" men mere traditionelt end
I Dreyers andre film, skent spillet absolut ud-
merker Slﬁ ved stor professionel dygtnghed.

mtﬁst. e }skket er Hanq(as skikkelse F{ m
KOvS aja:?. en er statisk, lidet udtryksfyld,
irriterende ved sin ydm?/ge, godhed o% star |1
en ufordelagtig kontrast til “student Sokolov
(T. Reiss), en sandf&rdq 0g charmerende fi-
?ur. Den russiske skuesE)l ler V. Aidarovs ud-
prelse af sagfarer Segals rolle udmerker si
ved psykologisk finhed og emotionel styrke (i
parentes bemzrket ma man minde om episoden
med Segals drem, der er optaget ved hjzlp af
dobbelt eksponering og minder om de bergmte
billeder i Sjostroms ,Kgresvenden", hyor sje-
len udskiller sig fra det ubevegeligt liggende

queme; det er endnu et bevis ?é den indfly-
delse, som den svenske filmskole har haft pa

Drﬁ/}/er). , _

~ Men"den mest interessante skuespillerkunst
i filmen skyldes Johannes Meyer i rollen som
provokatgren Rilovitj. Denne uheldssvangre
skikkelse er modelleret | den for Meyer ka-
rakteristiske skarpe. manér, og hans fanatiske
raseri er mege,t typisk for den specifikke skil-
ﬂmg af reaktionens marke kreefter i Dreyers
|

m.

Men hvis man skal tale om de mest typiske
traek 1 Dreyers poetik, der kommer frem | fil-
men Elsker hverandre” sa er der farst og
fremmest den mesterligt_gengivne tidsmessige
o‘g nationale, atmosfare. Jeg vil veere sa dristig
af sige, at ikke én eneste "vesteuropeisk - 0g
endnu _mindre en amerikansk filmjnstruktor;
har skildret danggllvet I Rusland sa sandfer-
digt og med en Sadan sagkundskab som Dreyer.
Man ved jo nok, hvilke hredkronede treer der
kan komme ud af en beskeden busk i de skil-
dringer, der forekommer i de fleste af den slags
film hvor mangie film kender vi ikke, hvor
den nationale kolorit gives ved hjelp af samo-
varer, rode fuldskag, balalajkaer og pseudo-
folkellge romancer, Komponerade af emigranter!
Det céntrale ligger ikke alene og sa meget i
det, at Dreyer Var cn stor kender af det for-
revolutionzre Rusland, som i det, at han har
arvet o? havet til en uoEnaellg hﬂ{de en af de
bedste Traditioner i dansk filmkunst, nemllgl_en
interigrets ulastelige kultur, den omhyggelige
gennemarbejdning “af alle detaljer i dékoratio-
ner og kostumer, evnen til alvorligt og skru-
pulpst at studere det materiale, der skal skil-
dres. Men det vigtigste er, at man ikke ma glem-
me den egenskab hos Dreyer, som enhver
kunstner ma misunde ham, - hans organiske
had til den mindste falskhed og samvittigheds-
|oshed, hans had fil billige effekter, hans lige-
fremme mangel pa evne til at tekkes smabor-
gernes smag og forestillinger om emnet,

Og hvis man i dag ville vise en sovjetisk til-
skuer billeder fra Dreyers film, f. eks. episoden
med forberedelsen til Kirkeprocessionen, der
gik forud for pogromen, sa ville n&ppe nogen
Sige, at de ikke er taget af en russisk instruk-
tgr. For Dreyer er der’intet, der er ,bagateller",
tvaertimod, undertiden tjener den mest ubety-
delige detalje ham til et fint og betydnings-
fuldt udtryk for det vasentlige i karaktererne
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0g begivenhederne, | det verelse, hyor stu-
dentersammenslutningens mader foregar, han-
%er der pa vaeggen ét lille portreet d Gorku.
et er et megéf rammende 0g meget sandfer-
digt traek, for netop i disse ar far revolutionen
var Gorklj. blevet den fremskridtsvenlige rus-
siske intel I\hgens' 0g isgr studenternes yndlings-
forfatter. Man kan"anfgre ikke fa eksempler af
den art, men d,e gentager - min artikel er en
meget overfladisk og kort be_retm_n? om filmen,
09 “utvivisomt vil danske filmhistorikere, der

Eersonlig har gjort sig bekendt med filmen,
arakterisere den betydelig mere detaljeret.

Det w%tlgste er, at Dreyers film er fundet,
den eksisterer og lever. Det er glaedeligt at er-
kende, at den remoragende mesters kunstneri-
ske lobebane efterhanden bliver mere og mere
klar 0(_1 tilgengelig for et studium. Det kan
vare, d oqsa det sidste tabte led i denne uvur-
d_erllg;,e celluloidkede — ,Der var engang* —
vil blive fundet.

ELSKERHV

Filmatiseret i 7 Akter
CARL, TH. DREYER

Eller Aage Madetung« b«Kendte Roman,

der er bygget over 1')05-A
Brtfivenheder i Rusl

ar*U tragleKe
and

RICHARD BOLESLAWSRI

JOH A

Palle Wenner-
ualas plakat for
LElsker fver-
andre™ viser
Johannes Meyer
som provoka-
lt(eireg, der, for-k
2t som munk,
ophléser bgfolk-
ningen mof
Joderne.
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Da Gyldendal filmede

eller

Dania Biofilm
Kompagni’s historie

AF MARGUERITE ENGBERG

vg\S'M\g'rS NE\SS'E\S'E\®"S\$'/E\S'AEsS\S\S'E\S'-®"S\®"S'VS\S'/E\SXS\S'VS\S'-S\SMN\SsS\S"SA<SNS\S\S\®\SsS\S\SvS'

Det begyndte sa lyst 0_? endte sa sergeligt. Sa-
dan gik det alle de filmselskaber, der Opstod
i forarsmanederne 1913 her i landet. Det var
Ole Olsens fantastiske succes, der lokkede en
mangde mennesker til at kaste sig ud i film-
roduktion. Siden 1911, da ,Nordisk Films
om%algnl** omdannedes til et aktieselskah med
Ole Ofsen som generaldirektar, var aktierne ste-
get uafbrudt, foruden at man to gange havde
Udbetalt en dividende pa 100 procent. | 1913
steg a3k7t%erne yderligere en tak og noteredes helt
opl

Det m'éttg give en del spilleglade mennesker
lyst til ogsa Selv at forspge sig med det store

filmeventyr. Ole Olsen lod jo til at have fundet
en uudtﬂmme_llg uldmine. Man oversa rask
vek, at ,Nordisk Films Kompagni®s succes dels
var baseret pa_stor teknisk og Kunstnerisk kun-
nen og dels pa en vidt forgrenet salgsorganisa-
tion her o%ludlandet., . ,
+Aktiesélskabet Dania Biofilm Kompai]m**
var et af de r_nanlge selskaber, der opstod 1 1913,
Det Jevede lidt lngere end de andre samtidigt
opstgede selskaber, - starsteparten gik fallit, in-
den arets udgang - men dets skeebng blev allige-

krank.

Om dette selskab star der i ,Kosmorama** .
50, at alle dets film tilsyneladende er gaet til
Hrunde, 0 at man ikke Ved ret meget om dets

istorie, Det er nu en lidt for beskeden ud-
talelse, idet Filmmuseet selv ejer to hele Dania
Biofilm &,To Mennesker** fra 1914 og ,Hjerte-
virtuosen™* fra 1916) 0 et brudstykke (. Leila"
fra 1913). Af kildemateriale om filmselskabet
findes en beretning om selskahets gkopomiske
status 1 1915, skrevet af to revisorer %a opfor-
dring af selskabets bestyrelse. Denne bere nm%
giver mange nyttige opldvsmnger, oq danner €
vaesentllgtgrundla for denne artikel. |

Den 2. marts 1913 stiftedes et aktieselskab
med navnet ,,Dansk Film Kompagni** med for-
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Bjgrn Bjgrnson, Adam Poulsen og Bodil Ipsen i ,Scenens Bgrn™, som Bjgrnson iscenesatte i 1913,

retningsmanden Albinus Larsen som admini-
strerende direktor, Bestyrelsen, der bestod af
fire medlemmer, fremlagde ved. den Iejllg_hed
en kalkulation over de omkostninger, en film-
Eroduktlon ville medfare, og det overskud, man
unne vente sig. Ifalge denne kalkulation ville
et selskab med en kapital pa 150.000 kr. arligt
kunne producgre 12 spillefilm af en gennem-
snitslengde pa 800-900 m (en normal I&ane
[%a det tidspunkt), og overskuddet skulle bfive
4000 kr. arligt. Denne kalkulation blev 8aet
grundigt efter, 'man fandt |n(‘;en fejl ved den
00 det Dlev bestemt at starte ef aktieselskab med
en kapital ikke pa 150.000 kr., men pa 250.000
kr. - for at vere pa den sikre side. Det gik let
med aktietegningen - lidt over 50 procenits ud-
bytte lod jolovende,

Inden selskabet blev indregistreret, forandre-
des det pa to punkter. Det blev dabt om til
»Aktieselskabet Dania Biofilm Kompagni'l £n-
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dringen skyldtes uden tvivl gnsket om at undga
navrelighed med andre filmselskaber —som
,AIS Dansk Film" og ,Dansk Filmfabrik". Den
anden ndring, som Var af betydelig storre vig-
tighed, bestod i, at Gyldendal” blev™parthaver’i
aktieselskapet. Det gyldendalske forlag havde
egentlig patenkt selvat starte et litterart film-
sélskab, men slogI sig | stedet for sammen med
,Dapia". Bestyrélsen blev derpa udvidet til at
Besta af 5 medlemmer, aktlekaintalen blev for-
doblet til 500.000 kr., og forlaget kravede 2
pladser, som det besatte med, kontorchef Paulli
og med forfatteren, forlagsdirektar Peter Nan-
sén. Derimod havde Frederik Hcgel ikke Ba
noget tidspunkt plads i bestyrelsen, hvad Ebbe
Nee_r?aar mente, at han muligvis havde (Afr.
LHistorien om Dansk Film" p. 692. Foruden
at yere bestyrelsesmedlem blev Peter Nansen
ogsa ansat som_ litteraer kopsulent ved filmsel-
skabet med en arlig gage pa 2400 kr.



Poul Reumert i en uidentificeret ,,Dania“-film, méske ,Et Expres Giftermaal”, der havde premiere i 1917,

Den 16. april blev ,,A/S Danja Biofilm Kom-

Pagnl" indregistreret, og sa gik det lgs. Man
ejede omgaende et atelier pa Hellerupvej 72.

Det var oprindeliq et drivBus, dSerhhﬁvdeDtiI-
ina Schultz. Des-

hart blomsterforre nln%;en
uden fik selskabet konfor ?a_Kﬂbma ertt;ade 18
0g fabrik il fremstlllmg af film pa Vests
ledvej 58. Selskabets administrerende direkter,

Albirius Larsen, fik sin broder Alex Larsen ud-

navnt til kunstnerisk leder af afdelingen pa

Hellerupvej. Alex Larsen havde ganske Vist al-

drig fer givet sig af med at_opta?Q film, men i
sin"egenskab af “tidligere biografejer blev han
betragtet som fagmand. Alex Larsen skyndte

sig at ent};agere et Stort antal kunstnere til selska-

bet. Alt for mange - skulle det senere vise sig, i

forhold til ,Dania“s kapacitet. Som faste ‘In-

struktgrer ansattes Martiniug Nielsen, Poul Gre-
gaard 0g Bﬂﬂrn Bjarnson. Og som skuespillere
|.a. Bodil Ipsen, der fik Sin filmdebut her,

ester Fel-

Nathalie Krause, Benjamin Christensen, Poul
Reumert, August Liebmann, Henrik og Peter
Malberg. Alex Larsen var fuld af kampmod, da
han startede, og mente, at han med sine film-
stjerner og sine manuskriptforfattere snart skul-
le"sla de andre danske selskaber ud. | et inter-
view i ,Riget* den 8 maj_ 1913 siger han for
eks. om den svenske skuespillerinde Mdrta Hall-
dén, som han lige havde enga?eret: ,Hun ser
storartet ud, har en pragtfuld”Plastik og en sje-
Iellq Fremstilling fuldt'ud paa Hejde med Asta
Nielsen. Hun ef slank, billedsken ... selveste
Fru Anna Norrie har staaet her i min Stue 0g
sagt ?od for hende. | Sverige re_?nes Fru Hall-
dén for den ferste af alle’i Filmens Kunst".
Dette var nu en noget gverdreven udtalelse, for
Marta Halldén havde pa det tidspunkt kun med-
virket i en enkelt film i Sverige og var aldeles
Ikke ,stjerne" i svensk film - “og Asta Nielsen
kom hun som bekendt heller aldrig til at sla ud.
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| samme interview giver han en hard bedom-
melse af Urban Gads arbejder O(I) lover manu-
skripter af en ganske anderledes Todighed. Han

siger:
g,,De fleste sagkyndige er jo for langst enige
om, at f. Eks. Hr.”Urban Gads Film-Produkfer
nrmest rgber et vist gennem stor Erfaring op-
arbejdet teknisk Talent, medens de fleste af hans
Dramaer ganske mangler den psykologiske Dyb-
de, der gar, at en Film kan gribe Tilskuerne
som levende Menneskeskildring. Foravrigt vilde
Urban Gad uden Asta Nielsen neppe have
naet sin nuvaerende Position. Hvad ,,Dania“ an-
gaar, vil et Par kendte Forfatter-Navne maaske
bedst kunne antyde den Ve’ Selskabet vil slaa
ind paa. Der ef f. Eks. Folk som Knut Ham-
sun, Andersen Nexge, Aage Barfoed m. fl.“.
Knut Hamsun o? Andersen Nexg blev nu al-
drig filmatiseret af ,Dania“, og Aage Barfoed
savidt vides heller ikke.
Det farste. arbe#de, man gik i gang med, var
en filmatisering af H. C. Andersens ,Lille Claus
0g Store ClausFilmen var iscenesat af Elith
Reumert, der nok var en stor H. C. Andersen-
kender, men aldrig havde arbejdet med film far.
Peter Nansen havde hearbejdet eventyret for
film. 1 hovedrollerne sas Benjamin Christensen
(Store Claus) og Henrik Malberg (Lille Claus),
0g desuden medvirkede bl. a. Storm Petersen,
Peter Malberg og Victor Neumann. Af andre
film fra 1913 bar nevnes ,Scenens Barn”, be-
merkelsesvardig fordi Bodil Ipsen havde sin
filmdebut i den. Denne film var ligesom ,Syn-
dens Barn" (0gsa fra 1913) iscensat af Bjam
Bjarnson. o o .
Man naede at indspille 28 film inden arets
udgang. Men af disse yar kun 7 over 800 meters
|ngde. Resten var sma reportagefilm eller korte
farcer. Hvordan var nu denne produktion? Le-
vede den op til de store ord, Alex Larsen havde
udtalt? Af ,Dania“s produktion fra selskabets
farste ar er der kun_bevaret et kort brudstykke
af filmen ,Lejla". Filmen er et melodrama af
den banaleste art og handler om en ung lgjtnant
af pen familie, der forelsker sig i en"pige un-
der sin stand - en skolerytterske i en Cirkus.
Manuskriptet var skrevet df Palle, Rosenkrantz,
men trods Alex Larsens forsikringer om, at
,Dania" ville prastere pdige filmmanuskripter,
kan man jyst kke ?_asta, a ,Lejla” er et eks-
empel herpa. Hvem filmens instruktar var, vides
ikke. Hovedrollerne spilledes af Nathalie Krau-
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se, Arne Weel og Peter Malberg. Men hverken
instruktaren eller de medspillenide ydede noget
bemzrkelsesveerdigt. Tvertimod virker instruk-
tignen stiv og livlgs, og filmen kunne pa ingen
made male sig med en gennemsnitsfilm “fra
LNordisk Films Kompagni™ fra 1913.

Selv om dette brudstykke_fra ,,LeAIa"_er alt,
hvad der er bevaret af ,,Dania“s produktion fra
1913, kan man takket veere revisorberetningen
fra 1915 fa et ganske godt indtryk af produk-
tionens kvalitet.” For i denne berétning er trykt
udtalelser om filmene, tilsendt sels%abet ra
dets udenlandske agenter. Det er harde ord,
der falder. For eks.” siger den tyske agent om
Bjern Bjomsons to fili: ,Bjernsons Film ...
som_ frembyder et stort Antal’ tekniske og foto-
rafiske Féjl", og fra Wien lyder det: ,Nordisk
ilms Kompagnis Kvalitet kan der ikke paa
langt nar vare Tale om", og Senere i samme
brev_hedder det: ,Hvis De ikke straks anskaf-
fer Dem forsteklasses, praktisk skolede og ud-
dannede Krafter, saa kan Je? allerede nu forud-
sige Dem_det verste". Og fra Kristiania lyder
dét om ,Syndens Barn": , Alt tyder paa, at’ det
er fuldstendig Nybegyndelsesarbejde”. Fra
Amerika skriver man omi ,Lille Claus og Store
Cflaulf".:. LH. C. Andersen-Eiimen er den“varste
af alle".

,Da disse o? lignende ugltalelser hlev forelagt
pa et bestyrelsesmade, pastod Albinus Larsen,
at der ogsa fandtes rosende udtalelser. Men de
blev aldrig forelagt, ,o‘q selskabets regnskab fra
slutningen af 1913 viste da ogsa, at filmene var
blevet Solgt i meget feerre eksemplarer end be-
regnet. | det hele ta?,et var det et smgell?t re%n-
skab, aktionrerne Tik ved udgangen ar 1913,
Det blev ikke SO_Procents overskud. Ikke en
gre blev udbetalt til aktipnaereme. For kalkula-
tionen havde pa ingen made holdt stik. Produk-
tiongomkostningerne var blevet meget starre end
anslaet, jai et tilfelde som  Scenens Barn" hele
100 procent dyrere. Desuden havde selskabet
haft altfor mange ekstraordingre udgifter til
seerlig indkaldte “instruktarer otk; il serlig til-
kaldte skuespillere. Og manuskripter var ind-
kebt 1 dyre domme, 1 flere tilflde manuskrli)-
ter, som’aldrig blev anvendt. Blandt uanvendte
manuskripter _kan navnes ,Gosta Berlmqs
Saga", som ,Dania" kebte filmreftighederne til.
Som det ti ar senere skulle vise 3|8, kunne
svenskerne lave en betydelig film over Oenne ro-



man, men der var nppe kommet noget godt ud
af def i ,Dania“s haender. ,

Nar det gik sa darligt, som det gjorde, skyld-
tes det ikke_ farst og Tremmest, Som_selskabet
gerne selv vjlle tro, at afsetningsmulighederne
I lobet af aret var blevet vanskell%;Jorte pa
grund af de mange nye filmselskaber. Nej, grun-
den til fiaskoen Var, at selskabet hverken forret-
ningsmessigt eller kunstnerisk var ledet af de
H? 1ge folk.” Hvorfor ansatte man ikke en eneste
erfaren filminstrukter? Hverken Bjgrnson, Mar-
tinius Nielsen eller Poul Gregaard kendte me-
get til film. At skuespillerne var utilfredse med
arbeid_sforholdene kom til udtryk i sommeren
1914 i et brev sendt til ,Dania"s bestyrelse og
underskrevet af flere af de ansatte skuespillere
bl. a. af Poul Reumert o? Nathalie Krause. |
dette brev stod der bl. a. falgende: ,Vi udtaler
som vor Qverbevisning, at den nuvrende admi-
nistrerende Direkter far Iagft en sjzlden Mangel
aa Forstaaelse - saavel af den Kunst, det er
elskabets Kald at fremstille, som af de Men-

nesker, der er satte til at udfare den - for Da-
ﬁen, 09 herved har skabt en Utilfredshed hos
ele Pérsonalet, saa almindelig, som_ingen af os
mindes at have truffet \/ed_nQFet Teater eller
Film-Selskab, hvorved vi hidtil" har arbejdetd,
Nu ved man ganske vist, at balgerne let kan ga
hejt, hvis der som ofte ved filmproduktion er
stort pres pa arbejdet, men brevet tilkendegiver
I hvert fald en mistillid til ledelsens evner.

Ovenpa det dar_llge regnskabsar 1913 forsggte
man at skere udgifterne ned, idet man dog sam-
tidig fortsatte produktionen af film. Man optog
I 1914 ialt 12 film, af hvilke de 7 var Pa mere
end 800 m. Det var ikke betydelige kunstverker,
der blev produceret i 1914, men for kuriosi-
tetens skyld ber bemerkes, at Poul Reumert
medvirkede i adskillige spion- og forbryder-
1,‘\|/|Im 4540m LJuveltyven” paa Eventyr& og ~,Dr.

ors

For at forbedre selskabets gkonomiske for-
hold afsluttedes 1 1914 en overenskomst med et
tysk filmselskab ,LitterariaZ¢ Dette, der var et

Aoyé Wiilumsen og Viking Ringheim i en dristig scene fra ,,Fraken Lilli" (1914).
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datferselskab af det franske ,Pathé Fréres”, lo-
vede pa visse betingelser at overtage kopier af
,Dania“s film til videresalg i Tyskland. Men
ved krigsudbruddet i 1914 gik , Litteraria“ fal-
lit, og ,Dania“ tabte en del'penge.
Regnskabet for 1914 sa endnu srargeh%ere ud
end det forrlge ars regnskab. Den "2, Tebruar
1915 blev det forelagt bestyrelsen. Halvdelen
af aktiekapitalen, d.v.s. 250.000 kr. matte af-
skrives som fab! Nu havde ,Gyldendal" faet
nok. Inden manedens udgang tradte de to besty-
relsesmedlemmer fra forlaget, Paulli og Petét
Nansen, ud af bestyrelsen.
_Kunne det overhovedet forsvares at forfstte
fijmselskabet under disse forhold ?For at fa svar
Pa dette spergsmal bestemte man sig til at lade
0 revisorer ‘undersage selskabets “regnskaber.
Resultatet af disse revisorers arbejde er den tid-
Ilgere navnte beretning, der blev udsendt 1 juli

1915,

_ Efter at have karakteriseret selskabets hid-
tidige virksomhed som et delvis famlende forsog
pa at fremstille og forhandle film, sluttede re-

visorerne med at sige, at skulle selskabet fortsat-
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z;(rause som kunstryttersken og Peter Malberg som hendes ridelerer og tiloeder i Palle Rosenkrantz'

te, matte den farste betingelse vaere, at man an-
satte fagfolk, der fuldtyd beherskede de op-
Eaver, s0m selskabets drift krevede, d. v. 5. som
unne fremstille selgelige film. Trods disse |i-
det opmuntrende ord bestemte bestyrelsen sig
til at fortsette, yden at rette sig synderllgit efter
revisorernes rad. Filmproduktionen forisatte i
den samme skure. Man forsra?te sig med en film
med Carl Alstrup i hovedrollen, ,Hjertevirtuo-
sen” (fra 1916). Men den blev ikke videre vel-
lykket og derfor ikke nogen stor succes. Bedre
Flk_ det kke, da den kendte svenske skuespil-
erinde Hilda Borgst;dm i 1917 engagereqjes til
at optreede i et par film. Hun havde faet sit
?_‘ennembrud i Victor Sjostroms_film ,Ingeborg
Holm" fra 1913, men pa ,,Dania" trivedes hun
ikke. Trods en ret pzn anmeldelse i den kgben-
havnske dagspresse gik ,Sgster Karin", den ene
af de film,”hun medvirkede 1, kun i 'tre dage
na rem_lerebm(I;rafen. ,
_ Endelig i 1918 var det slut. Den 3. maj 1918
indkaldtes, til en ekstraordinzr ?eneralforsam-
ling, og pa denne ve_dto,? man at Tikvidere ,Ak-
tieSelskabet Dania Biofilm Kompagni®.
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g Kosmoramg 50 slgre}\{ Ad'to akinen, at Johr}
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auqust, 1960, 0g Vi taq< JOffserver™ ng . Jyllands-
N
,Shadows* blev optaget pa og omkring Broad-
w,ar, helt uden manuskript. Den var megget
billig at lave - 40.000 $ eller ca. en sjefte-
del af omkostningerne ved en engelsk gerinem-
snitsspillefilm. Den finansieredes delvis takket
vere en henvendelse til offentligheden 1 en ra-
dioudsendelse med titlen ,Night People”. De
fleste af dem, der arbejdede ‘med pa filmen,
?Jorde det uden at blive betalt, kun med udsig-
en til procenter af et eventuelt overskud. Alt'i
alt tpq det tre ar at lave den. B

Historien handler om en_negerfamilie, der
lever lige bag Broadways stralende lys; men vi
havde ikke i'tankerne at lave en film om racer.
Den fik sin titel, fordi en af skuespillerne i
beqyndelsen qlk rundt og tegnede sort-hvide
skitser af nogle af de medvirkende odq Pludse-
ligt kaldte sine tegninger ,Skygger”; det syntes
at passe til filmen, =~ ,

et egentlige handlingsmanster blev til ud

fra skuespillernes egen veeremade i forhold til
den grundlzggende konflikt og i overensstem-
melsé med deres individuelle temperamenter.

For vi begyndte optagelserne, blev to uger
brugt til klart at definere de individuelle traek
hos karaktererne. Jeg valgte som udgangspunkt

John Cassavetes

en melodramatisk situation, i hvilken en ung
pige blev forfart af en un(i mand, der senere op-
dagede, at hun var farvet. Vi valgte en sadan
situation, for at skuespillerne havde noget klart
0g folelsesmassigt at reagere J)a., -

De tekniske problemer under indspilninge
var endelose og trettende. Det nge | mdsPlI-
ningsmetoden betad, at vi ikke havde nogen for
?aergﬁer til at lede os. Fotografen Erich Kollmar
andt, at belysning og fotografering af disse
skuespillere, der reagerede efter impllser i ste-
det for efter mstruk?lon, forhindrede ham i at
anvende kameraet pa konventionel mace. Han
blev tvunget til at fotografere filmen helf en-
kelt, Han Dlev tvunget til at belyse et omrade i
almindelighed og sa habe pa det bedste.

Vi brugte et 16 mm kamera, dels fordi det
var billigere, 0? dels fordi, vi kunne bevege os
friere; det var Tettere at handtere i gademne. Vi
brugte en tape-recorder og havde mikrofonen i
handen. | en almindelig “film er optagelserne
meget Kortere, og kameravinklerne er anfprt |
manuskriptet. Vi plejede at optage en lang,
fuldstzngig sekvens,” f. eks. 1 medium  long
shot, 0g hvis jeg anskede et nzrbillede, matte vi
Igennem det igen. Ofte fremkaldte denne anden
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improvisation meget godt, som ikke fandtes i
den farste.

| almindelighed ville det at opta?e pa et sted
som Broadway krave, at der var fi-foly belys-
ningsmand, andre fem eller seks teknikere il
at flytte kameraer og kabler og oven i det hele
alle producerne og instruktereme. De ville ikke
have tilladt, at noget blev tonet bort; alt skulle
sa have veeret kllf)pet klart. Med vores metode,
hvor vi brugte det ek |

mera, tror jeg, at vi fik en mere Sandferdig virk-
ning, tkke' mindst fordi man ved at s#tte en

16 mm film 0{) til 35 mm far et mere groft man-

stret, spontant billede.
F_oretagendet stillede mlp, I min egenskab

af instrukter, over for probfemer, som jeg ikke

havde regnet med. Nar improvisationen® farst

var i gang, kunne den straekke sig over tolv mi-

nutters optagelse. Jeg kunne hverken dirigere

denne handling eller ‘meddele mjg til skueSpil-

lerne, hvis jeg havde en anvisning, der kunne
have hjulpet til at klargere eller. udrede en
klodset situation. Jeg kunne heller ikke standse
en scene, hvis den begyndte at slabe.

eksisterende lys o? et lille ka-

Det vanskeligste at vanne sig til var for mig
forestillingen om. at man til énhver tid matte
have fuld tillid til skuespillerne. Da jeg endelig
havde indset dette, forsvandt skuespillernes selv-
bevidsthed, De lange pauser strammedes. Skue-
spilleren fik efterhanden tiltro til, at han var
rigtig, 0g.han kunne slappe af og kunne hellige
sig den Vigtigste opgave, at udtrykke sine egne
synspunktér og personlige falelser.

_ Resultaterné af denne made at lave film pa er
sa forskel_ll(% som muligt fra den, der falger af
,manuskript-metoden” Det, der | vaesentlggst
grad ?ﬂ[ IImen anderledes, er maske den idé,
at historien skal passe til personerne i stedet for
at Rlerson,ern,e skal passe Ind i historien.

| aturh[gws er detfe ikke den eneste rlgtlge
made at fave film pa. Der er masser af fisfo-
rier, der kraver forfattere. Men inden for fil-
men er der et stort behov for sandferdighed, for
en sandhed, der ikke ngdvendigvis er"smudsig
0g ikke ngdvendigvis nedslaende. Jeg kan ikke
dde vaere med at fgle, at historier om uartiku-
lerede mennesker ikke er mindre interessante
end opdigtede fortzllinger, der kun eksisterer i
et artikuleret menneskes fantasi.

»ohadows™: Tom Allen, Lelia Goldoni 0g Anthony Ray.

148



Frederik Schyberg

portreet af en dansk filmkritiker

AF JENS PEDERSEN

tlﬁ{e enhY(e(r eIs er af k tero sa( t<ender Stillet over for denne kngserkl ring’ vrl
ar kunst; Jrver er en nkelt detvlvaere naturr tats ang abne
staro s Skon % en en elt g) ers fi tr e bru are til at rrt ev mere ree ant
a ano 53 bedgmme a ean res Vaerd.

ende
er har e sidig smag, har ingen smag — gq 081 esr ﬁ% e trI en
me8 gr ofte {esto mere %)artrsk Ea nelsé af den anske r|t| s sta e -

rdene er Lessings, men ma fnstes asten sa at sl e kupne tﬁ es 0 ar sc%
tij at tro, at de kunne'v re Fre rr CX % (i trsc ybergsk" st|1 0g ten-
sa ofte. Citerer g Even er han dem 1 si de nme
entation om itikkens vasen. an e rarﬁsma er naturlr Vis ma. se ulnder
er rummer rss th ate on - ord ens svr el t hans rn traede rlfm riti-
Jent forstae sena ?/ srndsat som kker a der sa tone
nr er - som teaterkriti arst rn rare se en n %r
en 00$, o mase strzrrr nmg end mange m arr ndes evrdst ed, k
drI aa te m riti er stort seL esvares rae tende
et 1 nasten tyve 4r n nae ers e tvrvI m at Schy-

1or trdlrg da%grev ha Eort 11950, fga b%r% vrr Eer d rae%et Rae ns. sam-

ﬁaB un var qamme e efler a otest an-
enne m r@e sin sa forholdsvis Korte rst | tf s Lg e sl og
ere nae eat |ve en a \rore strarste teater- osrtrog fi ham tgae der . eks. PafSho 0g

nr re 00 teaterken ede 1 def samme
arema at Skrive over 56% tn Iam -anme elser oeg I-Vva var da det{tgyerhansf kntrk7
grste anme ese en Han Hnrer — | farmevnte s“_{ —sEv en

vrste omtr nt fra [ren
¥ m sr tr rmens vaesen o retnrn s ie for srn vrr sornFe an skrjver:
saedr il at sa fast ur en skuespilk ? P m, mstru trons-
drive ument enn mtru srn e- hunsten mere en ﬁ ferrn skunsten,
nrr&q omrneégr min personlige filmMmter ss
udi erra om de 500 anmel el art an s sunktet orekomme
delser a |Im a enhver art rrg Iver 58 hasar eret (er n mand er.a ent
resultat et s@rpreget portret a and, eken er, at hva er nteresserer am_i film
S mrske 0to ra[]en‘”réqs-

I%et j{rTnne Kaldes et obbeltp&rtraeé mt uestgrnfdefmg eer et mest te L %
det J(a en ene side viser %en l%n te e éja ns ekemeH éi Skues j tinste
e

sin arnere | ennem holder fast ved e |\/I etve ars vr& somheq viser n}e rxe-
elses-tekntk, der sn rere s es at erne syns n(tet av vaet a
sr aen at naerme Si e rv men ergs k 1tis Panrus b eligt af
E den and enls evrsr tden ntr er der  viden,"teo etra o% \P s arrn tur
ds £ ent togi |srne dom g ?n Dette sids nen orne o
sqm atr |ne remisse orstr% atsa ne mvarn“ere har nok veeret (let, err
a et C tra ‘et auto-biogra |sk fra ment pjeste grad har styret hans kurs sa sikkert.
La. sa om. en aesent| n er-
rrl(n eater rrtrk har Je altl danset Ganske vist var |den med ham i hans frarste
mrn t erarn f(rase ? regl |vernes ilm var |
aent ete aerres - Uespi errm onermen alr(/ 11
un er sm tr da av el\%or | FF ilmen" omsna; q dermed. ShliFrep
ét %over or m | avrs rne f” en ny fremiredende placering i -
e( er at ane Lessings § ygge over ans syns- Dilledet.
Men den gode film var ikke skuespil alene,
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Noter fra museet...

Filmhistorikeren Arnold Hendrn oplyste i
anledning af billedet fra filmen ,,500 K. inden
Lardag" 1 ,Kosmorama 52", at Franz Skondrup
i sin fid fortalte, at det var ham og ikke Carl
Alstrup der spillede den ventende droskekusk.

I be(fryndelsen af marts arrangerede museet
nogle forevisninger for teaterfolk og teater-
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interesserede. Programmet omfattede Heinz
Fischers komprimérede gen vel§e af Offen-
hachs ,Hoffmanns eventyr Komische
Oper* 1 Berlin i Walter ersensterns beramte
isceneszttelse, og Manfred Wekwerths film over
Bert Brechts ,Die Mutter Filmen er en foto-
grafisk recording** af _ Berliner Ensemble*s

opforelse af stykket p4. , Theater am Schrffbauer
dam*“ | Brechts egen iscenesetelse.

Til en F. W. Murnau-nasuWing i ,Akademie
der Kiinste** i Berlin i marts of april bidrog
museet med film, billeder og programmer.

Museet har i den sidste tid erhvervet en del in-
teressante &ldre film ved udvekslinger med_ an-
dre arkiver. Fra Albert Fidelius Filmarchiv i
Berlin har vi modtaget et lille, men komplet
Nordisk melodrama fra 1909 Bamet som Vel-
Enrer , hvis instruktar er ukendt. Fra samme ar-
IV er 0gsa modtaget Urban Gads ,Das Mad-
ghen ohnie Vaterland** fra 1912 med Asta Niel-
sen.

En Asta_ Nielsen-film var ogsa med i den
fnrste sendr é; fra det sovjetrussiske filmarkiv
,Gosfilmofond** i Moskva, med hvilket det om-
Sider er kakedes museet at fa forbindelse. Den
er ogsa fra 1912 og iscenesat af Urban Gad og
titlen er ,Der Totentanz**. Desveerre var kopien
I en sadan stand, at det kun er muligt at bevare

Cinéma Suedois
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den ene af de tre spoler. De nvrrge film, som vi
forelbig har faet fra Moskva, €r oI%er -Mad-

sens ,Guldet og vort Hierte™ fra 1913 med
Psilander, Carl AIstruE Thorkild Roose og
Alma Hinding, August Bioms ,En ensom Kvin-
de fra 1914 med Betty Nansen og Olaf Fanss

0 Fritz. Magnugsens ,Lagen™ fra 1917 et
Clara Wieth og Olaf Fanss. Blandt de film, som
Vi venter at modtage i n@rmeste fremtid er for-
uden Carl Th. Dre¥ers genfundne film, ,Elsker
hverandre**. August Bioms , Balletdanserinden**
med Asta Nielsen. Hermed har museet de fire
film, som blev de eneste, Asta Nielsen indspil-
lede for danske selskaber.

Museets bibliotek har bl. a. anskaffet sig fal-
gende bager: o
%Aoarguerrte Duras: Hiroshima mon amour,

Michelangelo Antoniopi: L’Avventura, 1960.

Louis Daquin: Le cinéma notre métier, 1960.

Prerre Lherminier: L’Art du Cinéma, 1960,

Luigi Chrarrnr Panorama del cinéma contem-
poranéo, 1957

Ezra Goodman The Fifty Year Decline and
Fali of Hollr(wood

Parker Tyler: The Three Faces of the Film,

Bertolt Brecht: Brechts Dreigroschenbuch,
1960.
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ROGER LEENHARDT

AF POUL MALMKIJAR
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