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,Kosmoramall udgives af Det Danske
Filmmuseum, Vestergade 27, K, tIf. Mi-
nerva 2686. Ekspedition af medlemskort,
adgangskort og ,Kosmorama®™ hverdage
9— 17 (lerdag 9— 13), tIf. Byen 1503.
Biblioteket er &bent hverdage 12— 15 (dog
lukket om lgrdagen) og tirsdag og torsdag
19— 21. ,Kosmorama™ koster tilsendt 6
kr. &rlig (9 numre) — de fire forste
argange kan fas for 6 kr. pr. &rgang.
Enkelte numre fra de 4 fgrste d&rgange
kan fds for 75 gre stk. Bladet kan kun
fas direkte fra Filmmuseet, giro 46738.
Argangen gér fra september til maj.

Thomas Bergsse Reklame A/S

Tryk:
JZRGEN JENSEN

Forretningskritikken

I februarnummeret af ,Biograf-Bladet” findes en pio-
nerartikel af direktar T@
Det hedder heri bl. a.:

Valby Teater.

,Ofte finder erhvervets ud-
gvere - det vaere sig biografejere, udlejere eller produ-
center - sig ringe behandlet ved den made pa hvilken
anmelderen finder det passende at anmelde en film, og
man far ofte den fornemmelse, at det primeare er at
gore sig bemarket hos publikum og kun sekundeart at
forsgge at fremsatte en forretningsmeassig forsvarlig
anmeldelse™.

Senere i artiklen hedder det i en omtale af verdens-
produktionen af film:

w. .. 0g selv om den tilstedeverende verdens-pro-
duktion ikke tiltaler, m& de personer, der i filmforum
og filmanmeldelser tildeler sig hvervet at veere dommer
over andres arbejde og investering, gsere sig disse for-
hold klart, de mé& vide, at det for den enkelte film ofte
drejer sig om belgb fra 50,000 til mere end 500,000
kroner™

Si-

Problemerne omkring den forretningsmeassigt forsvar-
lige anmeldelse er blevet alt for lidt udforskede. Vi
foresldr, at der pd Handelshgjskolen oprettes kursus i
at anmelde forretningsmeassigt forsvarligt.

For det er jo klart, at det ikke er gjort med at putte
ord som ,stralende™, ,pragtprastation’, ,sukces", ,ma-
i dle anmeldelserne. De skulle

jo helst se lidt forskellige ud, for ellers behgvede man

gelgs™ og ,genial” ind

jo slet ikke at lzse dem - men kunne i sa fald blot
lere den forste efter de nye principper udenad.

I det andet citat gives der et fingerpeg om, hvad
der kan gores. Hvad om man, hver gang en film havde
premiere, til anmelderne sendte en opgerelse over, hvor
meget der var investeret i filmen? Man kunne sd have
forskellige szt rosende gloser alt efter belgbets stor-
relse, séledes at f. eks. en film, i hvilken der var inve-
steret 50,000 kr., blot blev kaldt fremragende, medens
alle film, i hvilke der var investeret over f. eks. 200,000
kr., blev kaldt geniale.
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Denne enkle lgsning falder dog ikke artiklens for-
fatter ind, men som et skoleeksempel pd en fin anmel-
delse anfgrer han fglgende fra ,Berlingske Aftenavis":

Den syvende filmatisering af Selma
Lagerlofs historie, denne gang pa tysk og i farver. Ho-
vedrollen spilles af den sede Maria Emo. (Amager Bio,
Carlton, Nora og Triangel).

Nydeligt, bevares. Premierebiograferne er forbilled-
ligt angivet i alfabetisk orden, og det hele er meget
overskueligt sat op. Alligevel synes vi ikke, at den
ideelle lgsning er fundet. Der ma kunne opnas mere
smeald i forretningskritikken.



Fra Richard Brooks’ filmatisering af ,,Kat pé et varmt
Bliktag* af Tennessee Williams. Til venstre ses Buri
Ives i faderens rolle, der pd Det ny Teater blev spil-
let af fohs. Meyer og Asbjgrn Andersen, til hgjre
Paul Newman som sgnnen, der her spilledes af Olaf
Nordgreen.

NYE BILLEDER

Ved A- Planetaros

Leonard Wibberleys roman ,,The Mouse That Roared*
skal nu filmes for ,Columbia®. Jack Arnold skal
iscenesztte, og Alan Gifford, fean Seberg og Pe-
ter Sellers far de ledende roller. Manuskriptet er
udarbejdet af Roger MacDougall og Stanley Mann.

Philip Leacock arbejder for ,United Artists” (,Canon
Productions™) pa ,The Rabbit Trap"”, en skildring
af en mands kamp for at passe bé&de sin familie
og det kravende forretningsliv. Ernest Borgnine
har hovedrollen, og i andre roller ser man David
Brian, Berthel Leslie og June Biair.

Reginald Rose har skrevet manuskriptet til ,The Man
in the Net", en psykologisk thriller efter en roman
af Patrick Quentin. Michael Curtiz iscenesatter
for ,United Artists", og Alan Ladd og Carolyn
Jones har hovedrollerne.

»,Alias Jesse James"” skal mane myten om ,vestens Ro-
bin Hood" i jorden. Norman McLeod iscenesztter
for ,Hope Enterprises Inc.”, og Bob Hope, Rhonda
Fleming og Wendeli Corey medvirker.

Frank Tashlin er i gang med at iscenes@tte ,Say One
For Me* med Bing Crosby, Debbie Reynolds og
Robert Wagner i de ledende roller. Tashlin pro-
ducerer selv for ,20th Century-Fox*.

Nunnally Johnson skal iscenesztte noget si enestdende
som ,The Man Who Understood Women"™ ! Det
er Henry Fonda, der forstar kvinderne, af hvilke
man nevner Leslie Caron, Myron McCormick og
Nina Shipman.

Richard Quine har for ,Columbia™ afsluttet optagel-
serne af ,,It Happened to Jane" efter et manuskript
af Norman Katkov og Max Wilk. Doris Day,
Jack Lemmon og Ernie Kovacs har hovedrollerne.

Efter ,No Trees in the Street” er ]. Lee Thompson i
gang med ,Tiger Bay"™ for ,Julian W intle-Leslie
Parkyn Productions”. Hovedrollerne udfores af

John Mills, Horst Buchholz og Hayley Mills.

Ralph Thomas skal efter ,The Thirtynine Steps™ for
»,Rank"™ iscenesatte ,Upstairs and Downstairs” med
falgende internationale rollebesatning: James Ro-
bertson Justice, Mylene Demongeot, Michael Craig,
Claudia Cardinale og Anne Heywood.

Jean Renoir arbejder for tiden med en fjernsynsfilmati-
sering af ,Dr. Jekyll og Mr. Hyde“ med Jean-
Louis Barrault i titelrollen. Det lader imidlertid
til, at Renoir af samme grund vil falde i unéde
hos de franske filmproducenter, der, skgnt de ikke
anforer vegtigere grunde, alligevel ,ikke vil god-
kende det - det er et princip-spgrgsmal.

Producentparret Carlo Ponti-Marcello Girosi har pla-
ner om ti film over en tredrig periode og alle ti
film skal vere med Sophia Loren i hovedrollen.
Forelgbig nevnes ,Carmen” med George Cukor,
LThis Too, | saw* med Alberto Lattuada, og , The
Giri from America® med Martin Ritt som instruk-
tar.

Kurt Jung-Alsen er for ,Defa" i gang med ,Der kleine
Kuno* efter drejebog af Peter Brock og med Ru-
dolf Ulrich, Gtinther Simon og Charlotte Kuler i

hovedrollerne.
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Poul-Ove Kiihnel
og Erik Ulrichsen

4+ *in *j» A N *j*

I anledning af red. Ulrichsens vurdering af
den amerikanske film ,Giganten”, som for-
nylig er blevet vist i Kgbenhavn, ma det veere
tilladt at fremkomme med enkelte bemarknin-
ger, ment dels som en tilslutning til nogle af
red. Ulrichsens synspunkter, dels for at tage
afstand fra andre.

Farst enighedspunkterne! Det er velggrende
for en gangs skyld at lese en anmeldelse, der
ger forsgg pa at behandle en film i overens-
stemmelse med dens idé, in casu ,Giganten"
som en episk beretning om et lands udvikling,
symboliseret i en gruppe mennesker og deres
indbyrdes (skiftende) forhold. Det ger, at kri-
tiken fremfor alt biir positiv - hvilket dag-
bladsanmeldelserne vel ikke netop kan ro-
ses for at have veret i dette tilfeelde, hvor
man nok havde ,opdaget" de igjnefaldende
underholdende elementer, men ikke @nset den
tankemassige baggrund. Her skal ikke polemi-
seres mod red. Ulrichsens redeggrelse for den-
ne, redaktgrens opfattelse er utvivisomt rigtig.

Men der findes i Kosmorama-artiklen andre
pastande, som maske kan siges at std pa vak-
lende lerfgdder. Farst pastanden om, at filmen
skulle veere blevet undervurderet, fordi en rela-
tivt ukendt forfatterinde har skrevet det litte-
reere forleeg. En begrundelse herfor savnes. Og
nar red. Ulrichsen udvider sin pdstand til at
geelde ikke blot ,,Giganten”, men Kkritikernes
forhold til filmen i almindelighed, ter begrun-
delsen siges at veare yderligere pakrevet. De
vekslende Hemingivay-iilmztisennger kan fx.
ikke siges at have faet gunstige modtagelser
trods det, at de til grund liggende noveller og
romaner er si kendte som nogen litteratur.

Dernaest red. Ulrichsens bemarkninger om
filmens helhed. Redaktgren neagter ikke, at
kunstnerne ikke opfylder rollernes krav, men
anser ikke denne fejl for graverende pa grund
af filmens stort tenkte idé. Det forekommer
mig, at redaktgren legger for lidt vegt pa den
betydning, som skuespillerne har for den vi-

148

suelle kunst (film og teater). Det er dog deres
optreeden og indsats, som adskiller disse kunst-
neriske udtryksformer fra roman og novelle.
Uden skuespillere ingen film, men nok roman,
hvilket i tilfeldet ,,Giganten" vil sige, at Edna
Perbers roman havde vearet tilstreekkeligt. Net-
op gode skuespilprastationer skulle have ret-
ferdiggjort den visuelle udformning af forfat-
terindens historie; derfor virker Rock Hudsons,
Elizabeth Taylors og James Deans svigten mere
fatal, end red. Ulrichsen lader formode. Hertil
kommer yderligere, at skildringen af Texas’
forandring er samlet i skildringen af en en-
kelt gruppe mennesker, og safremt disse men-
nesker ikke forstar at interessere, far ogsa idéen
katastrofal slagside. Et kunstvaerk er en - i
bedste fald harmonisk - sammensa&tning af
mange faktorer; harmonien i ,,Giganten" mang-
ler. ldéen (Ferbers?) er stor, men udfgrelsen
ikke.

Derfor bliver ,,Giganten" et ringere kunst-
veerk. Poul-Ove Kiihnel.

Poul-Ove Kuhnels brev er en kerkommen an-
ledning til at sige noget mere om ,,Giganten".

Jeg sagde nu ikke, at filmen herhjemme er
blevet undervurderet, fordi en ,relativt ukendt"”
forfatterinde har skrevet det litterere forleg.
Edna Ferber er jo serdeles velkendt. Jeg skrev:
»Man kan yderligere gatte pa, at filmen er ble-
vet undervurderet, fordi den er bygget over en
roman af Edna Ferber, som jo ikke er blandt
de storre”. Kiihnel savner en begrundelse for
denne pastand og siger, at de vekslende He-
mingway-filmatiseringer f. eks. ikke kan siges
at have faet gunstige modtagelser trods det,
at de til grund liggende noveller og romaner
er sa kendte som nogen litteratur.

Men f. eks. ,Politiken" overvurderede meget
Hemingway-filmene ,Hvem ringer Klokkerne
for" og ,,Den gamle Mand og Havet". Jeg kan
ikke finde anden forklaring pa disse overvur-
deringer end at filmene var baseret p& arbejder



af en anerkendt forfatter (vi er vel enige om,
at de to film - hver pd sin made - var mis-
lykkede ?).

Jeg finder - som jeg skrev - at Rock Hud-
son er forblgffende god i filmen. Man skal
passe pd ikke at lade antipati mod hans type
spille ind i bedemmelsen af ham i ,,Giganten".
Man kan ikke bebrejde Hudson, at han er ,,luk-
ket" og arbejder med relativt f& udtryk. Det
menneske, han skal give os, er lukket, fantasi-
lgst, lidt indskreenket. Det mutte, ret udtryks-
fattige er her pa sin plads.

Som i den ogsd af Stevens iscenesatte ,,En
Plads i Solen" giver Elizabeth Taylor i begyn-
delsen af ,,Giganten" et helt overbevisende bil-
lede af den forkalede, civiliserede, selvsikre,
intelligente rige unge pige - i skildringen af
unge piger af denne art er der naeppe nogen,
der kan male sig med Elizabeth Taylor. | de
erotiske scener formar hun at veksle mellem
det charmerende og det intense. Skgnt det mere
og mere kniber for hende at dekke rollen,
efterhdnden som hendes skikkelse bliver &ldre,
klarer hun nydeligt den scene, i hvilken hun
bliver stgdt vaek af den maskuline politiserende
klan, og de filantropiske passager, der let kun-
ne veere blevet til pinlig slumming, redder hun
ved hjelp af diskret spil. Det skal indremmes,
at hun til slut har for ungdommelige bevegel-
ser, og at sminken her stgder.

Ogsad James Dean er god i det meste af fil-
men. Man kan kalde hans Actors’ Studio-facon
for maner. Men hvis man f. eks. sammenligner
det maniererede hos Marlon Brando i ,,De un-
ge Lgver" med det maniererede hos Dean i
»Giganten", vil man let kunne se, at manererne
hos Dean er langt mere berettigede. Det drejer
sig jo i ,Giganten" om en nasten patologisk
genert ung mand og om spandingen mellem
denne generthed og hans trods (det er denne
spaending, der ger, at han senere ma have s
sterk en revanche-udlgsning). Denne spanding
skaber rimeligt nok en rekke szre broderende
udtryk: Figuren kan ikke fa udlgsning for
trodspresset pa normal vis. | slutningen af fil-
men svigter Dean ganske rigtigt, men der er
- som Penelope Houston skrev i ,Sight and
Sound" - kun tale om ,,a relative failure", for
personens handlinger er bestandigt forstaelige,
og bestandigt er det klart, hvad figuren star for.

Og - for atter at citere Miss Houstons an-
meldelse - ,,What the characters stand for,

though, is more important than tvho they are,
and it is a social rather than a directly human
picture that the film presents".

Kiihnel skriver: ... skildringen af Texas’
forandring er samlet i skildringen af en enkelt
gruppe mennesker, og safremt disse mennesker
ikke formar at interessere, far ogsa ideen kata-
strofal slagside”. Det er selvfglgelig rigtigt, at
det sociale ses i en gruppe mennesker, og at
disse mennesker ma interessere. Jeg synes i hgj
grad de interesserer, og jeg tror, Kuhnel finder
dem uinteressante, fordi filmen ikke er meget
psykologisk dybtborende eller usedvanlig. For
mig er personerne imidlertid tilstreekkeligt le-
vende til ikke at fortegne ideen, og de fales
ikke presset ind i et ideologisk skema. Man
skal ikke i alle film (heller ikke i alle roma-
ner —holder Kuhnel ikke af Dickens?) for-
lange det psykologisk dybdeborende. Det, der
forhindrer ,,Giganten” i at veere et mesterverk,
er ikke mangler i det psykologiske, men bl. a.
den manglende ydre illusion i relativt fa par-
tier. En fejl, men ikke en katastrofal fejl. En
fejl, der - det skal indrgmmes - ger ,,Gigan-
ten™ til et ringere kunstvaerk, men ikke kan
forhindre, at filmen er god. Kuhnel siger, at
det er skuespillernes optreden og indsats, som
adskiller film og teater fra roman og novelle.
Men ikke alene. Der er andet s&regent teatralsk
0g meget andet szregent filmisk. Nar i en film
en stor idé holdes klart, nar farver og klipning
og billedkomposition og musik og location-valg
(,udedekorationer") i det store og hele er for-
steklasses - og nar yderligere skuespillerne er
gode nasten hele vejen igennem - da er det
utaknemmeligt og uretfeerdigt at tale om ,kata-
strofal slagside”. Neasten alle kunstveerker -
vel ogsd de fleste mesterveerker - har ,fejl".
De afggrende spgrgsmal ma veere: Hvor meget
betyder de i sammenheangen, hvor meget er der
til at opveje dem? Jeg skrev ikke, at jeg ikke
ansd den omtalte fejl i ,Giganten" for grave-
rende pad grund af filmens stort tenkte idé, jeg
brugte det mere omfattende ord vision, hvor-
med jeg ogsd tenkte pad visualiseringen af
ideen. Spillet er naturligvis en del af denne
visualisering, men nar det trods alt er sd godt
som i ,,Giganten", nar vagten er lagt pa det
socialhistoriske, nar visualiseringen i gvrigt er
s rig, og nar holdningen er s& sympatisk, da
ma jeg finde fejlene relativt ubetydelige.

Erik Ulrichsen.
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De svenske forfattere og akademikere

har som regel mere sans for film end

deres danske kolleger. Man sammenlig-

ne f.eks. Per Langes Chaplin-essay i -
,»Ved Musikkens Terskel”“ med de ma Iker
Chaplin-kronikker, Uppsala-professoren

Ingemar Hedenius for nogle &r siden

skrev, eller professor K. E. Legstrups

filmbetragtninger med denne artikel om

Ingmar Bergmans ,,Ansiktet" af en an-

den Uppsala-professor, Stig Wikander.

,Ansiktet": Til venstre Lars Ekdorg som Simson og til hejre Max von Sydow som Vogler, der i denne scene endnu
barer Kristusmasken.
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eller frelser? a: sug wicandger

Ingmar Bergmans sidste film, , Ansiktet“, har
faet en blandet kritik, og man har sagt, at den
er uklar og forvirret, samtidig med at man har
fremhavet dens rent ,filmiske* fortrin. Dette
er hgjst besynderligt, for hvad man end kan
mene om ,Ansiktet“, si er den hverken for-
virret, uklar eller gadefuld. Bade hvad idé og
form angdr er den entydig og klar. Den er en
af vore mest bemarkelsesvaerdige religigst in-
spirerede film.

Hovedpersonen er en magiker med et besyn-
derligt udseende og en fascinerende optraden.
Han farter rundt i verden, ger tegn og under-
lige gerninger, helbreder syge, fremmaner &n-
der og foretager sig i gvrigt alt det, en &gte
profet er i stand til. Men i Stockholm mgder
den kontinentale aventyrer hdrd modstand. Det
er farst og fremmest medicinalraden Vergérus,
som stgttet bravt af den verdslige gvrighed —
i politimester Starbecks skikkelse - modsatter
sig hans optraeden og vil gendrive hans teorier
om ,,animalsk magnetisme™, som man dengang
bl. a. kaldte meget der nu rubriceres under
begreberne hypnose og suggestion.

Disse to mgdes og udkamper en dyst der
omfatter diskussioner og eksperimenter. Magi-
keren stilles pd en hard preve, og nogle af
hans kunster afslgres som humbug. S3 meget
steerkere virker det, som han virkelig udret-
ter ved hjelp af sine hypnotiske kreefter. Mest
effektfuldt optreeder Vogler over for en mand,
der udsattes for en ganske ukompliceret form
for hypnotisk pavirkning en form, der er
meget almindelig i dag —bissen Antonsson kan
ikke tilgive magikeren, at denne har faet magt
over hans muskler. Han var for resten blevet
lokket til at spille en rolle som bgddel, og han
tror, at han spiller den med bravour, da han
under en seance far mulighed for at tage kve-
lertag pa magikeren.

Man tror, at magikeren er dgd. Men det vi-
ser sig, at han kun tilsynladende er ded, og
at et rigtigt lig er blevet lagt ind i hans lig-
kleede. Han kan altsa atter tage kampen op mod
sin fjende medicinalraden, i rollens udformning
en kostelig representant for skrasikker og snee-
versynet legevidenskab. Men da magikeren vil
sejre for enhver pris, og sd hurtigt som mu-
ligt, ma alle midler tages i brug, ogsa tricks
og bluff. Men da gar det galt. Troldmanden
gor fiasko og ma retirere. Ja, han ma fornedre
sig sd dybt, at han ma tigge sin modstander
om penge til at kunne rejse bort - en uhgrt
ydmygelse for en magiens mester i den store
stil. Med sin fjendes foragteligt tilkastede sma-
penge i lommen lgber han demaskeret og smud-
sig ned til den vogn han rejser omkring i.

Men solen bryder frem. Og samtidig ankom-
mer i fuldt firspring en udsending fra konge-
slottet med et brev til politimesteren, som netop
troede, at han definitivt var blevet fri for char-
latanen. | det kongelige brev, som han ma lase
op for hele selskabet, indbydes til alles umade-
lige forblgffelse magikeren med navns og titels
navnelse til at komme op pé slottet og hedre
kongehuset med en seance.

- Hvem er De egentlig, doktor Vogler, ma
politimesteren spgrge i sin enfoldighed. Det
spgrgsmal behgver pa dette tidspunkt ingen af
tilskuerne at stille. Svaret er soleklart, da bre-
vet med kongens segl ankommer, hvis man ikke
allerede har forstdet meningen med filmen.

Hovedpersonen, doktor Albert Emanuel Vog-
ler, har et umiskendeligt Kristusansigt. Hans
farste handling i filmen er at optreede som den
barmhjertige samaritan. Men meget hurtigt er-
farer man, at hans Kristusfysiognomi er en ma-
ske, og at hans vigtigste assistent, den soigne-
rede unge mand, som tolker den stumme ma-
gikers tanker i ord, er en kvinde, der er for-
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kledt som mand. Deres roller er ogsd i andre
henseender svindel, for magikeren er i virkelig-
heden slet ikke stum. Hans foregivne stumhed
er et af de mange tricks, som de omkringrej-
sende mirakelmagere benytter for at virke my-
stiske og imponere.

Bestandigt masker og camouflage i stedet for
sandhed - det indtryk far man. Her finder
man vel pd det psykologiske plan meget af
Ingmar Bergmans desillusionerede syn pa kunst-
nerens og skuespillerens indsats. Men psykolo-
giseren er aldrig i sig selv kunst. Det som gi-
ver det bizarre maskespil mening er en urgam-
mel religigs erkendelse: At masken er noget
andet og mere end dens tilfeldige berer. Per-
sona betyder netop maske, og det er kun den
maskerede, den som gud eller heros maskerede,
som bliver en virkelig ,,personlighed4 og noget
andet end den menneskelige vrimmel af lige-
gyldige robotskikkelser. En @ldgammel visdom,
der naturligvis star i direkte modsatning til al
moderne tale om ,agthed4 personlighed, in-
dividualitet som interessante eller som over-
hovedet de eneste vardige former for menne-
skeligt liv og virke.

Men hvilken ,personlighed4 er det doktor
Vogler giver udtryk for eller forsgger at give
udtryk for? Han er ikke Kristus; han berer
en Kristusmaske. Det behgver ikke at std for
en falsk frelser. Det star for en gnostisk frel-
ser.

Den oldkristne litteratur har selsomme ting
at berette om mgdet mellem apostlen Peter og
Simon Magikeren. Kejser Nero var opmand, og
modet forlgb omtrent som mgdet mellem me-
dicinalrdd Vergérus og doktor Vogler i ner-
varelse af politimester Starbeck, en Nero i
lillebyformat. Ganske vist er der den forskel,
at Simon Magikerens historie kun er blevet
skrevet af hans dedsfjender, medens filmforfat-
teren tydeligvis har meget til overs for doktor
Vogler. Men selv Simon skal have mistet sin
troldkraft i nervaerelse af Sankt Peter pd lig-
nende made som Vogler mister sin hypnotiske
kraft foran den ikke helt s& hellige medicinal-
rad. De to oldkristne forfattere betvivler vel
ikke Simons overnaturlige evner, men de hav-
der, at de kun fungerer, nar Peters hvide magi
ikke er nervaerende og derfor ikke kan tilintet-
gere den sorte. Simon giver en vaedder menne-
skelig skikkelse og lader den halshugge i sit
sted for senere at trede frem igen, tilsyne-
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ladende opstanden fra de dede - Bergman har
dygtigt udnyttet den antikke mirakelberetning
i den omtalte scene med magikeren, der til-
syneladende er blevet kvalt.

Den skenne kvinde, der fglger magikeren
Vogler - ligesom Helena fulgte Simon Magus
- er ogsd et 1an fra den gamle legende.

Punkt for punkt er altsd lighederne mellem
de to beretninger sldende, selv om vi falger
den Kkirkelige version af historien om Simon
Magus.

Endnu tydeligere bliver slaegtskabet, hvis vi
forsgger at anskue og vurdere de to magikere
positivt, som en antik gnostiker ville have gjort
det.

Da er det jo indlysende, at den Hgjeste Guds
Udsending ma vere stum: den totale tavshed
er den ukendte, overjordiske guds karakteri-
stikum. Hans sgn og udsending er eet med ham
og er derfor ogsd stum. Men ved sin side har
han Visdommen, som fgrer ordet for ham -
hun har kvindelig skikkelse og er af overjor-
disk skegnhed. Derfor m& Simon optrede med
sin Helena og Vogler med sin Manda.

Men hvordan gar det senere med Gudens
Sgn og Udsending? Han bliver misforstaet, og
han drages selv ind i fejltagelser og forsyndel-
ser. Han mister i materiens lenker bevidstheden
om sin oprindelse og sin mission - at frelse
verden - og hengiver sig til denne verdens
gegl. Her falder hans tragedie sammen med
kunstnerens, her star vejen aben for den mo-
dernisering af de gamle motiver, som sa staerkt
har fristet og inspireret forfatteren.

Dette forfengelige liv drager Udsendingen
ind i skammen, far ham til at lide nederlag i
den andelige kraftprave med det kortsynede,
men nervesterke virkelighedsmenneske. Det er
ikke psykologisk utroveerdigt. Med den sad-
vanlige realistiske indstilling kunne vel bade
en forfatter og tilskuerne akceptere en slut-
ning, i hvilken den afslgrede ,,magnetisgr4 ma
sluge sit nederlag og rejse bort i regnskyllet.

Men da var der blot blevet optaget en halv-
god skraekfilm, ikke et kunstvaerk med de my-
tiske urbilleders faste struktur. Forfatter-in-
struktgren ved bedre. Han kender sin religions-
historie. Efter at Kongesgnnen, Udsendingen,
er blevet fornedret sd dybt som muligt kommer
omslaget. Da kommer, siger gnostikeren, Bre-
vet, det Kongelige Brev fra verden uden for
vor virkelighed, og meddeler Kongens vilje:



Vogler bliver forhgrt. Til venstre Toivo Pawlo som politimester Starbeck, til hgjre Erland Josephson som konsul

Egerman.

at hans sgn skal rejse sig igen og indsettes
i sin faders herlighed. Ved denne ubegribelige
nade, der er ubegribelig som enhver form for
karing, synker alle jordiske beregninger, alle
snu politiintriger, sammen som aske. Konge-
sgnnen bestiger sin trone - eller, i halvreali-
stisk filmstil, g@gler-magikerne kgrer under mi-
liter eskorte op til det kongelige slot.

Sadan gik det naturligvis ikke til i Oskar I’s
Stockholm. Men Ingmar Bergman har med sik-
ker intuition valgt et milieu, der er mindre
utroveerdigt end mangt et andet milieu, til sin
modernisering af de urgamle mytiske motiver,
som ma aktualiseres for hver generation og
derfor ogsd moderniseres. Han er standset ved
1840%ernes milieu, i Sverige som andre steder
en tid, i hvilken magisk Faust-romantik brgdes
med frisk og frejdig naturvidenskab og posi-

tivisme, som da Vogler brgdes med Vergérus.
Det var pa sin vis gnosticismens arti, i hvilket
antikkens dualisme med szlsom styrke meldte
sig igen og fengslede sindene. | Tyskland le-
vede de metafysiske mystagoger hgjt pad den
antikke gnosis’ arv. Og var det ikke netop i
1840’ernes London, at doktor Jekyll, en min-
dre idealistisk indstillet kollega af doktor Vog-
ler, foretog sine merkelige eksperimenter? En
del har vel ,Ansiktet“s forfatter ogsa lert af
den svenske Faust, som dengang i levende live
vandrede omkring pd Stockholms gader, regi-
mentspraesten C. J. L. Almquist, en af de fa,
som virkelig gennemtenkte og praktiserede
gnosticismens ideer - til berigelse for sin digt-
ning og til ulykke for sig selv.

For i virkeligheden far vi jo sa sjeldent det
brev med kongens segl ...
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FILM | DIGTNING

og digtning i film

JORGEN ANDERSEN

Blandt digteren Louis MacNeices bidrag til den
muntre islandsskildring ,,Letters from Iceland",
som han og W. H. Auden udgav sammen i
1937, er der grund til fra et filmsynspunkt
at haefte sig ved et forngjeligt pastoraldigt
(»Eclogue from Iceland“) henlagt til Arnar-
vatn hede og udformet som en slags rundbords-
samtale pa vers. Deltagerne er to unge englen-
dere Craven og Ryan, og Grettir Asmundson
som er en af de sidste ,,toughs* fra Sagatiden,
et meget livligt genferd, bekendt i yngre dage
med Egil, Njal og Gunnar.

Ligesom de to unge europaere, der har be-
sggt Spanien lige inden borgerkrigens komme,
har gamle Grettir mattet flygte for sine uven-
ner. Hans kar i landflygtigheden settes op
over for den moderne @ra, den dyspeptiske tid,
i hvilken indgroede kynikere végner op om
morgenen med belagt tunge og satter et bla-
sert ansigt op over for dgden, karer sportsvogn
i hardt tempo og bestiger bjerge for at adsprede
deres ennui:

Driving fast cars and climbing foreign moun-
tains.
Outside the delicatessen shop the hero
With his ribbons and his empty pinned-up
sleeve
Cadges for money while with turned-up collars
His comrades blow through brass the London-
derry Air
And silken legs and swinging buttocks
advertise
The sale of little cardboard flags on pins.
(... karer hurtige vogne og bestiger bjerge i
udlandet. Udenfor fgdevarebutikken helten med
sine dekorationer og sit tomme &rme heftet op,
han lader hatten g& rundt mens hans kammera-
ter med frakken op om grerne spiller London-
derry Air udsat for messing, og silkeben og
svingende bagdele reklamerer for salget af sma
papflag pa nale.)
Sportsvognen med de blaserte unge mand,
krigsveteranen uden for butikkernes overflod,
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gadeorkestret, silkeben og roterende numser pa
velggrenhedsdagen - indtrykkene kaedes sam-
men i digtet pd en made som forekommer be-
sleegtet med filmmontagens,

Gamle Grettir fra sagatiden og hans unge
venner fra Europa skiftes i digtet til at riste
minderuner over folk som har lagt mands mod
for dagen i svere tider: Der var @nund Tre-
fod, der var Connolly som Katholsk Aktion
forfulgte, der var Guido Cavalcanti og Egil.
En hgjtalerstemme blander sig i meningsud-
vekslingen og opmuntrer til ligegladhed med
avisoverskrifternes dede i fjerne lande. Der
indbydes i stedet til skenhedsmassage og for-
yngende bade, og digtet underlegges med en
bluesrytme, som fgrst dempes da Grettir As-
mundson far det sidste ord og rdder de unge
til at tage kampen op trods alt, hjemme i deres
eget land, og trods deres indvending om hvor
lidt de formar:

Craven: Could only offer our humble deaths
To the unknown god, unknown but
worshipped,
Whose voice calls in the sirens of
destroyers.
Grettir: Minute your gesture, but it must be
made-

(C: Vi kunne kun i ydmyghed tilbyde vores
ded til den ukendte Gud, ukendt men dyrket,
hvis stemme kalder i destroyernes sirener. G:
En forsvindende lille gestus, men | mé& gare
den -).

Louis MacNeice var den af sin generations
digtere, som var mest levende interesseret i et
moderne udtryksmiddel som radioen, men fil-
men har ogsd indvirket pd rytmen og ,.klip-
ningen" af indtryk i hans digte. Det er dog i
mindre grad den engelske dokumentarisme der
er tale om, snarere dens forudsatninger i mon-
tagefilm som Ruttmanns ,Berlin". MacNeices
,Birmingham" (1933) er et eksempel, et stor-
byindtryk i digt, en slags ,Symphonie einer



Grosstadt” i rim og rytme. Reg fra togklaften
bag plankevarker kommer hvirvlende op, bi-
ler bremser, trafikstremmen standser foran en
behandsket hand, der fylder hele ,billedfeltet"
ud, der hvor betjenten star pa sin plint som en
lille gud i storstadens pantheon:

Smoke from the train-gulf hid by hoard'tngs
biunders upivard, the brakes of cars
Pipe as the policeman pivoting round raises

his flat hand, bars
With his figure of a monolith Pharaoh the
queue of fidgety machines
(Chromium dogs on the bonnet, faces behind
the triplex screens),
Behind him the streets run away between the
proud glass of shops,
Cubical scent-bottles artifical legs arctic foxes
and electric mops,
But beyond this centre the slumward vista thins
like a diagram:
There, unvisited, are Vulcan’s forges who
doesn’t care a tinker’s damn.
(Rag fra togklgften bag plankeverker kommer
hvirvlende op, bilers bremser hviner, idet be-
tjenten drejer rundt, haver handen til stop og
standser som en faraonisk stette kgen af utal-
modige maskiner (kromhunde pa kglerhjelmen,
ansigter bag vindskaermene), bag ham lgber
gaderne ud og forsvinder mellem butikkernes
prangende glas, kubiske parfumeflasker kunsti-
ge ben polarreeve og elektriske moppemaskiner,
men pd den anden side af dette centrum tyn-
der perspektivet ud som et diagram i retning
mod slumkvartererne: Der, hvor ingen kommer
pa visit, regerer smedeguden suverent i sine
varksteder).
Indtryk fajes til indtryk, detaille ved detaille
i en opremsning, som gengiver de glidende
indtryk, idet trafikken satter igang igen. Fra
hovedstrgget blendes der over i et slumper-
spektiv. med fabrikker, og gammel mytologi
blandes med dokumentarisme i billedsproget.
Kameraet, digterens gje, indfanger dernast et
glimt fra disse huse i baggaden, man ser bu-
tikker temmes, ekspeditricernes lettede ansig
ter ved lukketid, teaterlandets lysende over
skrifter, lgrdagens fristelser, forlystelser, zeppe-
lin-skyer, sporvogne i solnedgangen, trafiklys i
krapgult og oxeblod, og skorstenene som hol-
der nattevagt:
. the factory chimneys on sullen sentry will
all night wait
To call, in the harsh morning, sleep-stupid
faces through the daily gate.

,,These are the Men". ,,Who would ever accuse us of
having abandoned the Italians in the desert ...

,These are the Men". .| have promised you Egypt".

,»These are the Men". ,,We will fight to the end . . .
to the last Italian".

Fabriksskorstene star surmulende skildvagt,
venter natten igennem for i den barske morgen
at kalde sgvnslgvede ansigter ind gennem det
daglige arbejdes port - digtet er en slags lyrisk
dokumentarisme beslaegtet med dokumentarfilm
fra samme periode!
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MacNeice helligede sig efterhdnden radio-
spillet og opgav sin tilbgjelighed for dokumen-
tarisme og montage. Til gengald indfangede den
engelske dokumentarfilm under krigen digteren
Dylan Thomas. Han regnes for den mindst en-
gagerede og mindst dokumentariske digter i sin
generation, men filmen var en gammel kerlig-
hed hos ham. Allerede i skoletiden skrev han
om film ind imellem sine leverancer af non-
sensvers til skolebladet (,The Films", juli
1930), i digterens muntre barndomserindrin-
ger ,Portret af kunstneren som hvalp" er der
flere livlige beskrivelser af stumfilmens tillok-
kelser, og drengen synes at have haft sin egen
strategi til bekeempelse af forstadslivets kedsom-
hed, en opfindsom lggn i al uskyldighed gar
ham varm og skamfuld, far ham kort sagt til
at fgle at han rigtig er til, derfor driver han
den sport, ndr uvidende voksne sparger til
hans oplevelser i biografen, at udskifte de rolle-
havende i én film med stjernerne i en anden
- ,,Det var spazndende at skulle passe pa hele
tiden at jeg ikke modsagde mig selv, nar jeg
opfandt historien om en film jeg foregav at
have set og satte Jack Holt ind i Richard Dix’s
sted."”

Som ung journalist havde Thomas, ligesom
den unge filmanmelder Nis Petersen, et fanta-
sifuldt forhold til den provinsielle kedsomhed.
| tilbageblikket ,,Return Journey" (dansk overs.
»Rejsen tilbage" ved Jgrgen Nash) mgder man
digterens yngre jeg ifert storternet reporter-
frakke (eller var foret vendt ud?) med terner
sd store at man kunne have spillet kempeskak
p&d ham. Han frekventerede kafé-og-melkeri

Stemning fra ,,Our Country".
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»,Kardomah" og diskuterer blandt de unge lg-
ver i hotellets palmehave sa forskellige emner
som Carnera, Emil Jannings, King Kong, Dra-
cula, Picasso, kammerategteskab og piger.

Ved debut’en i 1934 vidner et af digtene i
Dylan Thomas’ ,,18 Poems" tydeligt om for-
keerlighed for filmen, dog ikke dokumentaris-
men, men gangsterfilmen som Thomas slap-
pede af pd, og som dukker chokerende op i
hans senere religigse og dybt alvorlige sonet-
ter, hvor @rkeenglen Gabriel ggr sin entré som
en af vildvestfilmens svartbevaebnede: , Two-
gunned Gabriel from the windy west". Nar
Thomas saledes henter sine billeder fra knald-
filmen viser han sig som den naive digter han
i grunden var, af temperament beslegtet med
barokkens moraliserende emblemdigtere nar de
fremstillede djeevlen som fristeren pd denne
verdens bowling-bane.

Dylan Thomas havde et ikke ringe talent
som skuespiller, i hvert fald som recitator af
egne og andres digte. Han spillede Satan i en
radiofremfarelse af John Miltons digt om det
tabte Paradis, og han naede at blive tilbudt
flere roller for scenen, bl. a. narren i ,,Kong
Lear", men der trak han graensen, det var for
ner pad naturen - ,casting close to nature"



som han sagde med et grin. Hans dybe, rytme-
sikre stemme kom ham bl. a. til gode da han
som arbejdslgs poet indrulleredes i dokumen-
tarfilmarbejdet under krigen, efter at man hav-
de kasseret ham som soldat. Han skrev og ind-
talte kommentaren til filmene ,,Our Countryll
(1944) og , These are the Men“ (1943), den
forste en vellykket film om det afvekslende
engelske land, befolket af mange slags menne-
sker, den anden en satirisk propagandafilm,
som i parodisk gjemed udnytter tyske journal-
filmklip fra massemgder pa Berlins Stadion og
lignende steder hvor nazikoryfeerne optradte.
Hitlers demagogiske positur afslgres i nerbil-
lede, og man ser de gvrige spidser Hess, Go-
ring, Goebbels og Streicher tale, mens deres
generaliablade vendes af engelske stemmer som
er lagt ind over de tyske. Idéen er god, men
udfarelsen bliver deklamatorisk, og det bedste
er Thomas’ egen rytmiske inciterende kommen-
tar, en opregning af alle de anonyme krefter
i det engelske folk som han ger sig til eet
med: workers, farmers, sailors, tailors, makers,
the wounded, the dying.

Filmen som er ,devised and compiled by
A. Osbiston and Dylan Thomas1 ger livligt
brug af overtoninger mellem billeder fra veerk-

steder 0. 1 hvor ting skabes, og journalfilm-
klip fra fronterne hvor alting splintres og for-
vrides. Et kig i bagerens ovn og en flydende
slange af hvidglgdende stal bliver ved at g
igen. Indtrykkene spilles ud mod hinanden, og
det er svert at skelne elementerne tilstreekke-
lig tydeligt i de stadige overtoninger. Filmen
er ikke velklippet, men det er vigtigt at vide
at en af Thomas’ forudsatninger som natur-
lyriker, da han flygtede til det yderste Wales
og sad som en Noah p& pynten og temrede
pa sin digtnings ark, var arbejdet med krigens
virkelighed i form af journalfilm o. 1 fra gst-
fronten som lgb gennem hans hander som ra-
stof. Det er forst efter ,,These are the Menl
og efter at have lavet en film om bombeangre-
bene, kaldet ,, Three weird Sistersl, som var sa
rystende at den aldrig blev sluppet ud, at dig-
teren udviklede sig til den uengagerede natur-
digter han almindeligt regnes for.
Ejendommeligt er det i ,,These are the Men“
at hgre hvor direkte Thomas i kommentaren
henvender sig til billedet, til den tyske ungdom
som star opmarcheret i geledder foran kame-
raet: Young men like you! Og fordgmmelsen
af de skyldige har mere klang af profetisk
dommedag end af propaganda: ,,Never, never
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shall there be pardon or pity“.

Et selvpersiflerende digt ,, The Countryman’s
Return“ skildrer digterens egen fremtoning i
Soho som en skeglgs Walt Whitman fra for-
staden, trimlende rundt i filmkontorernes Dean
Street med sit hjertes store lynlastaske i han-
den, parat til at samle alle mulige og umulige
eksistenser til sig som venner. Digtet er sat op
i klip som filmens:

Cut. Cut the crushed streets ...

0g
Cut. Cut the green fields, leaving
The streets and their destinies.

Digtet hgrer til dem som Thomas sendte til
korrektion og renskrivning hos en af sine ven-
ner og han har selv kommenteret det i et brev:
,Det fgrste cut i sidste strofe er naturligvis en
filmisk vending. Og et hgjlydt punktum."

Udgiveren af digterens breve citerer i for-
bindelse med dette sted endnu et digt med
filmbaggrund, hvor der tales om spoler og om
karlighedens projektion i stort format pd ti-
dens lerred, og det kendte digt ,,Our eunuch
dreams* forteller ligeledes om keerlighed pa
spole og om gangsteren og hans pige - the
gunman and his moll:

They dance between their ardamps and our
skuli,
Impose their shots, throwing the nights away;
We watch the show of shadows kiss or Kkill,
Flavoured of celluloid give love the lie.
(De danser mellem deres buelamper og vor
hjerneskal, patvinger os deres skud, gder net-
terne hen; vi ser skyggerne agere mens de kys-
ser eller dreber, med en afsmag af celluloid
fornaegtes kerligheden.)

Ud over en forkerlighed for at spille Harpo
Marx i privatlivet (budet som kom med aviser
til digterhuset hilste ham altid som Harpo)
bestod Thomas’ tilknytning til filmen i gvrigt
i et engagement for ,,Anglo Iranian Oil*, som
forte ham ud pé& en flyvende mission til Per-
sien, der dog ikke gav noget filmisk udbytte,
og i arbejdet for ,,The Strand Film Company"
under Donald Taylor, som var uddannet hos
Grierson. Strand Film huskes for sin satiriske
dyrefilm ,,The Zoo and You“ og var den far-
ste uafhangige dokumentarfilm-koncern. Dens
leder vakte desuden Thomas’ interesse for at
udarbejde dialogen til en spillefilm ,, The Doctor
and the Devils“ som foreld i korrektur 1947,
men udsattes til 1953, &ret inden ,,Milkwood".
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Det er en Grand Guignol-historie, i hvilken
digteren er bundet, dels af hvad Taylor har
udarbejdet af forleg, dels af de historiske
kendsgerninger omkring dramaets hovedperson,
Edinburgh-leegen dr. Knox, en fremragende
anatom som i begyndelsen af forrige arhun-
drede protesterede mod en foraldet lovgivning
ved at se gennem fingre med hvordan og ad
hvilke veje anatomisalene fik tilfart de ngd-
vendige demonstrationsobjekter. Det fgrte til
en gyselig mordaffare, hvor et par afstumpede
individer satte gang i forretningen ved at myr-
de forsvarslgse personer i deres hospits og af-
sette dem som objekter til legestudiets frem-
me. Doktoren selv gik fri ved domstolene, men
ma have varet en fremragende kyniker i frem-
skridtets tjeneste. Thomas portretterer ham i
Caligari-stil og tillegger ham en vellykket fri-
teenkerisk sarkasme. | milieuskildringen sgger
digteren de nedrige steder blandt et opbud af
storbyens udskud i Rag and Bone Alley hvor
der handles med alt fra katteskind og Kklude til
menneskehar. Skildringen er utvivisomt for ma-
kaber til almindelige spillefilmformal, men dig-
teren havde i det hele taget et Grand Guignol-
syn pa liv og dgd, og hans humor far sin sar-
lige tone i denne makabre sammenhang, f. eks.
i en af de indledende scener, hvor den bergmte
doktor med et barneskelet under armen byder
en geest i anatomilokalet til sede med et hen-
kastet: Veersdgod at sidde p& maverne. - Det
er en sending maver af cetacea der er tale om.
Typisk er en lille kuldegysende episode fra
kirkegérden, hvor ligreverne er ude i forret-
ning. ,,Stille som graven i aften” bemarker den
ene til den anden, med en af de skeletraslende
vitser som Thomas anvendte til at holde sig
dette livs snigende uhygge pa afstand med. Den
af herrerne som gér under navnet ,muldvar-
pen" graver fortrgstningsfuldt og med held:

Langsomt far de tre mand en fjerde bragt
frem. Den dgde mands arm falder ned, stift
imod lygten. Lygten slukkes. Og pludselig, un-
der hgjlydt munter musik, blendes der over til
1a
Interigr fra Vertshus A.

Thomas’ filmmanus bekrefter og forsterker
indtrykket af ham som en digter, der i stil med
Dickens lister det gyselige ind og kontrasterer
det med hyggebilleder, der opbygges detaille
ved detaille nesten som en forskansning imod
ded og forfald.



Instruktoren:

NAZARIN

BUNUELS NYE MORALITET

afd.

Luis Bufiuels nye film ,Nazarin“ blev ferdig
i slutningen af 1958. Premieren finder mulig-
vis sted pd den kommende Cannes-festival. Alt
tyder pa, at den vil blive godt modtaget: en
Bunuel-film er altid en sensation, men ,Na-
zarin“ forekommer at vaere en af hans mest
magtfulde tragedier. Selv har han over for det
amerikanske tidsskrift ,,Film Quarterly*“ erklee-
ret, at den er blandt hans tre bedste film (de
andre: ,L’Age d’Or“ og ,E1“).

»Dgden i Junglenll (1956) var en kostbar
fransk-mexikansk produktion. Den fremkaldte
en livlig debat, men af en eller anden grund
virkede den ikke s sterkt som hans tidligere
film. Buhuel gnskede efter den at skabe en
virkelig betydelig film. Flere franske projekter
kom under overvejelse. Men Bunuel valgte ef-
ter min mening klogeligt ,,Nazarinll- de kom-
mercielle mexikanske film har altid veret hans
bedste. ,Susanall og ,,EI“ var mestervaerker til
trods for, at de var i ner slegt med de s&d-
vanlige melodramer.

F.Aranda

Bunuel har forsggt at fa lejlighed til at fil-
me ,,Nazarinl lige siden han skrev manuskrip-
tet for ti &r siden. Han skriver mange manu-
skripter, der aldrig bliver brugt, eller hvis
ideer anvendes af andre. F.eks. ,Nuestra Na-
tachall, som han skrev i Spanien i 1936, og
som blev filmet i Argentina af andre i 1938.
Og ,,The Beast with Five Fingersl, som han
arbejdede med, da han var ansat som tone-
ekspert hos Warner Bros. i 1946, og som Ro-
bert Florey skabte en dejlig skraekfilm over.
Endvidere to rent surrealistiske arbejder, som
han tilbgd Hollywood og Mexico i 1949, og
den dejlige ,Los Amores de Goya“, som blev
skrevet med henblik pa den landflygtige span-
ske skuespillerinde Rosita Diaz Gimeno (der
er gudmor til Bunuels yngste sgn). Hun ind-
spillede filmen, men under en darlig mexi-
kansk instruktgr. Og der var i fgrste omgang
ingen, der turde binde an med ,Nazarinil

Ikke engang Oscar Dancigers, Bunuels pro-
ducent og gode ven, turde antage manuskrip-
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tet. Men en ung mexikansk producent, Manuel
Barbachano, antog det begejstret. Han begyndte
med at producere reklame- og dokumentarfilm
og ugerevyer og har arbejdet sig frem til en
position som Mexicos betydeligste producent.
Blandt hans film er ,Raices“ og ,Torero*
(Carlos Velo), og i gjeblikket arbejder han
med en ny Velo- og to Bardem-film.

Barbachano gav Bunuel et stgrre budget at
arbejde med end normalt i mexikansk film-
produktion og forlengede den sadvanlige fire
ugers optagelsestid til seks, en undtagelse der
ellers kun geres med Emilio Fernandez’ og
Roberto Gavaldons superproduktioner, som al-
tid har veret langt dyrere end ,,Nazarinll

Man siger, at Bunuel nyder at arbejde hur-
tigt og stiller sig tilfreds med darlig fotogra-
fering, dekorationsskitser og tricks i stedet for
at filme rent. Det er ikke sandt. Han har ma-
ske sjusket med nogle film, f. eks. ,Subida al
Cielo* (som under alle omstendigheder er en
af de smukkeste mexikanske film), men i si
fald har det veeret fordi han var tvunget til det.
De 50 dage han fik til optagelserne af ,,Na-
zarin“ har han i hvert fald udnyttet med den
stgrste intensitet og ildhu. En stor del af hand-
lingen har han henlagt til exterigrer. Som ka-
meramand valgte han Gabriel Figueroa, der
regnes for Mexicos bedste fotograf.

Figueroa havde det hardt, da han og Bunuel
fgrste gang arbejdede sammen (,,Fortabt Ung-
dom*). Denne fortrinlige fotograf var vant til
»indianeren*1 Fernandez og dennes hang til ba-
rokke lysvirkninger. Bunuel tog tyrannisk de
rgde filtre fra ham og tvang ham til at sgge
at opnd den fotografiske kvalitet, han holder
af. Billederne skal vare en merkelig sammen-
setning af grd toner, jord, himmel og menne-
skelige legemer i et uadskilleligt hele, der frem-
kalder en bibelsk atmosfaere: ,af jord er du
kommet, til jord skal du blive". | ,Nazarinl
er dette lykkedes endnu bedre for Figueroa end
i ,,Fortabt Ungdom, hvor en vis plastisk ka-
rakter mildnede Bunuels asketiske strenghed.
Figueroa har nu i lang tid ikke arbejdet for
Fernandez og er blevet en hyppig gest i Bu-
nuels hjem. De kan lide hinanden, fordi de
evig og altid skendes. Under optagelserne af
»Nazarinllvar deres indbyrdes drillerier til stor
moro for de medvirkende.

Deres venskab fremkaldte en konstant ,fie-
sta“-atmosfere. Nu er Bunuels form for humor
jo vidt forskellig fra den danske. Den bestar
forst og fremmest i at fornerme folk, slynge
dem uartigheder i ansigtet. Men det han siger
er sd sarende og uforskammet, at der ikke er
nogen, der tager det alvorligt, og det hele en-
der derfor i nonsens. Arbejdet med ,Nazarinl
var s morsomt, at det voldte vanskeligheder at
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overbevise de 120 personer, der medvirkede
ved optagelserne, om, at deres tilstedevarelse
ikke var pakraevet hele tiden - de kom stillende
hver morgen kl. 8 for at overvaere Bunuels og
Figueroas furigse vittighedsdueller.

Kort fgr optagelserne begyndte gav Bunuel
et interview til bladet ,Mexico en la culturall
(No. 478, 11. maj 1958, ,Luis Bunuel hace la
anatomia del churro cinematograficoll), hvori
han gav udtryk for sin afsky for de fleste films
indre holdning. ,,Filmens begrebsforvirring —
,»churro® - kan undertiden indrammes af en
perfekt teknik, af en livlig instruktion og pro-
fessionalisme. Arets ,churroll kan meget vel
blive ,rets film1- at demme efter Oscar-pri-
ser og andre hadersbevisninger. Den er i gvrigt
en vare uden fast pris. | Mexico har vi frem-
stillet mange for 600.000 pesos. Hollywood har
undertiden blot for en enkelt betalt ti millioner
—dollarsii

Bunuel forklarer, at ,,churroll farst og frem-
mest bestar i en mental indstilling, der er steril
og foreldet. ,,Det spender over en serie falel-
ser —keerlighed, had, smerte —der males med
den banaleste malestok. Morderen skal dg, ske-
gen omvendes til et bedre liv eller myrdes, det
gode skal triumfere over det onde. Dette er
andelig dovenskab." Bunuel slutter med at an-
fore sin film ,EIL som et eksempel pd ,,anti-
churro”.

\

»Nazarinll bliver et andet eksempel. Bunuel
har fundet handlingen i en roman fra det 19.
arhundrede af spanieren Perez Galdos og har
overfgrt den fra den spanske frihedskrig til
Mexico under oprgrene i 1910 uden at det gar
ud over &gtheden. Hans henlaeggelse af ,,Storm-
fulde HgjderIltil Mexico eller Kurosawas over-
farelse af Dostojefskis ,,Idiotend til japansk
milieu forhindrede ikke disse to film i at veere
blandt filmhistoriens bedste romanfilmatiserin-
ger. Galdos var som Bunuel en tenker med
dybe rgdder i de katolske traditioner og sam-
tidig i voldsom opposition til dem. Der er
som i nasten alle Bunuels film en prast i ,,Na-
zarinll, men denne gang er prasten ikke en
slags anti-helt, der danner kontrapunktet til
hovedpersonerne og dermed skaber den dyna-
miske konflikt mellem samfund og moral pa
den ene side og individet og kerligheden pa
den anden. Her er prasten hovedpersonen og
konflikten er i ham selv, hvilket ggr dramaet
dybere, mere bevegende og mere sammensat.
Det er en merkelig og foruroligende film. Der
er folk der haevder, at Bunuel er den mest anti-
kristne og blasfemiske af alle filmskabere, mens
andre mener, at hans verk er den rigtige reli-
gigse film. Der er noget sandt i begge pé-



Buhuels pariaer: Billedet til venstre er fra ,,L’Age d’Or* (1930) - til hgjre en scene fra ,,Nazarin" (1959). Det er
i denne scene fra den nye filtn, forbryderen siger til preesten: ,,Folk som os er farlige for samfundet.” Det ma
pdelegge os, ellers ville vi gdelegge det i en handevending".

stande. Men maske skal man veare spanier for
at forstd det! Under alle omstendigheder er
Bunuel - ligesom Dreyer - en moralist der
bygger sine film over historier, hvis inderste
kerne er en konflikt udsprunget af den kristne
moral, og han har altid behandlet denne kon-
flikt p& en dyb og oprigtig made.

Siden ,,L’Age d’Or“ har Bunuel ikke udtrykt
sine ideer sa klart som i ,,Nazarin“. Den tragi-
komiske historie om en praests nederlag og en-
delige sammenbrud kan meget vel opfattes som
et vredt svar pd et andet bemarkelsesvaerdigt
drama i samme groteske genre: Bressons ,Le
Journal d’un Curé de Campagne“.

Medens vi i ,,Dgden i Junglen'l mgdte en
preest, der var udadlelig fra kirkens synspunkt
men sglle i sit forhold til mennesker, finder vi
hans direkte modsatning i ,Nazarin". Fader
Nazarin er en ung ydmyg prest uden meget
initiativ, maske ikke sarlig intelligent, men
fuld af menneskekarlighed og kristen barm-
hjertighed. Han er fattig, men det generer ham
ikke: han er en af de salige fa, som mener,
at kirken ikke ville blive fattigere, hvis den
udelukkende levede af almisser, sddan som Gud
befalede.

Filmen begynder med, at vi ser Fader Na-
zarin afslutte hgjmessen. Hans ,,chef" - sogne-
preesten - betaler ham med et par smamgnter
for ugens gerning. Han gar hjem til sit ,,me-
son* - en mexikansk bikubelignende bygning,
hvis verelser alle vender ud til en ,patio®
baggard. Her lever en besynderlig fauna af pa-
tetiske skabninger, der alle synes hentet ud af
en klassisk spansk pikaresk roman fra det syt-
tende arhundrede. Alle er de elendighedens
yngel. Blandt disse er en prostitueret (Rita Ma-

cedo) og en renhjertet indisk pige (Marga Lo-
pez), som lever sammen med en epileptiker.
Den prostituerede kommer en dag i slagsmal
med en anden kvinde og draber hende. Hun
er selv blevet sdret, men ingen vil tage sig af
hende. Hun beder Fader Nazarin om hjalp, og
som en god kristen passer han hende, mens
hun ligger med feber og taler i vildelse, han
sover i en stol ved hendes side og beder for
hendes legemlige og sjelelige helbredelse. Sam-
tidig prever han at lere hende den for hende
ganske ukendte kerlighed til Gud. Men lidt
efter lidt fornemmer vi, at den kerlighed, hun
begynder at fale, ikke er rettet til Gud, men
til Nazarin. Hun er ikke selv klar over det,
men Nazarin forstar det og fyldes med sorg.

I mellemtiden kommer den indiske pige til
Fader Nazarin for at bede om andelig hjelp
og det samme hander. Nazarin - Guds troskyl-
dige barn - lider ved sit nederlag. Disse scener
er rige pa falelse, men er samtidig skabt med
humor - med det sarkastiske tonefald, som
fandtes i ,La Vida Criminal de Archibaldo de
la Cruz". Francisco Rabat, der spiller Nazarin,
har formaet at give sit spil den rette subtile
blanding af det komiske og det patetiske. Far
han kom til filmen, var han smed i Andalusien.
Takket veere Bunuel er han nu en farsteklasses
skuespiller.

Vertinden i huset informerer Nazarin om,
at politiet har opdaget det mord, den prosti-
tuerede har begdet, og at det ikke alene ved,
at Nazarin ikke meldte hende, men ogsd, at
han bor sammen med hende. Hvis de ikke hur-
tigt forsvinder, kommer de begge i fengsel.
Nazarin drager bort, og den prostituerede sat-
ter ild pa sit veerelse. (Handlingen virker ma-
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ske i referat overdrevet, men er en &gte mexi-
kansk reaktion). Til sin forblgffelse opdager
Nazarin, at begge kvinderne er fulgt efter ham.
Han sgger at fa dem til at g& deres vej, men
de nerer sd dyb taknemmelighed mod ham, at
de ikke vil lade ham i stikken, nu da han tren-
ger til hjelp.

Filmens midterparti er en reekke episoder i
den spanske pikareske stil, og det kan nu og da
minde om ,,Don Quijote”. Bunuel bemerkede
selv, da han lod sine personer drage ud ad
landevejen: ,,Der har vi Don Quijote og hans
to Sancho’er.“ P& deres vandring kommer de
til en landsby, der er afskaret fra omverdenen,
fordi der er udbrudt pest. Nazarin iler de
dgende mennesker til hjelp. Bunuel skildrer
dette i hurtige impressionistiske glimt, hvis
virkninger leder tanken hen pa Goyas uhygge-
lige raderinger. Bunuel morede sig dejligt un-
der arbejdet og gik personligt rundt med en
lille ske og overhazldte skuespillernes tgj med
snavset risvand, der skulle gere det ud for
koleraopkast.

Nazarin ser til en dgende kvinde og prever
at give hende den sidste olie. Men hun har kun
den ene tanke at se sin elsker igen far hun dar.
Nazarin opfordrer hende indstendigt til at
angre. Elskeren kommer, og Nazarin prgver at
holde ham vak fra verelset til trods for, at
han og den dgende kvinde lidenskabeligt raber
efter hinanden. Endelig lykkes det elskeren at
treenge ind til hende, og hun udander stille i
hans arme. Nazarin iagttager scenen gennem
dgren, forvirret og endnu engang med neder-
lagets bitre smag i munden.

Den prostituerede pige finder sig en ny
mand - en dverg, hvis edderkoppeagtige gang
gjensynligt har fascineret Bunuel, da han skulle
besatte rollen. Han yder en fortraeffelig praesta-
tion som den lillebitte, men umadeligt virile
mand, der siger til pigen: ,Du er ikke sa lidt
grim, men jeg elsker dig“.

Netop som Nazarin skal til at fortsette sin
vandring kommer politiet og arresterer dem
allesammen. Nazarin, som altid kun har gjort
det gode, bliver sat i fengsel, hvor han bliver
rat behandlet af en mand, der har myrdet sin
far (spillet af Aleves Alejia, der var chauffgren
i ,,Subida al Cielo“). ,,Du forbandede Gud!*
raber en af de andre fanger, ,,hold op med at
pine den arme praest”. Den, der udtaler disse
blasfemiske ord, hjazlper den mishandlede Na-
zarin med at blive af med sin tyran, og her
folger en nggledialog. Nazarin spgrger ham,
hvorfor han er sd god imod ham. Manden sva-
rer, at det er han heller ikke. ,,Men du har da
gjort en god handling imod mig“. Fangen sva-
rer: ,,Det er umuligt, at jeg skulle have gjort
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noget godt. Alt hvad jeg ger, selv nar jeg ger
noget uden ond vilje, farer til noget ondt, lige-
som alt hvad du ger, forer til noget godt. Jeg
er vis pa, at jeg ma have gjort noget forkert
mod dig.“ ,,Men hvorfor gjorde du det?“, spar-
ger Nazarin. ,Ved det ikke,” svarer fangen,
»-man ger jo noget hele tiden. Maske var det
fordi jeg falte, vi har noget tilfelles. Folk som
os er farlige for samfundet. Det mé gdelaegge os,
ellers ville vi gdeleegge det i en handevending.”

Sandheden er ganske rigtigt, at fangen har
gjort noget forkert mod Nazarin. Siden de
mgdtes er hans fundament af andelig fred be-
gyndt at revne.

Nazarin bliver sendt til centralfeengslet. Da
han er preest, skal han ikke fglges med de an-
dre fanger, men bliver —trods sine protester
- fort bort alene og bergvet selskabet med disse
forbrydere, der er blevet som brgdre for ham.
Han bliver fgrt afsted kledt i indianske pjalter
(han har givet sit uldne tgj til en, der fros)
af en politimand i mexikansk tgj og bred hat.
Politimanden standser og kaber nogle &bler hos
en kone. Hun kigger nysgerrigt pd Nazarin.
»Hvad har du gjort, siden du ma fares bort
med bundne heander?”, spgrger hun. Nazarin
bajer hovedet og svarer ikke. S legger konen
en pragtfuld ananas i hans heaender, der af ban-
dene er tvunget opad som til bgn. Nazarin ser
reedselsslagen pa frugten - gav konen ham den-
ne genergse gave, fordi hun troede, han var en
forbryder og ikke en uskyldig? Kameraet be-
veeger sig helt hen til hans ansigt - et langt
narbillede lader os forstd, at alle hans prin-
cipper, alle de antagelser, der har holdt ham
oppe, styrter i grus. Har hans tro gennem de
mange ar varet bygget pa sand ? Er de absolutte
verdier kun en illusion? Mens han gar mod
fengslet med frugten i sine hander, mediterer
Nazarin over det godes og det ondes virke-
lige verdi.

Da han er fgdt og opdraget som katolik, vil
han altid vedblive at veere katolik, men hans
tro har faet et knzk. En frugtbar tvivl, en le-
vende desperation vil fglge ham til den bitre
ende.

Jeg vil slutte med at gengive en af Buhuels
vittigheder under optagelserne. Han troede, at
han hviskede den til Figueroa, men Bunuel er
temmelig dev og kan derfor ikke kontrollere
sin stemme, sd alle hgrte den og lo. Det var
under arbejdet med det egte surrealistiske naer-
billede af Nazarin, der reedselsslagen betragter
frugten. ,,Det er et vidunderligt billede,” sagde
Bunuel til Figueroa, ,,nar borgerskabet ser det
udtryk pa Nazarins ansigt, vil det blot opfatte
det som tegn pd, at han ikke kan fordrage
;Ia_nanas —og sd kan det gd hjem og sove ro-
igt.”



Gale proportioner

Tullio Kezich (Kezick?) : ,,John Ford*. Guan-
da, Parma 1958.

Fra Parma kommer foruden osten ,,Piccola biblioteca
del cinema®, der redigeres af den marxistiske kritiker
Guido Aristarco (ogsa redakter af det nu sterkt redu-
cerede ,,Cinema Nuovo“). Hvert bind i serien bringer
et essay om en navnkundig filmpersonlighed, en filmo-
grafi og billeder. André Bazin bidrog med en ,,Vittorio
de Sica“, og blandt de gvrige monograferede er Clou-
zot, Flaherty, Rossellini, Alonroe, Bogart, Fellini og
Antonioni. Bindene er nydelige at se p&, men ikke altid
producerede med den forngdne omhu. P& ,,John Ford“s
omslag hedder forfatteren Kezick, pa titelbladet Kezich.

Veerre er det unzgtelig, at bogen er darlig. Den be-
gynder med en misvisende satning, hvori det hedder,
at der vist ikke i gjeblikket findes nogen filminstrukter,
der er @ldre end John Ford. Men i alle mulige betyd-
ninger af ordet @ldre i denne sammenhang er Chaplin
eldre. Derefter kommer der en frygtindgydende og fir-
kantet marxistisk indledning, der gentager flere af de
banale svage indvendinger mod Ford og far laeseren
til at angstes for, at Kezick-Kezich ikke har fglt og
erkendt noget videre ved synet af hans film. | en be-
brejdende tone anfgres det, at Ford ikke har ladet sig
pavirke af neorealismen, og at han ikke beskeftiger sig
med den moderne virkelighed - saledes som Robert
Aldrich, Elia Kazan og Nicholas Ray, hvis film be-
sidder ,,det friske og det nye, der er over en avis, som
lige er kommet fra rotationspressen”. Alamma mia!
Det er jo ikke mindst det journalistisk sensationalisti-
ske ved flere af de navnte herrers film, der ger dem
suspekte, og hvis man ikke generer sig for at neavne
instruktgrer som Aldrich, Kazan og Ray i samme &nde-
drag som Ford - den store digter, ,,den falende Skjald"
- kan man naeppe anses for kvalificeret til at skrive om
ham.

Det bliver varre endnu. Forfatteren skriver, at Ford
aldrig mere vil skabe en socialkritisk, engageret film.
Siden er vor kritiker blevet grundigt dementeret af vir-
keligheden. Efter at hans bog er udkommet, har Fords
mesterlige ,, The Last Hurrah™ haft premiere, og i den-
ne film Kritiserer Ford med lidenskab det sentimentalt
tilbageskuende Boston-plutokrati og stupide moderne
politikertyper. Atter ma vi bestride forfatterens kvalifi-
kationer til at skrive om Ford. Han har ikke engang
erkendt, at det er sdre dumdristigt at profetere om

Ford, at Ford gang p& gang har gjort det uventede.
»Han er ferdig" er der nogle, der har sagt herhjemme
efter hans relativt ubetydelige seneste film. ,,The Last
Hurrah™ dementerer disse rgster. Det besynderlige er,
at de sandsynligvis vil komme igen, hvis Ford nu
isceneseetter et par mindre vesentlige film igen. ,,Nu
er han da ferdig”, vil de melde med den meget dan-
ske glaede over, at de store ikke kan blive ved med at
veere store. Og s& kommer han igen i 1963 og duperer.
En ,rytme” af denne art har der altid veeret i Fords
produktion, og det skulle snart veere pa tide, at man
erkender det.

,John Ford“s forfatter bliver mere leeselig, nér han
forlader de politisk bundne generelle betragtninger og
kommer til filmene selv. Det viser sig trods alt, at han
har oplevet noget, og man far en mistanke om, at den
marxistiske redaktgr har pélagt ham den indledende
formindskelse af Ford og at forfatteren er géet med til
den som en slags Ford-lastens tribut til den socialisti-
ske dyd - i hvert fald giver han p& de felgende sider
udtryk for kerlighed til den amerikanske instrukter.
Men proportionerne bliver alligevel ikke rimelige. For-
fatteren er relativt alt for forliebt i ,,Diligencen™, der
selvfglgelig er smuk, men hvis poesi er mindre intens
end poesien i ,,My Darling Clementine”, der ikke far
neer s& megen opvartning. Det er imidlertid rigtigt sagt
om skuespillerne i ,,Diligencen™, at de - skent de jo
er det - aldrig giver indtryk af at vaere i kostume, men
bestandigt af at vaere i hverdagstsj. Men forfatteren
priser for meget det allegoriske i ,,Diligencen™: For
det forste er der ikke ret meget af det, for det andet
er det, der er der, en svaghed, som nok i farste reekke
skyldes Dudley Nichols, og som minder os om, at det
litterere, det allegoriske neesten altid er darligt hos
Ford, der p& sin vis er kunstner malgré lut og mindst
kunstner, ndr han er mest ,kunstnerisk, mest ,,dyb-
sindig™.

Denne centrale sandhed er iser blevet fremhaevet af
den bedste Ford-kritiker, Lindsay Anderson, og andre
steder synes den lille italienske bogs forfatter at have
taget ved lere af Anderson, skegnt han ikke navner
ham. Han fremhzaver, at Ford ofte bliver forloren, nar
han leverer formel akrobatik, og afviser med rette den
alt for meget roste ,, The Informer™ og den mislykkede
Greene-film ,,The Fugitive”. Men skent han kan se
storheden i den salige utopi-idyl ,,Den tavse Mand",
forstdr han intet af den lille perle ,,Hvor Solen skin-
ner'" og haner den, fordi negrene bliver fortegnede.
Men Ford ved nok mere om, hvordan Kentuckys negre
var i 1905, end forfatteren.

Og bogen siger intet om de gribende ,,Karavanen"
0g ,,Kavaleriets gule Band" (sidstnaevnte er heller ikke
repreesenteret i billedafdelingen, der har faet den svage
»Fort Apache"™ med. Billedvalget er i det hele taget
ringe; ,,The lron Horse™ er forsggt deekket med et por-
treet, fra ,,Orkanen™ bringes et af de styggeste billeder
og fra ,,My Darling Clementine” en Linda Darnell-
Victor Alature-omfavnelse). Essayet tager heller ikke
de ypperlige ,,Tobaksvejen"™ og ,, They Were Expend-
able™ under alvorlig overvejelse.

Forfatteren siger, at Ford er militaristisk og reaktio-
neer, og at han tror pa et patriarkalsk samfund - alts&
den sedvanlige smgre. Men Ford er en sammensat na-
tur, der ikke kan forstds ved hjalp af s& nemt udslyn-
gede adjektiver. Han har aldrig bragt sig selv i en
ideologisk spandetrgje, og skent det kan veere nemmere
for en marxist at skrive om ham, hvis han anbringer
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ham i en s&dan, er metoden urimelig. Som i neesten
alle intelligente mennesker foregar der en debat i Ford,
og det er ikke i farste reekke noget ideologisk, der bin-
der Fords film sammen, men en formidabel sans for
det poetiske og store i det menneskelige.

Dette er det vigtigste for ham. Og det er ikke mili-
tarisme ogs& at finde det menneskeliges storhed og
poesi inden for U.S. Cavalry eller blandt den anden
verdenskrigs amerikanske krigere, som f. eks. i ,,They
Were Expendable™. Det er heller ikke militarisme i
ordets sedvanlige forstand at skabe billeder, der leg-
ger sympatisk menneskelig fglelse i militere ritualer -
snarere tvertimod. Ford er mindre militaristisk end
f. eks. Eisenstein, og gang pa gang bryder det menne-
skelige disciplinen i Fords soldaterskildringer. Béde
privat og i sine film er Ford alt andet end et kon-
formistisk disciplinmenneske.

Det er urimeligt at beskylde ,,Vredens Druer“s in-
strukter for at veere reaktionaer. Han ejer meget sterk
folelse for de traditionelle veerdier, og han ynder at
skildre fortiden ,nostalgisk', men dette er naturligvis
ikke det samme som at veere reaktionzr. | de meget
centrale og vasentlige Ford-film ,,VVredens Druer" og
»The Last Hurrah er instrukteren klart antireaktioner,
socialt ,,progressiv*’. Disse to film er nok hans vesent-
ligste film om moderne forhold. At Ford i fortids-
filmene har tilstraekkelig historisk sans til ikke at farve
alt med moderne ideer, bgr ikke bebrejdes ham.

Det er alt for forenklende at sige, at Ford tror pa
et patriarkalsk samfund. Han hylder gang pa gang
pioneren, den store personlighed, mennesket, der hand-
ler af pligtfglelse. Maske er der en vis sveermerisk
homoseksualitet i dette, men i hvert fald ingen dyrkelse
af et for demokrater uakceptabelt politisk system. Det
er rigtigt, at Ford i ,,The Last Hurrah™ langt foretreek-
ker den patriarkalske ,,political boss" for den tabelige
fjernsynsstjerne, der i stedet bliver valgt, men der
saettes intet spargsmalstegn ved folks ret til selv at be-
stemme, og i den fordske betydning af det patriarkalske
bor vi alle elske det: Ford holder farst og fremmest
af, at de mennesker, der har magt at udeve, ger det
inspireret, med pligtfalelse og kerlighed og evne til at
improvisere og intuitiv forstaelse.

Erik Ulrichsen.

The Great Dictator (Diktatoren). Prod.: Char-
les Chaplin 1940. Instr. og manus.: Charles
Chaplin. Foto: Karl Struss og Roland Tothe-
roh. Klipning: Willard Nico. Dekorationer:
1. Russell Spencer. Medv.: Charles Chaplin,
Paulette Goddard, Jack Oakie, Reginald Gar-
diner, Henry Daniell, Billy Gilbert, Grace
Hayle, Carter de Haven, Maurice Moscovich,
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Emma Dunn, Bernard Gorcey, Paul Weigel,
Chester Conklin, Esther Michaelson, Hank
Mann, Florence Wright, Eddie Gribbon, Ro-
bert O. Davis, Eddie Dunn, Nita Pige, Peter
Lynn.

Den 16. april fylder Charles Spencer Chaplin 70, men
ogs& uden denne anledning ville der have veeret gode
grunde til at kaste et nyt kritisk blik p& den genud-
sendte ,,Diktatoren™ af the grand old lille mand. Skent
filmen farst kom frem herhjemme i 1947 - 7 &r efter
at den var ferdig - er der en verden mellem den méade,
pa hvilken vi dengang oplevede den, og den méade, pa
hvilken vi oplever den i dag. Dengang dakkede filmen
umiddelbart visse psykologiske behov, i dag ville man
maske p& forhdnd vente, at den havde sverere ved at
appellere til os. Dengang sad man i overfgrt betydning
af ordene nermere ved lerredet. | dag er vi rykket til-
bage fra lerredet (skent det desvaerre ikke er svart at
finde satire, der rammer i 1959). Og s& gar filmen hen
og virker endnu bedre end dengang.

Der er sket det, at ,Diktatoren™ er blevet en klas-
siker. Vi heftede os dengang iser ved det specifikke,
og det slog. | dag ser vi farst og fremmest det almene,
og det viser sig, at det stir sd sterkt bag det speci-
fikke, at filmen ejer den konstante aktualitet, der er
klassikerens. Dengang var det filmens engagement i
den historiske situation, der sprang i gjnene; i dag
er iser dens klarhed og overlegenhed igjnespringende.
Chaplins falelser har ikke fort ham ud i det artistisk
ukontrollerede, og filmen er ikke blevet gold Hetz:
Den indeholder mere karlighed end had.

Alt dette m& ses som en integrerende del af stilen,
som ogsd i dag bereder stgrre nydelse end for 12 ar
siden. ,,Diktatoren”™ er - i modsatning til f. eks.
~Monsieur Verdoux™ - en folkekomedie. Den indehol-
der aldeles usandsynlige sammentreef: Ferst og frem-
mest naturligvis forvekslingen af barberen og diktato-
ren, men ogsd madet pd det belejlige tidspunkt mellem
barberen og den hgjtstéende nazist, hvis liv barberen
reddede under forste verdenskrig. Den indeholder en
~romantisk' kerlighedshistorie: Forholdet mellem bar-
beren og den dejlige jodepige, der er urimeligt uvidende
om sin egen skenhed og urimeligt ukoket. ,,Diktato-
ren” skildring af antisemitismen er lokaliseret til en
aldeles utroveerdig lille gade, i hvilken utroligt meget
hender - man mindes gang pa gang ,,Easy Street”, men
ogsd IVylers sociale folkekomedie ,,Blindgaden™. Bil-
lederne er gang pa& gang ,.skillingstryk', mest sldende,
da den unge pige i @strig lytter til sin elskedes stemme
i radioen. Chaplins afsluttende tale er smukke og rig-
tige platituder. Den gamle lagkagefarce dukker op i
nogle scener med Hitler og Mussolini, og bestandigt
falder Chaplin p& enden.

Og man gleder sig over nasten det altsammen. Fil-
men er pad een gang vidunderligt fri og vidunderligt
konsekvent. Den er sig bestandigt sin egen urimelighed
bevidst, og den sgger bestandigt at binde urimelighe-
derne sammen i een verden. ,Diktatoren™ ironiserer
ikke (i hvert fald sjeldent) over folkekomedien, den
respekterer den, fordi den respekterer folket. ,,Diktato-
ren” er een stor gnskedrgm, men en gnskedrgm om det
rigtige. Den gnskedremmende tale til slut er et kon-
centrat af H. G. Wells, som har haft den stgrste be-
tydning for Chaplin.

| god overensstemmelse med alt dette udspilles ,,Dik-
tatoren™ i en kulisseverden - undertiden har man det
indtryk, at der er gjort meget for ligefrem at under-



strege kulissepraeget. Ikke mindst i scenerne med nazi-
maderne og troppeparaderne er kulissepraeget fremtree-
dende - og her far det den funktion at afslgre den
store svindel, tbe double-cross (dette udtryk har jo
inspireret til de to kors p& nazisternes uniformer).

Og kulisserne danner baggrund for en ballet. Chap-
lins keerlighed til balletten er jo kendt fra f. eks. ,,Sun-
nyside* og ,,Rampelys™. ,,Diktatoren™ er en syntese af
folkekomedien og balletten. Det mest imponerende ved
filmen er maske, at det er lykkedes den at behandle et
grufuldt storpolitisk emne menneskeligt og artistisk
ved hjeelp i forste raekke af folkekomediens og ballet-
tens sprog. Men det har unagtelig bidraget til heldet
med filmen, at Chaplin er ekspert i den makabre hu-
mor. | begyndelsen, der er pa linie med ,Shoulder
Arms™ i sin dristige fremhavelse af det absurd-latter-
lige ved krigen, laegges filmens satiriske tonefald: Hel-
lere end at udtrykke forargelse eller had direkte (dette
kunne méske give Hitler og Mussolinis modbydelighed
en vis storhed) vil Chaplin gare dem til grin, pavise
at de er absurde selv nir de udviser en i egne gjne
storsldet makaber ondskab.

Filmens fejl er f&, og det er ikke ofte Chaplins in-
tuition og proportionssans svigter ham i den politisk-
moralske stillingtagen, skent den fulde sandhed om
det nazistiske Tyskland jo farst kom for dagens lys

Opbygningen af dette stik er spejlvendt i
forhold til Kjgbenhavns Skilderie No. 1. og
Clemens har i det foreliggende stik placeret
magikeren i venstre forgrund. | det runde
billede ses en ridefoged med en pisk i handen
siddende overskreevs pa en vippe. | vippens
anden ende sidder en bonde, der lgfter
hatten. Stikket skal opfattes som en satire over
den store landbokommission, der blev
nedsat i 1786 (M.E.).

flere ar efter produktionen af filmen. Der er intet at
indvende imod den antiheroiske holdning i skildrin-
gen af jederne, men portrettet af den tyske ,helt™
Schulz {Reginald Gardiner) er ubehageligt tilpasset
karikaturalbummet; portrettet virker ugenergst.

Chaplin selv er p& hgjden af sin virtuositet. Jeg hol-
der ikke af fnisescenen efter barberingen af Paulette
Goddard (barberingen selv er udmeerket), og Chaplin
burde méske ikke have gentaget nummeret med hoste-
lydene, der gar over i rigtig hosten. Men ellers er
han rigt varieret, og ,,Diktatoren™ er den af Chaplins
talefilm, der er mest mettet med humor. Brahms-
barberingen er endnu bedre end man huskede den og
perfekt konstrueret, og legen med jordkloden ejer en
poetisk komik, der er relativt sjelden hos Chaplin. Han
holder sin store tale med en velberegnet voksende kraft,
der giver de gode banale ord en vis friskhed.

Gensynet med ,,Diktatoren* overbeviser fuldt og helt
om, at de kritikere, der mener, at klovnen skulle vere
blevet ved med at veere den ,,rene” klovn og ikke have
givet sig til at befatte sig med verdenssituationen, tager
fejl. ,,Diktatoren™ vil blive nydt om 100 ar i samme
grad som ,,Easy Street”, og der gar en naturlig udvik-
lingslinie fra den eldre film til den senere. At vare
klovn er ikke et embede med begreensede befgjelser.

W ladimir Winde,

LATERNA MAGICA I
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WERNER PEDERSEN

KOSMORAMAS

GRAY, ALLAN, eng.(?) dremmer, f. ca. 1905. A. G.s
hele psyke er enSIdlgt indrettet pa det géadefulde i
menneskesjalen, det sur-realistiske, det ufattelige, uud-
sigelige, overmegtige. Alskens middelalderlig djaevle-
og vampyrovertro er ham et foretrukket studieobjekt,
men han drives mindre i sine studier af forskerens
nggterne videbegeer end af en slags intuitiv drift mod
og fornemmelse for de overnaturlige materier - en
fornemmelse der er sa sterk og essentiel for ham, at
han knap erkender nogen péaviselig greense mellem fan-
tasiens og virkelighedens verdener - han vandrer selv-
folgeligt og utvungent fra den ene ind i den anden.
Det ma& vare denne hans intuition, som omk. 1930
bringer ham til den lille landsby Courtempierre, hvor
han oplever en raekke selsomme handelser, som rette-
lig kun kan betegnes som et mareridt: en mystisk gam-
mel mand bringer en bog om vampyrens hergen til
hans verelse pa kroen un-

der mystiske omstendighe-

der, i sin sggen i den hvide

nat efter overbringeren bli-

ver han tilskuer til dennes

voldelige dgd ved et my-

stisk pistolskud, mordet fg-

rer ham ind i den myrde-

des, slotsherrens, familie,

som han finder redet af en

paralyserende angst af mere

end mystisk oprlndelse. Den

wtroldkyndige™ A.G. erken-

der snart, at han star over

for et veritabelt tilflde af

vampyr-terror - det blod-

sugende uhyres bekendte rottebid er at se i den dads-
markede unge pige Leones strube. Med den mystiske
bogs hjelp kan A. G. afslere béde vampyren selv -
han er med til pd kirkegérden at ramme en jernstang
gennem den gamle kvinde Marguerite Chopins hjerte
for derved at binde vampyren evigt til hendes grav
- og hendes handlanger her i livet, den deemoniske
landsbylege, der mad dg en satanisk kvaelningsded i
mgllens nedvaltende melmasser. | sin indgriben i den
verden af pinefuld lidelse og dom, hvor vampyren
hersker, nar A. G. sa langt ind i det hinsidige, at han
som i en drem i dremmen oplever sin egen jordeferd
set gennem Kistens glasldg. A. G. fremtreder som en
repraesentant for det dagklare dennesidige, forsavidt
som han er den der heaver det ondes forbandelse over
de to sgstre Leone og Giséle. Men det hgrer med til
det hele billede af ham, at han ligesd meget synes at
veere af den dremmeverden han afslgrer. Han er dob-
belttydig - tilskuer og medvirkende p& een gang, drem
og drgmmer i eet. (Julian West alias baron Nicolas de
Gunzburg i Drejers ,,Vampyr" 1932).

HIGGINS, JOE, eng.(?) klovn, f. omk. 1860(?), d.
1916. J. H. startede sin ggglerkarriere som klovn og
altmuligmand i en lille omrejsende teltcirkus, Cirkus
Bunding. Det unge fattige htertensgode menneske er
fuldkommen lykkelig i denne beskedne tilveerelse, farst
og fremmest fordi han elsker sin brave direktors yn-
dige datter, kunstryttersken Daisy og hun ham. Men
med sit galanummer, den sgrgelige sang om klovnens
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ulykkelige keerlighed, er J. H. bestemt for sterre og
mere funklende maneger end det lille ggglertelts: en
aften opdages han af storimpresarioen Wilson, der til-
byder ham det store gennembrud inde i den store by.
Tilbudet fylder J. H.s rene hjerte med gleede, og han
tager imod det, men pa een afggrende betingelse: han
skal have lov til at tage sin Daisy og hendes kere
gamle foreldre med. Betingelsen opfyldes, og J. H.
bliver - stadig med sin sgrgelige klovnsang - den
store sensation pa storbyens

varietétribuner. Men hans
nyvundne storhed bliver
hans skabne: Daisy, der

nu er hans hustru, bestor-

mes af en Grev Henris kur-

mageri og falder for ham

og den glitrende lokkende

verden han tilhgrer. Smer-

ten rammer J. H. dybt i

hans sarbare hjerte, men

han forstar, at Daisy méa

ga til Henri, og han selv

leve videre i ensomhed.

Men den @dle resignation

bringer kun J. H. et stort

skridt nzrmere mod undergangen. Den sejrrige rival
afslgrer sig pa et ar som en elendig skurk, Daisy for-
tryder, afvises af J. H., bersver sig livet, men nér
netop at bede sin eneste rette elskede om tilgivelse
for hun gar bort. Herefter gar det nedad bakke for
den fgr sa store gagler J. H. Han ender med sine min-
der og sin flaske i et teltcirkus, hvor han hver aften
ud af sit hjertes smerte synger sangen om klovnen, der
ma le selv om han grader indvendig. Hans liv har
dog trods alt eet mal, som venter pa sin fuldbyrdelse:
den havn over Daisys egentlige banemand, som han
svor ved hendes dgdsleje. Efter mange &r slar hans
time endelig: Han ser Henri blandt tilskuerne pa forste
reekke, beveebner sig med en pistol og retter den pa sit
nummers hgjdepunkt mod den formastelige usling, der
netop nar at genkende J. H. fer han betaler sin ende-
lige sonebod, dgden. For J. H. er alt herefter fuld-
bragt, og det er kun retferdigt og skent, at hans hjerte
brister, just da han benfalder himlen om at méatte blive
genforenet med sin Daisy. | deden gares det godt som
livet forbred mod J. H. - klovnen med det altfor rene
sind og det altfor store hjerte. (Vald. Psilander i Sand-
bergs ,,Klovnen™ 1916).

HOLM, INGEBORG, sv. fattiglem, f. omk. 1870, g.
omk. 1890 med Sven Holm. I. H. og hendes mand er
flittige og ngjsomme folk, som har skabt et lykkeligt
hjem for deres tre bgrn. En slat spareskillinger supple-
ret med en lempelig grossistkredit setter omk. 1900
familien i stand til at stable en lille urtekreemmerbod
med en trofast lille kundekreds p& benene. Alt tegner
lyst og lykkeligt, indtil manden rammes af en blod-
styrtning og der. I. H. stdr nu alene med ansvaret for
forretningen, familiens eksistensgrundlag, og for de tre
mindredrige bern. Det dobbelte ansvar tynger s& altfor
hardt p&d 1. H. - hun lader moderpligterne ga forud
for butikken med det ubarmhjertige resultat, at denne
hurtigt krakker. For den stakkels kvinde bner der sig



herefter kun een frygtelig mulighed: fattiggarden. Bar-
nene tages fra hende og gives bort i pleje af det hjerte-
lgse fattigvaesen, mens den ulykkelige moder ma slide
for feden i den umenneskelige anstalt. Alene som hun
er over for en overmegtig samfundsinstitution, kan
I. H. kun bgje sig under &get, hvor meget det end
smerter. Men bindene til hendes bgrn kan ikke sddan
rives over - naturligvis. Da hun erfarer om sin ene
piges sygdom flygter hun resolut for at komme til
hende. Flugten udlgser en forfglgelse, som drejede det
sig om en farlig forbryder. 1. H. nar netop at se sit
barn - men kun for straks at blive givet tilbage til
den offentlige forsorg, hvor flugten herefter figurerer
som en regnskabspostering: ,,An hjelp til indfangning
af fattiglemmet 1. H. 30,00, transport 2,25. Summa
32,25“. Det endelige sammenbrud rammer I. H. nogen
tid senere, da hun ma opleve, at det yngste af bgrnene
ikke mere kender sin mor. Med formgrket sind hen-
lever hun 15 lange ar i
fattighuset, den meste tid
vandrende hvilelgst om-
kring, vuggende en tre-
klods i sine arme. Men ly-
set skal dog atter tendes i
hendes mgrke. En dag ven-
der hendes eldste barn, den
nu voksne sgn hjem fra en
lang serejse, og hans forste
tanke geelder moderen. Sy-
net af ham og de minder
det fremkalder bringer I. H.
tilbage til det liv, som hun
dog elsker, selv om det er
faret sa hardt frem imod
hende. 1. H.s tunge vej til fattiggdrden og den offent-
lige barmhjertighed og sindssygen er som menneskelig
og social tragedie et resultat af en ufuldkommenhed i
det samtidige samfunds ordning, som man helst tror
afskaffet i nutidens folkhem. Det er i skabner som
I. H.s velferdssamfundet af i dag henter sin eksistens-
berettigelse. 1. H. er en af filmens forste sociale an-
klagere - hvis ikke den feorste. (Hilda Borgstrom i
Victor Sjostroms ,,Ingeborg Holm™ 1913).

KANE, CHARLES FOSTER, amer. storkapitalist og
bladkonge, f. omk. 1870 et sted i Amerika, d. omk.
1940. G. farste gang med Emily Norton, niece af
USA’s prasident, anden gang med sangerinden Susan
Alexander. Begge egteskaber oplgst ved skilsmisse.
K. byggede sin magt og position pd en besynderlig
arv, der tilfaldt ham allerede i 8 ars alderen: hans
mor drev et lille guldgraverpensionat, og en geest, der
stak af fra betalingen, efterlod drengen et st guld-
minepapirer, som klogt forvaltet afkastede s& mange
penge, at K. i en alder af 25 &r kunne se sig som
mangemillionaer og ejer af store industriforetagender,
miner m.v. — foruden af New York-avisen ,The
Inquirer”. Sammen med vennen og skolekammeraten
Leland banker han det lille affeldige blad op til en
moderne storavis preget af en frisindet laborvenlig
holdning. Med bladsukcesen og den stadige veekst i
formuen folger indflydelse og prestige og i fortsattelse
deraf en attrd hos K. efter politisk magt. Han gifter
sig med prasidentniecen Emily Norton og indleder den
forventede politiske lyn- og topkarriere med at lade si
opstille til guverngrvalget i sin stat. Alle er sikre pa
hans valg, han selv ikke mindst - men han falder pa sin
uhaderlige modkandidats nedrige bagtalelser af hans
privatliv. Med dette bitre nederlag begynder den ulyk-
salige udvikling, der fgrer den ellers sa abne og vitale
mand ind i forheerdelsens isnende ensomhed. Forsmee-
delsen skal heevnes med en demonstration. K. vil med
sine magtmidler tvinge offentligheden til at anerkende
den anden hustru Susans format som sangerinde. Han
lancerer hende efter alle kunstens regler i sine spalter,
han ofrer summer pa hendes stemmes uddannelse, han
bygger et helt nyt operahus til hende - alt forgaeves.

Anstrengelserne demmes af alle som totalt mislykkede,
ogsd af vennen Leland, den eneste der tor sige K. hele
sandheden om ham selv: at hans fordums frisind er
blevet til stiv reaktion, at hans virkelyst og vitalitet er
blevet forvraenget til personlig menneskefjendsk magt-
brynde. Da til sidst bade Leland og Susan har forladt
ham sidder K. alene tilbage med sin rigdom og venter
p& deden i sit fantastiske stormogulpalads Xanadu,
som er fyldt til forstoppelse med kostbarheder fra hele
verden, symboler pd hans
bjergsomhed. Da K. ende-
lig der er det sidste ord
han bringer over sine le-
ber: ,,Rosebud”. Hvorfor?
Gaden opklares, da man
under oprydningen i boet
finder en lille barneslaede
med ordet ,,Rosebud” pa
sedet. Just med den slede
legede drengen Charles den
dag, da han som 8 A&rig
mod sin vilje méatte forlade
sin mor for at tage med den
formynder, som skulle gare
ham til et penge- og magt-
menneske. ,,Rosebud™ var den store mands forbindelse
bagud til den barnelykke, der blev drabt under penge-
dyngerne. K. vandt den hele verden, men tog skade pa
sin sjel og erkendte det inderst inde selv - han var
pa een gang en af sit lands store myter og mytens
beske dementi. (Orson Welles i sin egen ,,.Den store
mand™ 1941).

Fra Filmmuseets plakatsamling

Maleren Richard Winther har skcenket Film-
museet denne plakat for den danske film ,,Mor-
finisten" (1911). Winther modtog den for no-
gen tid siden som stgttepap i en forsendelse.
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CARLOS VELO

I J. F. ARANDAS artikel om ,Nazarin*“ omtales den
betydelige spanske dokumentarist Carlos Velo, der er
alt for lidt kendt herhjemme. Han blev fadt i Galicien
i 1905. Universitetsseksamen i paedagogik. Emigrerede
til Mexico i 1937. Medindehaver og administrator af
., Teleproducciones” og biografen ,,Cbhapultepes” i byen
Mexico siden 1954.

Castillos de Castilla. Spanien 1933. | og manus: Carlos
Velo og Fernando Mantilla. Foto: José Maria
Beltrdn. Musik: Rodolfo Halffter. Tone: Antonio
F. Roces. Prod.: Cifesa. Dokumentarfilm, 2 reels.

Tarraco Augusta. Spanien 1933. | og manus.: Carlos
Velo og Fernando Mantilla. Foto: José Maria
Beltran. Musik: Rodolfo Halffter. Tone: Antonio
F. Roces. Prod.: Cifesa. Dokumentarfilm, 2 reels.

Galicia y Compostela. Spanien 1933. | og manus.:
Carlos Velo og Fernando Mantilla. Foto: José
Maria Beltrdn. Musik: Rodolfo Halffter. Tone:
Antonio F. Roces. Prod.: Cifesa. Dokumentarfilm,
1 reel.

Almadrabas. Spanien 1934. | og manus.: Carlos Velo
og Fernando Mantilla. Foto: José Maria Beltran.
Musik: Rodolfo Halffter. Tone: Antonio F. Ro-
ces. Prod.: Cifesa. Dokumentarfilm, 2 reels.

Infinitos. Spanien 1935. | og manus.: Carlos Velo og
Fernando Mantilla. Foto: José Maria Beltran.
Musik: Rodolfo Halffter. Tone: Luis Marquina.
Prod.: Cifesa. Dokumentarfilm, 2 reels.

Felip 11 y el Escorial. Spanien 1935. | og manus.: Car-
los Velo og Fernando Mantilla. Foto: José Maria
Beltran. Musik: Martinez Azgra efter renaissance-
temaer. Tone: Leon Lucas de Lapena. Dokumen-
tarfilm, 2 reels.

La Ciudad y el Campo. Spanien 1935. I: Carlos Velo
og Fernando Mantilla. Manus.: Carlos Velo.
Foto: José Maria Beltrdn. Musik: Rodolfo Halff-
ter. Tone: Ledn Lucas de Lapena. Prod.: Direc-
cidn de Granaderia, Landbrugsministeriet. Doku-
mentarfilm, 2 reels.

Saudade. Spanien 1936. | og manus.: Carlos Velo.
Foto : Cecilio Paniagua. Musik: Rodolfo Halffter.
Tone: Ledn Lucas de Lapena. Prod.: Carlos Velo.
Eksperimentalfilm, 2 reels.

En un Lugar de Castilla. Spanien 1936. | og manus.:
Carlos Velo. Foto: Cecilio Paniagua. Musik: Ro-
dolfo Halffter. Tone: Leon Lucas de Lapena.
Prod.: Cifesa. Dokumentarfilm, 2 reels.
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Romancero Marroqui. Spanien 1936. | og manus.: Car-
los Velo. Foto: Cecilio Paniagua. Musik: Rodolfo
Halffter. Prod.: Kolonimisteriet for Cifesa.
(Ufuldendt. Materialet benyttedes i 1941 i spille-
filmen ,,Harka", iscenesat af Carlos Arévalo).

Noticiario Espana-México-Argentina. Mexico 1941-56.
Teknisk 1: Carlos Velo. Foto: Raman Muiioz.
Prod.: G. Azcarate. (8 minutters newsreels for
regeringen).

Cine-selecciones. Mexico 1953-55. 1: Mercedes Azca-
rate. Teknisk radgiver og klipning: Carlos Velo.
Foto: Raman Munoz m. fl. Prod.: G. Azcérate.
Reklamefilm.

Pintura mural mexicana. Mexico 1953. | : Carlos Velo.
Prod.: Barbachano. Kunstfilm, 2 reels.

Telerevista. Mexico 1954-55. Teknisk I: Carlos Velo.
Medarbejdere: Carcia Ascott, Juan Luis Bunuel,
Manuel Michel m. fl. Foto: M. Munoz, Walter
Reuter m. fl. Prod.: Manuel Barbachano Ponce.
Korte newsreels.

Cine verdad. Mexico fra 1954. | : Carlos Velo. Prod.:
Barbachano. Kombinerede videnskabelige doku-
mentarfilm og reklamefilm, 14 min.

Tierra caliente. Mexico 1954. Teknisk 1: Carlos Velo.
Foto : Walter Reuter. Prod.: Manuel Barbachano

Ponce - Francisco del Villar. Dokumentarfilm,
2 reels.
Ratces. Mexico 1954. |: Benito Alazraki. Teknisk |

og producer: Carlos Velo. Manus.: Carlos Velo,
Benito Alazraki, M. Barbachano, Maria Lazo,
Garcia Ascott og Fernando Espejo efter 4 fortal-
linger af Francisco Rojas Gonzales. Foto: Hans
Beimler, Walter Reuter og R. Munoz. Musik:
Rodolfo Halffter, Guillermo Noriega, Blas Ga-
lindo og Pablo L. Moncayo. Medv.: Beatriz Flo-
res, Juan de la Cruz, Juan Cano, Conchita Mon-
tes, Olimpia Alazraki, Angel Lara, Miguel Angel
Negran, Antonia Hernandez, Alicia del Lago,
Carlos Robles Gil m. fl. Prod.: M. Barbachano.

Cinerevista. Mexico 1955-58. Teknisk | : Carlos Velo.
Samme credits som Telerevista.

Torero! Mexico 1955. 1: Carlos Velo. Manus.: Carlos
Velo og Hugo Mozo bygget over Luis Procunas
liv. Foto: Ramdn Munoz. Musik: Rodolfo Halff-
ter. Radgiver: Rafael Solana. Medv.: Luis Pro-
cuna, Consuelo Ch. de Procuna, Manolete, Carlos
Arruza, Manuel dos Santos. Prod.: M. Barba-
chano.

Noticiero Emma. Mexico fra 1956. Teknisk I: Carlos
Velo. Samme credits som Telerevista.

Cémera. Mexico fra 1957. I: Garcia Ascott. Teknisk I:
Carlos Velo. Prod.: M. Barbachano Ponce. News-
reels, 3 min.

Mexico Mio! Mexico 1958-59. I: Carlos Velo. Ma-
nus. : Carlos Velo efter fortalling af Cesare Zavat-
tini. Kunstnerisk radgiver: David Alfaro Siqueiros.
Dertil en reekke sagkyndige i litteratur, etnografi,
biologi, gkonomi, folklore, musik m. m. (under
optagelse).



