Six Feet Under (HBO, 2001-05).
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Ej blot til lyst

Dad, forfald og leengslen efter evigt liv i

Six Feet Under og True Biood

AfJanet Ferrari Wanseele

I de vestlige samfund er dgden almindelig-
vis ikke noget, vi taler &bent om. Vi undgar
sd vidt muligt emnet, iser nar der er bgrn
til stede, eller omtaler dgden ved hjelp af
eufemismer. Ligesom sex i det nittende ar-
hundrede er dgden idag i hgj grad noget,
der foregar bag lukkede dgre (Gorer 1955).
| kalvandet pa sekulariseringen og tabet
afen falles tro pa et liv efter dgden lider

vi af en slags social dgdsangst. Samtidig er
dgden blevet institutionaliseret i den for-
stand, at diverse institutioner har overtaget
de opgaver og den viden, der knytter sig

til deden, og som tidligere 14 hos familien
og fellesskabet. De dgende er gemt veek

pa hospitaler og hospices, og bedemand
sgrger for hurtigt og effektivt at fjerne alle
tegn pa sygdom og dgd fra de dgde. Vi er
blevet fremmedgjorte i forhold til dgden.
Paradoksalt nok er dgden imidlertid
allestedsnaervarende i medierne, fra ny-
hedernes krigsreportager over debatpro-
grammer og dokumentarfilm om alvorlige
sygdomme, begravelsesskikke, sorg, euta-
nasi, palliativ omsorg osv., til actionfilm,
hvor iser bi-karakterer ofte lider en lige s&
voldsom som spektakuler dgd. Mediernes
fremstillinger spiller en vigtig rolle i den
sociale konstruktion og fremstilling af
deden. De indgdr i en dobbeltsidet dyna-
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Bedemandsbrodrene Nate og David Fisher (Peter Krause og Michael C. Hall) i Six Feet Under (HBO, 2001-05).

mik, da de pa den ene side - bevidst eller
ubevidst - er pavirket af det omgivende
samfunds opfattelser af dgden, og pa den
anden side samtidig kan veere med til at
pavirke og &ndre disse opfattelser.

Ud over de mange krimiserier mv.,
hvor dgden blot indgér som et narrativt
element, er der ogsa en rakke tv-serier,
som beskaftiger sig mere indgaende med
dgden. Disse kan igrove treek opdeles i to
kategorier:

1. Serier med en hyperrealistisk fremstil-
ling afden voldsomme dgd og dens
materielle manifestation: liget. Det
drejer sig bl.a. om serier, hvor retsle-
gen spiller en fremtreedende rolle, som
f.eks. den populaere CSI (2000-) eller
Bones (2005-).

2. Serier, hvor grensen mellem de le-
vende og de dgde er slgret, og begge
beveager sig i den samme virkelighed.
Denne kategori kan omfatte forskellige
genrer, bl.a. krimigenren, hvor efter-

forskerne far hjelp fra de dgde - som
f.eks. i Pushing Daisies (2007-09) og
Medium (2005-11). Men det kan ogsa
vaere metafysiske/eksistentielle serier
som eksempelvis Dead Like Me (2003-
04), hvor dgdens hjelpere skal hente
sjelen fra de mennesker, der star over
for at skulle dg; eller Tru Calling (2003-
05), hvor en kvinde forsgger at forhin-
dre et dgdsfald, efter at det har fundet
sted. Og sidst, men ikke mindst, er der
fantasy-genren med dens overnaturlige
vasener, hvoraf vampyren er den mest
interessante i denne sammenhang,
fordi den udfordrer de fysiske graenser
mellem levende og dgde.

1det fglgende vil jeg se nermere pa de

to populere HBO-serier Six Feet Under
(2001-05) og True Biood (2008-). De er
begge skabt af Alan Ball, og i dem begge
indgar deden som centralt tema, men pa
vidt forskellig made. Med sin meget reali-
stiske skildring aftildragelser i og omkring
en bedemandsforretning nermer Six Feet
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Under sig den forste af de to kategorier,
som den dog ogsa pa afggrende omrader
adskiller sig radikalt fra, mens True Bioods
overnaturlige sydstats-vampyrhistorie
indskriver sig i den anden, med visse
modifikationer. Begge serier pa én gang
bygger pa og overskrider de mader, dgden
vanligvis bliver fremstillet p& i popular-
kulturens tv-serier.

| Six Feet Under er dgden hverdagskost
- og levebrgd - for familien Fisher, der
driver et lille bedemandsfirma i Los Ange-
les. Men allerede i seriens allerfgrste afsnit
far familien ogsé personligt dgden helt tet
ind pa kroppen, da familieoverhovedet,
Nathaniel Fisher Senior, dar ien trafik-
ulykke, hvilket ryster moderen Ruth og de
voksne bgrn Nate, David og Claire i deres
grundvold. Efter faderens dgd overtager
de to sgnner firmaet. Den @ldste, Nate,
der altid har haft det sveert med familie-
foretagendet, var ellers flyttet til Seattle,
men nu bliver han ngdt til at se dgden i
gjnene i sit nye job som bedemand.

Ganske anderledes fantastisk er True
Biood, der blander horror, komedie, drama
og sex til en eksplosiv gotisk cocktail.
Farste seson er baseret pa Charlaine Har-
ris’roman Dead Until Dark fra 2001, og
det er den del, der vil blive diskuteret her.
Hovedpersonen Sookie Stackhouse, der
er servitrice pd Merlotte’s Bar & Grill i
Bon Temps, Louisiana, og bliver betragtet
som lidt speciel pa grund af sine evner
som tankelaser, fgler sig straks tiltruk-
ket af vampyren Bill Compton, da han
slar sig ned i den lille by - og falelserne er
gengaldt. Efter at japanerne har opfundet
syntetisk blod - TruBlood - behgver vam-
pyrerne ikke leengere den &gte vare og kan
derfor leve blandt mennesker. De opfattes
dog som en slags outsidere og ma kaempe
for deres rettigheder. P& grund af folks for-
domme ma Sookie og Bills forhold saledes

std model til en del, og Sookies nermeste
- hendes chef Sam, hendes bedste veninde
Tara og hendes liderlige bror Jason - er
dybt bekymrede. Den eneste, der accepte-
rer Bill uden forbehold, er Sookies bedste-
mor.

Seks fod under mulde. Udtrykket ‘six feet
under’ - seks fod under (mulde) - angav
oprindelig, hvor dybt de dgde skulle be-
graves for at undgéd smittespredning under
Den store Pest i London i 1665. Men det er
0gsa blevet et udtryk for de vestlige sam-
funds afvisning af deden som en iboende
del af menneskets natur. Dgden selv be-
graves seks fod under mulde.

Serien Six Feet Under reprasenterer
imidlertid dgden ialle dens afskygninger.
Hver episode indledes med en prolog,
hvor man viser et dgdsfald (eller nogle
gange flere dgdsfald, der indtreder pa
samme tid) som falge af ulykker, mord,
selvmord, uhelbredelig sygdom eller alder-
dom, ja der er sdgar en enkelt henrettelse.
Mennesker, der dar ude eller i hjemmet,
alene, omgivet af fremmede eller af deres
narmeste. Hver prolog slutter med en
gravskrift med afdgdes navn, fgdsels- og
dgdsdato.

Efterfglgende bliver (de fleste af) disse
dgde sendt til Fishers bedemandsfor-
retning, som vil std for balsameringen og
forberedelserne til ceremonien og begra-
velsen. Gennem serien far vi derved et
indblik i procedurer, der ellers er lukket
land for de uindviede - sa som bedeman-
denes istandggrelse af den dgde krop. En
skik, som er typisk for det amerikanske
samfund og en slags varemarke for bede-
mandene, er balsameringen, der er blevet
kritiseret for at veere en made til at for-
negte doden ved at sminke den og skjule
dens sande natur og lugt. Det er en kritik,
som Nate slutter op om. Han foretraekker
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Balsameringskunstneren Rico (Freddy Rodriguez) i Six Feet Under (HBO, 2001-05).

en usminket dgd og grenne, kemikaliefri
begravelser.1 David og assistenten Rico gar
derimod ind for balsameringspraksissen,
som kan skane de pargrende for lugten

- og for synet, nér det drejer sig om vold-
somme ulykker eller mord, hvor den dgde
ikke er til at kende. Mange af seriens scener
viser desuden, at det i afskedssituationen
kan veere en fordel for de sgrgende at se
deres kere en sidste gang, som de sd ud, da
de var i live.

Videre far vi indblik i forhold, som
ellers er forbeholdt den mest intime pri-
vatsfeere. Som f.eks. de pargrendes sidste
afsked, forskellige begravelsesceremonier,
diverse former for sorgudtryk og eksisten-
tielle overvejelser i forbindelse med dgden.

Six Feet Under fremfgrer samtidig en
kritik afdet amerikanske samfunds stigen-
de kommercialisering af dgden - i serien

iser representeret ved den store begravel-
seskaede Kroehner, hvis kolde forretnings-
praksis holdes op imod Fisher-familiens
mere personlige begravelser. Ifglge den
engelsk-amerikanske forfatter Jessica Mit-
ford har den amerikanske begravelsesbran-
che forvandlet dgden til et sterkt senti-
mentaliseret, kommercielt og ekstremt dyrt
produkt (Mitford 2000). Denne udvikling
kommenteres allerede i seriens pilot, hvor
der vises reklamer for begravelsesproduk-
ter, der markedsfgres som alle andre varer,
blot med det sarlige twist, at der spilles pé
de sgrgendes darlige samvittighed, hvis de
ikke giver deres afdgde keere det bedste af
det bedste.

Dgden er med andre ord allestedsnar-
verende iserien, men det, som gar Six
Feet Under til noget ret enestdende pa den
amerikanske tv-scene, er, at der er tale om
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en realistisk repraesentation af dgden, som
den forekommer i virkeligheden. Ganske
vist er nogle af dedsfaldene sa absurde,

at det graenser til det tragikomiske - som
f.eks. en mand, der dgr efter at vaere blevet
ramt af en madkasse, der falder ned fra en
hgj bygning - men seriens serigse livtag
med praktisk talt alle aspekter af dgden
stér i steerk kontrast til den spektakulare
og overfladiske behandling af dgden, vi ser
i de fleste andre film og tv-serier.

Bag lukkede dgre. Et af de temaer, serien
tager op, er sorgen, der ellers ligesom
dgden ividt omfang er blevet forvist fra
de vestlige samfunds offentlige rum. Be-
gravelser er i dag private begivenheder
for den nermeste familie, og de sgrgende
opfordres til at undertrykke deres falel-

ser i offentligheden - et umiskendeligt
symptom pa et samfund, der faler sig ilde
tilpas ved fglelser, som minder os om vores
endelighed. Forskellige faggrupper som
psykologer, praester og bedemand, der har
tilegnet sig ekspertise i sorgterapi, sgger
at kompensere for denne mangel pé social
forstaelse, feellesskab og kendskab til deden
- ligesom selvhjelpsbgger og sorggrupper.
I Six Feet Under star David for denne
fornegtende holdning til offentlig sorg.
Han stikker blot de sgrgende kunder en
kleenex og viser dem hen til et lille veerelse,
hvor de kan sgrge ienrum. Selv da hans
egen far bliver begravet i seriens farste
afsnit, fgrer David sin mor, Ruth, til et iso-
leret rum, da hun er pa nippet til at bryde
sammen. Nate, derimod, opfordrer de sgr-
gende til at give slip og forlgse sorgen. Han
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Max Schreck som filmhistoriens forste Dracula, i FW. Murnaus

forteller bl.a. om en begravelse, han over-
vaerede under et besgg pa Sicilien, hvor
kvinderne greed voldsomt og viste deres
fortvivlelse. Han mener, det er sundere at
give sig hen til falelserne; sorg hverken kan
eller skal kontrolleres. Ruth faglger hans
rad, tager med sine bare hander nogle
handfulde jord, som hun kaster pa kisten,
mens hun greder uhe@mmet foran hele
forsamlingen.

Nogle af karaktererne fgrer dialoger med
de afdgde. Disse samtaler er selvfglgelig en
dramaturgisk teknik til at give publikum
adgang til karakterernes tanker og folelser,
men er samtidig et udtryk for, at daden
ikke ngdvendigvis indeberer et totalt brud.
Kommunikationen fortsatter, bare i en ny
form. Tidligere sorgteorier anbefalede de
efterladte at kappe alle band til de dede for

Nosferatu - Eine Symphonie des Grauens (1922).

at komme videre. Nyere sorgteorier, deri-
mod, opfordrer de sgrgende til at redefinere
deres verden og finde nye roller og méder at
forholde sig til den dgde pa.

Religionens lgfter om et gensyn i det
hinsidige er saledes blevet erstattet af en
psykologisk diskurs om, hvordan man kan
redefinere sit liv efter at have mistet en af
sine kare, og gare tabet til en selvudviklen-
de oplevelse. Det er denne holdning, Alan
Ball sgger at formidle i Six Feet Under: “Det
handler om sorg og om at leve med sorgen.
Sorg kan lare os evnen til at fgle ubeskri-
velig smerte og forsterke vores evne til at
fole gleede [...] Det handler om at komme
videre. Om at hilse sorgen velkommen og
vere i stand til at komme over den.”2

Vampyren som metafor. Med sin over-

79



Ej blot til lyst

80

naturlige vampyrhistorie n@rmer True
Biood sig spargsmalet om dgden og livets
endelighed fra en ganske anden vinkel,
men ogsa denne serie bruger dgden - og
forestillingen om de ikke-dgde - som en
pamindelse om at leve livet, sd l&nge det
varer.

Vampyren har gennem tiderne varet
en metafor for vores frygt for forfald og
dgd og vores lengsel efter udgdelighed. Et
imperativt krav til en myte er, at den skal
vere istand til at forny sig lgbende, sa den
forbliver relevant i enhver tid og enhver
kultur - et krav, som vampyrmyten i aller-
hgjeste grad lever op til. True Bioods unge,
smukke vampyrer, der lever side om side
med menneskene, er et af de seneste skud
pé stammen.

I sin egenskab af levende dgd har vam-
pyren altid udfordret forstaelsen afliv og
dgd som indbyrdes ekskluderende kate-
gorier. En vampyrs biografi begynder med
dgden, og de tidlige vampyrhistorier skil-
drede, hvordan vampyrerne dagligt over-
skred greensen mellem levende og dgde.
Om dagen 1a de som alle andre dgde i de-
res kister, for om natten at blive vakt til live
0g ga pa jagt efter deres livseliksir i form af
menneskeligt blod. Kristendommen bidrog
til myten ved at fremstille vampyren som
djevelens allierede og introducere anti-
vampyr-midler’i form af f.eks. krucifikser
og vievand.

Et vendepunkt i mytens udvikling kom
med romantikken, som gjorde vampyren
til en tragisk figur, hvis ulykkelige skaebne
blev betragtet som en forbandelse eller en
form for straf for en steerk seksualdrift.

I sin roman Dracula (1897) forvandlede
Bram Stoker sdledes vampyren til en my-
tisk figur, der opfattes som forfgrende og
skremmende p& samme tid - som det ses
ikke mindst i Murnaus klassiske Dracula-
filmatisering Nosferatu - Eine Symphonie

des Grauens (1922), hvor vampyren er bade
skrekindjagende monster og tilsynela-
dende vasentlig mere erotisk interessant
end den lille ejendomsmagler Hutter. |
amerikanske og britiske Dracw/fl-filmati-
seringer har vampyren hovedsagelig varet
skremmende i Bela Lugosis gestaltning, og
overvejende forfgrende i Christopher Lees.

Dette billede afvampyren som et pa
én gang erotisk tiltrekkende og afsky-
vaekkende vesen, der truer samfundets
fundament, var helt dominerende frem til
1960 ernes populare tv-serie Dark Shadows
(1966-71), en gotisk soap opera med en
domesticeret vampyr, Barnabas Collins,
Fgr Barnabas kunne vampyren nok vere
forfgrende, dristig og plaget afbade livsle-
de og anger, men ibund og grund var den
dog et rovdyr. | Dark Shadows havde den
derimod en samvittighed, stillede spargs-
mal til sin egen natur og spillede heltens
rolle. Ja, Barnabas forsggte endda at kraeve
sin sjel tilbage.

Mange har ladet sig inspirere af denne
mere menneskelige vampyr. Det galder
bl.a. forfatteren Anne Rice, som na&rmest
har specialiseret sig i vampyrromaner, men
ogsa Francis Ford Coppola, der i Bram
Stokerd Dracula (1992) skildrede Dracula
som romantisk antihelt, og Joss Whedon,
hvis plagede vampyr Angel fik sin egen tv-
serie (1999-2004) efter farst at vaere dukket
op ien anden Joss Whedon-serie: Buffy the
Vampire Slayer (1997-2003, Buffy - Vam-
pyrdraberen).

I Neil Jordans Anne Rice-filmatisering
Interview with the Vampire: The Vampire
Chronicles (1994, En vampyrs bekendelser)
fortvivler Louis (Brad Pitt) over sin vam-
pyriske natur. Der er stadig alt for meget
‘menneskeligt’ i ham til, at han kan finde
sig til rette i vampyrernes verden. Han prg-
ver at leve af dyr i stedet for menneskeblod,
men da dette ikke er muligt, er hans liven



konstant kamp mellem det menneske, han
var, og den vampyr, han er blevet.

Louis kom til at danne skole for efterti-
dens vampyrer, for siden Interview with the
Vampire har popularkulturens vampyrer
hovedsagelig veeret unge, smukke og pla-
gede vaesener, der betragter deres udgde-
lighed som en forbandelse. Men for deres
menneskelige omgivelser er de selve inkar-
nationen af dremmen om evig ungdom og
skgnhed, der aldrig falmer.

Med film som Twilight (2008) og tv-
serier som Bujfy the Vampire Slayer, Angel,
The Vampire Diaries (2009-) og True Biood
har den moderne vampyr udviklet sig til
et vaesen, der ligner mennesket sd meget,
sdvel fysisk som psykisk, at udsigten til at
blive forvandlet til vampyr ikke lengere
virker skremmende. De gode’vampyrer
lever nu blandt mennesker og opleves som
falsomme, plagede veesener med overna-
turlige evner, som pd mange mader virker
tiltreekkende pa menneskene. Stadig be-
tragtes vampyrerne dog som anderledes;
men ikke mere end en hvilken som helst
anden minoritet. | True Biood har vampy-
rerne saledes pa mange mader overtaget
den position, som de sorte tidligere havde
i de amerikanske sydstater, samtidig med
at man iserien ofte bruger udtrykket at
komme ud af kisten’om de vampyrer, som
lever i dagslys blandt mennesker - en klar
allusion til udtrykket at komme ud af ska-
bet; der som bekendt bruges om homosek-
suelle, som star abent frem.3

Fangbanging. Det paradoksale er imidler-
tid, at mens mennesket misunder vampy-
ren dens sarlige evner, evige liv og evige
ungdom, sa leenges vampyren efter sin
tabte menneskelighed, som den betragter
som et tabt paradis. Udgdeligheden er
ensbetydende med at se de mennesker,
man holder af, forfalde og dg. For nogle
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TRUEBLOOD

A NEW SERIES FROM THE CREATOR OF SIX FICT UNDER

SEPTEMBER 7, 9PMHB®

True Blood (HBO, 2008-

vampyrer er den ogsa forbundet med evig
ensomhed, da de ikke fgler noget tilhgrs-
forhold til vampyrracen og bliver afvist af
mennesker. Derfor burde udgdelighed kun
vare gnskelig i familiens skad eller sam-
men med den eneste ene. Udgdeligheden
kan desuden vere ufrivillig - som i Bills
tilfeelde. Han blev forvandlet, inden han
naede hjem til sin familie efter borgerkri-
gen, og matte se dem blive gamle og de
uden at kunne nerme sig dem.
Vampyrens melankoli kan pd mange
mader ses som en kommentar til de forsgg
pé at transcendere dgden, der kanaliseres
ud i fitness-kultur, plastikkirurgiske ind-
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greb og andre bestraebelser pa at standse
aldringsprocessen. | True Biood fares kri-
tikken af disse udgdelighedsbestrebelser
helt ud i det ekstreme ved en elegant om-
vending af vampyrbiddet; for mens seriens
vampyrer er pa en diet af syntetisk blod,
kaster menneskene sig begearligt over vam-
pyrernes blod.

Der er séledes et livligt sort marked for
ufortyndet vampyrblod - kaldet V - som
man kan komme ibesiddelse af enten ved
at prostituere sig for en vampyr, sddan som
Merlottes homoseksuelle kok Lafayette ger,
eller ved at drene en vampyr til dede, som
et egtepar var i ferd med at ggre med Bill
i farste episode, far Sookie reddede ham. |
deres jagt pd V er menneskene mindst lige
s skanselslgse som tidligere tiders blod-
drikkende vampyrer.

Nar V er s attraktivt, er det bl.a., fordi
det kan give menneskene del i vampyrer-
nes skerpede sanser og sa&rlige evner: bl.a.
forgget styrke og hurtighed samt evnen til
at hele meget hurtigt. Men farst og frem-
mest udmarker V sig ved at give sexlivet
et boost. Vi bliver sdledes bl.a. vidner til,
hvordan Jason og hans kareste overvaldes
afen stram af billeder og farver efter, at de
har indtaget V. De fysiske love opheaves, og
deres sexliv fgles som en &benbaring.

Forbindelsen mellem dgd og seksualitet
har altid eksisteret i vampyrfilm - jf. fore-
stillingen om den erotisk dragende vampyr
med en sterk seksualdrift. P& film har sex
med vampyrer iser tidligere veaeret frem-
stillet med en undertekst af voldtegt og
noget tabubelagt, eftersom der teknisk set
er tale om nekrofili. | de nyere vampyrfilm
er sex mellem de to parter dog ofte frivil-
lig, og hvor vampyrbiddet isar tidligere
indgik som seksualaktens blodige klimaks,
er mange moderne vampyrer i stand til at
kontrollere deres blodtgrst, s de kan gen-
nemfgre et samleje med et menneske uden

daden til folge.

Risikoen for, at driften tager over, er
dog altid til stede, hvilket gagr sex med en
vampyr ekstra farligt og pirrende. Deraf
True Bioods sdkaldtefangbangers, der
holder til pA vampyrbaren Fangtasia. Fang-
bangers er en slags vampyrgroupies, bade
mand og kvinder, der nyder at blive bidt af
vampyrer, mens de dyrker sex, ligesom de
oftest ogsa selv drikker af vampyrens blod.

Sex med vampyrer bliver dermed pé
én gang en flirt med dgden og en dgdsfor-
glemmende oplevelse. En generalprgve pa
dedsgjeblikket, der gar livet mere intenst,
men ogsa, i sin yderste konsekvens, et ud-
tryk for den ultimative bestreebelse pa at
opné udgdelighed og evig ungdom .4

Memento mori! I Six Feet Unders langt
mere realistiske omgivelser sgger 0ogsa Nate
at holde dgden pa afstand ved at dyrke
motion og i gvrigt leve sundt. S3 meget
desto stgrre er chokket, da han alligevel
far konstateret en hjernesygdom, som kan
fa dgdelige folger. Han mener, det er dybt
uretferdigt, at han skal blive syg, nar han
nu ger alt for at holde sig rask: “Det ma
vere en fejl. Jeg mener, jeg ryger ikke, har
ikke spist rgdt ked siden 1989. Jeg lgber
tre mil om dagen.” (“Knock, Knock?”, farste
sesons episode 13).

Imodsetning til andre tv-serier, som
fokuserer pa, hvordan man kan forebygge
eller bek&mpe daden, bekraefter Six Feet
Under dgdens universelle og uundgaelige
natur. Med bade humor, alvor og ofte ab-
surde, nermest surrealistiske elementer
gar den helt ned idedens materialitet. Ikke
desto mindre er det maske ikke sd meget
daden som livet, den handler om. Alan
Ball har selv beskrevet serien som en eksi-
stentialistisk soap opera5og udtalt, at “den
handler om livet over for deden”6. Et andet
sted har han udtalt, at han faler sig tiltruk-



ket af buddhismen, hvor “et af de centrale
temaer [...] er, atden fysiske verden er
midlertidig, hvorfor det er sa vigtigt at leve
i nuet.”7

Og det er netop det, det drejer sig om i
begge serier: at leve livet, mens vi har det.
| Six Feet Under udtrykt ved seriens rea-
listiske fokus pa den dgd, der kan ramme
os néar som helst og hvor som helst, uanset
hvor meget vi forsgger at undgé den. Og
i True Bioods mere fantastiske gevandter
manifesteret som en allegori over det ab-
surde ibestrebelserne pa at sgge udgdelig-
hed og evig ungdom.

Nar vi er tilbgjelige til at fornzgte dg-
den, er det, fordi vijo ikke kan vide, om
der findes noget pa den anden side, eller
om alt er slut, nér vi drager vores sidste
suk. I en dialog mellem Nate og hans af-
dgde far (“The Plan”, anden s&sons episode
3) sgger Nate at fravriste faderen et fgrste-
handsudsagn om, hvorvidt der findes et liv
efter dgden. Det lykkes ikke, for faderen
‘besvarer’hans spgrgsmal med et ikke-svar,
der presenterer menneskets eksistentielle
vilkar i en ngddeskal: “Det er selvfalgelig
en mulighed, at vi lever videre, nar vi dar.
Men det kan ogsa vere, at lyset forbliver
slukket, nar det gar ud. Du kan ikke vide
det, min dreng, fer det bliver din tur.”

Noter

1 Nate repraesenterer modstanden mod for-
nagtelsen og kommercialiseringen af deden,
som bl.a. konkretiseredes i bevaegelsen Na-
tural Death Mouvement. Den vandt frem i
dele af USA, Canada, England og Australien
og stod bl.a. for en mere naturlig ded, hvor
den dgende og/eller de pargrende kunne
genvinde kontrol med dgdsprocessen og be-
gravelsen. Natural Death Movement har bl.a.
veeret medvirkende til udbredelsen af grenne
begravelser som f.eks. skovbegravelser - se
Nicholas Albery et al.: The Natural Death
Handbook (1993)

2. Interview med Alan Ball 18/09/2011

afJanet Ferrari

http://dir.salon.com/story/ent/fea-
ture/2005/08/20/alan_ball/index.html

3. Parallellen mellem vampyrer og homoseksu-
elle ses 0gsa i seriens introsekvens, hvor der
bl.a. vises et skilt med paskriften “God hates
Fangs” - en let genkendelig omskrivning
af den steerkt antihomoseksuelle Westboro
Baptist Churchs slogan “God hates Fags”

4. | Charlaine Harris’ univers bliver et menne-
ske ikke automatisk forvandlet til en vampyr.
Det er en proces, som Kkraver en bestemt
teknik - et vaerk, som skaberen mé pleje og
‘puste blod’ til. Som Bill forklarer Sookie: “I
would have to drain you, at one sitting or
over two or three days, to the point of your
death, then give you my blood. You would
lie like a corpse for about forty-eight hours,
sometimes as long as three days, then rise
and walk at night.” Charlaine Harris: Dead
Until Dark (2001), s. 53.

5. Interview med Alan Ball 20/09/2002 http://
news, bbc.co. uk/2/hi/entertainment/2261432.
stm

6. Interview med Alan Ball 30/09/2009
http://entertainment.timesonline.co.uk/tol/
arts_and_entertainment/tv_and_radio/ar-
ticle6853973.ece

7. Interview med Alan Ball 09/01/2008 “Blood
on his hands - Arts + Culture - Time Out
Chicago”, http://chicago.timeout.com/articles/
tv/55541/blood-on-his-hands.
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