Qurils reposent en révolte (Des Figures de Guerres 1) (2010, instr. Sylvain George).
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Sylvain George, Kourtrajmé og Frankrigs ekskluderede

AfAnn-Lisbeth Holm

46

Den 29. oktober 2005 stod Paris’ forsteeder
i flammer. Unge efterkommere af arabiske
og afrikanske indvandrere satte ild til biler,
skoler, politistationer og andre symboler
pa det samfund, de falte sig ekskluderet
fra.

Det vakte minder om Mathieu Kas-
sovitz’ Cannes-vinder La Haine (1995,
Hadet), der ti ar forinden havde sat fokus

pa arbejdslgsheden, racismen og de volde-
lige sammenstgd mellem politiet og unge i
Paris’ forstaeder.

Mathieu Kassovitz tog dengang afsat
i en rekke meget omtalte sager om politi-
vold fra perioden 1984 til 1994, og det
franske politi kvitterede med at vende ryg-
gen til den ragde lgber, da filmen blev vist i
Cannes. | 2005 havde forholdene tydelig-



vis ikke endret sig. Det var igen et mgde
mellem politiet og unge med indvandrer-
baggrund, der fgrte til de voldsomme op-
stande.

Den 27. oktober 2005 i forstaden Cli-
chy-sous-Bois var en gruppe unge drenge
pé vej hjem efter en fodboldkamp. Da de
valgte at skyde genvej over en privat bygge-
grund, satte politiet efter dem. Tre afdren-
gene sggte skjul i en transformatorstation,
hvor to af dem, sytten-arige Zyed og
femten-arige Bouna, dgde pé stedet. Den
tredje dreng blev sveert kvaestet, men al-
ligevel var det ham og ikke det forfalgende
politi, der ringede efter ambulancen.

Tragedien afstedkom vrede i lokalsam-
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365 jours & Clichy - Montfermeil (2007, instr.

fundet. Hvorfor blev de unge udsat for sa
voldsom en forfglgelse for sa lille en lov-
overtredelse, og hvad havde gjort dem sa
bange, at de var parate til at s@tte livet pa
spil? Hvorfor advarede politiet ikke dren-
gene om, at de var pé vej ind i en transfor-
matorstation, nar radiokommunikation
har afslgret, at betjentene var bevidste om
faren?1

Politiet har i den efterfglgende under-
sggelse forsggt at skyde skylden pa den
tredje, overlevende dreng, men lenge in-
den da havde lokalsamfundet reageret. De
to drenges dgd blev set som et billede pa
livet som indvandrer i de franske forsteder
- mennesker, der af landets davaerende in-

eth Holm

. Ladj Ly).
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denrigsminister og nuvaerende prasident,
Nicolas Sarkozy, under valgkampen blev
omtalt som ’baerme og affald; der burde
spules veek’2 Politiet har i dag hjemmel til
at stoppe alle pa gaden og bede om iden-
titetspapirer, hvilket skaber en situation,
hvor indvandrerne lever i konstant frygt
for chikane eller udvisning. Med filosoffen
Alan Badious ord er den ‘middelalderlige
gabestok’blevet genindfart over for forste-
dernes mgrklgdede unge.3

De ekskluderede. Kunstkollektivet Kour-
trajmé, der blev grundlagt af instruktg-
rerne Romain Gavras og Kim Chapiron
og teeller stgtter som Mathieu Kassovitz,
fotografen og filmskaberen JR og skuespil-
leren Vincent Cassel, forsgger at skabe bil-
leder inde fra forstadsmiljget ved at statte
lokale instruktgrer som Ladj Ly. Han har

i sin film 365jours & Clichy - Montfermeil
(2007) dokumenteret livet i forstederne og
viser et samfund, hvor der hverken far eller
efter opstanden fandtes offentlige tilbud

til beboerne. Der er ikke nogen togstation.
Posthuset er lukket. Svgmmehaller og lege-
pladser kan man skyde en hvid pind efter.
Faktisk kan det veere svart bare at finde en
bager, og selv om der er 40 procents ar-
bejdslgshed i omradet, s har bydelen intet
jobcenter. Det franske samfund har givet
op over for disse omrader, hvilket giver
beboerne en falelse af eksklusion. Ladj Ly
beskriver nogle af politiets voldsomme
raids for at finde illegale indvandrere og
forsgger at komme ikontakt med lokalpo-
litikere for at fa svar pa, hvorfor man ikke
ger noget for at lgfte omradet. De er ikke
til at fa i tale. Da Kourtrajmé sa selv forsg-
ger at byforskgnne de triste betonblokke



med store fotografier (serien Portrait dune
génération (2004-06)), som JR har taget af
de lokale unge, der vrenger ansigter som
vilde dyr i en a&stetisk smuk kommentar
til mediedekningen af dem, sa reagerer
kommunen og fjerner fotografierne, selv
om beboerne selv har veeret en aktiv del af
projektet.

Né&r man har set 365 jours & Clichy -
Montfermeil, virker opstanden i 2005 ikke
s& umotiveret, men det franske samfund
havde ikke megen indsigt i eller forstaelse
for forholdene i forstederne. Det forsggte
instruktgren Romain Gavras at &ndre pa
ved at bringe forstadsproblematikken i
medierne, da han med sin narrative musik-
video Stress (2008) lod unge indvandrere
smadre Igs til tonerne af elektroduoen
Justice. Det bragte for en stund debatten
ind ipopulerkulturen - med stor furore
til folge. “I et par maneder var jeg en af
de mest forhadte mand i Frankrig,” sagde
Romain Gavras selv.4 Fordi han afbildede
volden i forstederne, blev han beskyldt
for at benytte sig af netop de ting, han selv
forsggte at sette pa dagsordenen: racismen
i det franske samfund og pressens sensati
onslyst. Men veteranen Chris Marker tog
hurtigt musikvideoen i forsvar med en ud-
talelse om, at man hellere skulle undre sig
over, hvorfor en mand, der er medlem afet
multikulturelt, politisk bevidst kunstkol-
lektiv, skulle instruere en racistisk video.5
Og siden har andre instrukterer forsggt
at tage fat om problemets rod: landets
opdeling mellem den oprindelige franske
befolkning og indvandrere eller flygtninge,
der gnsker at veere en del af det franske
samfund, selv.om mange af dem opholder
sig ulovligt i landet uden identitetspapirer.

Serligt den aktivistiske dokumentar-
filminstruktegr Sylvain George (f. 1968) har
taget eksklusionen af de franske indvandre-
re og flygtninge under behandling. P& CPH
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L'Impcssible - Pages arrachées - (2009-, instr.
Sylvain George).
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DOX i 2010 viste han sin nasten tre timer
lange dokumentarfilm LImpossible - Pages
arrachées -, der pa én og samme gang er
en smuk og kompromislgs skildring af
flygtninge og indvandreres vilkér i Europa,
seerligt Frankrig. L1mpossible er fra 2009,
men der er tale om et veerk under Igbende
udvikling, som deler mange scener med
Sylvain Georges seneste film, Quils repos-
ent en révolte (Des Figures de Guerres I)
(2010), der i april 2011 vandt hovedprisen
ved den internationale festival for uafhan-
gige film, BAFICI, i Buenos Aires.

Sylvain George er en relativt ny do-
kumentarist, der bruger sit kamera til at
skildre de mennesker, der ekskluderes fra
Europa. Han er kendt i det aktivistiske
undergrundsmiljg, men veksler mellem at
vise sine film i sma lukkede kredse som til
en visning pa Rio Bravo i Kgbenhavn og i
mere offentlige sammenheange, som idet
franske Cinematek i Pompidou-centret i
Paris, hvor filmene er kurateret af den an-
erkendte filmteoretiker Nicole Brenez.

Modild. Sylvain George har altid vidst, at
han ville lave film om social uretferdighed,
men inden kameraet blev hans aktivisti-
ske vaerktgj, arbejdede han ien arrekke
med stofmisbrugere. Siden tog han de
akademiske briller pa og leeste litteraturvi-
denskab og tog yderligere to mastergrader
i henholdsvis filosofi og filmvidenskab. |
2005 indledte han sit arbejde med det ak-
tivistiske dokumentarprojekt Contre-Feux
('Modild; 2005-08). En serie, der bestar af
seks radikale kort- og dokumentarfilm om
bl.a. unge afrikanere, der kommet til den
spanske enklave Ceuta i Nordafrika i hab
om at kunne fortsette til Europa, og om
illegale indvandrere (les sans papiers), der
bliver sat p& gaden i Paris.

Sylvain Georges film om de eksklude-
rede, der keemper for at blive inkluderet i

Vesten, gar utrolig tet pa de involverede
skabner. For at komme sa tet pd ma han
farst vinde de papirlgses tillid. Det er men-
nesker, der har alt at tabe ved at vise deres
ansigt og udtale sig. At fa de papirlgse til at
abne op er en langsommelig proces, men
resultatet er et troveerdigt indblik i de eks-
kluderedes helvede pé jord.

I L1mpossible fglger Sylvain George
flygtningenes vilkar i skoven uden for
havnebyen Calais. Migranterne kalder om-
radet for ’La Jungle; for her hersker jung-
leloven. Hele tiden ma de veere pé vagt, for
politiet foretager med jeevne mellemrum
raids ind i skoven og spreder flygtningene
og deres f& ejendele for alle vinde. LImpos-
sible viser, hvordan de papirlgse forsgger
at breende huden pa deres fingre vaek, s&
man ikke kan tage deres fingeraftryk. Det
er en dobbeltsidet proces, der maske gar,
at politiet ikke arresterer dem, men ogsa
ekskluderer dem yderligere.

Sylvain George er tidens mest dedi-
kerede instruktar i kampen for at vise
ekskluderede menneskers umulige kamp
for at ophave eksklusionen og komme ind
i Europa. | sin seneste spillefilm, den 153
minutter lange Quils reposent en révolte,
kommer han sa tet pa de ekskluderedes
flugt, at han sammen med flygtningene
sidder og venter pa athoppe op under last-
bilen eller springe pa fergen til England,
netop nar den legger fra kaj.

”Der er masser af papirlgse, der for-
sgger at krydse landegranser med livet
som indsats, og nar de s& kommer til
Frankrig, bliver de mgdt af politiet, der vil
sende dem tilbage. De lever i angst og pa
konstant flugt og under miserable vilkar,
men det er ikke noget, medierne dekker.
Selv om jeg kan se, atder er journalister til
stede og derfor andre kameraer end mit,
der ser demonstrationer eller rydninger
af‘La Jungle’ i Calais, sa ser jeg ingen skil-



dringer pé tv eller i de skrevne medier af
det, som jeg har oplevet. Jeg fungerer ikke
som et aktivistisk talergr for de papirlgse,
men jeg forsgger at etablere et dialektisk
forhold mellem samtiden og historien gen-
nem filmen,” sagde Sylvain George, da jeg
interviewede ham i kunstkollektivet Le
Centquatre i Paris, hvor han arbejder som
artist in residence.6

I L'Impossible ser man de papirlgse
kigge sig nervgst over skulderen, altid pa
udkig efter politiet. Man ser dem vente pa
den rigtige lasthil til at fore dem videre.
Man ser, hvordan de lever om natten, hvor
de i ly af magrket kan beveage sig mere frit
rundt. Sylvain George kommer sa taet pa,
at man som beskuer naesten faler, at man
selv er til stede. Man ser ogsd, hvordan de
papirlgse samler stumperne af deres ejen-
dele sammen efter et voldsomt politiraid i
‘La Jungle’ Det ervigtigt for Sylvain George
at filme disse begivenheder:

"Jeg kan ikke acceptere, at de overgreb,
der bliver begaet mod flygtninge og ind-
vandrere i det franske samfund, passerer
ubemerket hen. Jeg er fuldstendig imod
den politik, der bliver fagrt i Frankrig. Man
bgr ggre modstand mod den. At man ud-
skiller folk, at nogle mennesker ikke har
ret til at opholde sig i Frankrig, det finder
jeg fuldstendig forargeligt. |1 2004 beskrev
Rocco Buttiglione, EU-kommissear for
Retferdighed, frihed og sikkerhed, indvan-
drere som en tikkende bombe under EU-
landene. For mig var det at sammenligne
indvandrere med en bombe ensbhetydende
med at kriminalisere bestemte mennesker
uden grund. Jegvil vise vores samtid, hvor-
dan den virkelig er. Det har ikke noget med
terrorisme at gare.”

Aktivisme ind med modermelken. Syl-
vain George har de seneste seks ar lavet
politiske film, der ggr modstand mod den
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europaiske indvandrerpolitik, men det
politiske engagement er kommet ind med
modermalken, og forargelsen over det
politiske forfald blev fgdt i 1980&rne under
den socialistiske regering.

”Da jeg var ung, altsd omkring sytten-
atten ar, var jeg meget rebelsk. Allerede
dengang vidste jeg, at jeg ville lave film.

Jeg var meget optaget af politik, er blevet
opdraget i den marxistiske and, og jeg falte
mig slet ikke tilpas i 1980&rne. Frankrig
havde pa det tidspunkt en socialistisk rege-
ring, men jeg syntes ikke, det havde noget
med socialisme at gare. De var mere inte-
resserede i at fastholde magten og gav keb
pa de socialistiske vardier. Et svigt, der lig-
ger til grund for vores nuvarende politiske
situation. Jeg folte mig derfor kun tilpas i
de rum, hvor jeg kunne slippe for 1980&r-
nes opstyltethed. Det vil sige i biografen, i
litteraturen eller i filosofien. P4 den made
udviklede jeg en entusiasme for film og
blev klar over, at det var det, jeg ville med
mit liv. Jeg ville udtrykke mig politisk gen-
nem billeder, hvor billederne bade udkry-
stalliserer sindstilstande og samtidig intel-
lektuelle, politiske idéer. Det er svart at fa
lov at lave film i Frankrig. Det er dyrt, og
produktionsapparatet ligger i h&enderne pa
bourgeoisiet. S& man skal kende nogen for
at komme til at lave film. Kommer man fra
beskedne kar, bliver man nappe instrukter,
men man kan maske komme til at arbejde
med det tekniske, og nu kan man fa billige
kameraer og selv ga i gang.”

De billige kameraer har gjort det muligt
for Sylvain George at lave film, men ét er at
have kameraet, noget andet er at fange de
papirlgses usagte og i sagens natur skjulte
historier. Derfor er meget af materialet fil-
met med mobiltelefon, der gor det muligt
at reagere hurtigt, nar chancen for at fange
en situation opstar. Han arbejder aldrig ud
fra et forudbestemt plot eller en journali-
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Un homme idéal (Fragment K.) (2007, instr. Sylvain George).

stisk vinkel. Det ville forcere situationen. |
stedet venter han tdlmodigt p4, at det rette
gjeblik opstar af sig selv.

"Nar jeg laver film, forsgger jeg farst
og fremmest at etablere en relation med de
mennesker, som jeg skildrer. Det er vigti-
gere at indgé i en relation med dem end at
filme dem. Jeg vil ikke lave en film om dem
for enhver pris og med alle midler, jeg vil
skildre dem, som de er. Filmen bliver resul-
tatet af den relation.”

Politisk effekt. For Sylvain George er det
primere ikke publikums stgrrelse, men at
der er nogen, der tgr fortzlle de historier,
som bliver holdt ude af medierne.

”"Ved, at man viser en film om f.eks.

minoriteter, s& viser man en anden verden.
Og denne handling er politisk. Det vigtig-
ste er, at man udfgrer denne handling. S&
er jeg ligeglad med, hvor mange der ser
filmen. Den er en mulighed for at skabe
en anden relation mellem tid og rum. En
relation, der bryder med hverdagen, med
tiden, med historien og skaber en anden
tidslighed. Jeg tror pa, at det er muligt med
filmene at bryde med Historien og fortalle
en anden historie. Kunst kan i det hele
taget fungere som et middel til subversion.
Nar jeg taler om kunst, s mener jeg ikke
kunstmarkedet, den form for kunst, der
har varekarakter. Det er kunst forstaet som
selve den skabende handling. At skabe
kunst er, som nar en forsker undersgger et



genstandsomrade. En kunstner foretager
en tilsvarende undersggelse, og nar man
udforsker et emne, nar man til sidst til en
form for greense. Og ndr man er ndet dertil,
s& er det muligt at forandre, det er muligt
at forestille sig noget andet. Her kan man
omvelte de etablerede kategorier. Omstyr-
te repraesentationerne.”

Alternativ distribution. Fordi Sylvain
Georges film ikke passer ind i den domine-
rende diskurs i Frankrig, er det vanskeligt
at distribuere filmene, og han forsgger der-
for at fadem ud pé alternativ vis.

”Jeg ferdes i det militante miljg, og
nar jeg har vist en film i de miljoer, sa far
de den, og sa giver de den videre til nogle
andre, der sé giver den videre. Men jeg har
0gsa nogle gange visninger i Cinemateket
i Paris, hvor jeg diskuterer mine film med
publikum. Jeg kan godt lide tanken om, at
mine film bliver vist bade i de etablerede
institutioner og i anarkistiske squatter-
miljger.”

Sylvain George mener ikke, at han kun
prediker for de frelste: "Mine film vises
ikke kun i militante miljger, men ogsa pa
festivaler, hvor almindelige mennesker ser
dem, mennesker, som hverken ved noget
om det, der foregar, eller kender til mig.
Nogle hader dem, mens andre bliver inspi-
reret. Der er mange, der gerne vil engagere
sig, men ikke tor eller ikke ved, hvordan de
skal ggre det.”

A stetikken i hgjsedet. Selvom han arbej-
der med politiske spgrgsmal og ofte filmer
under vanskelige omstendigheder, leegger
Sylvain George stor vaegt pa astetikken.
Hans film er ofte holdt i sort/hvid -
som f.eks. kortfilmen Un homme idéal
(Fragment K.) (2007), der er fjerde del af
Contre-Feux-serien. Her faglger George en
ung algiersk mand, K., i en forstad til Paris.
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K. sgger om fransk statsborgerskab, men
det er en meget lang proces, og under den
lange ventetid ma han ikke arbejde. Han er
derfor afhengig af gratis maduddeling og
tvunget til at tage ulovligt, farligt arbejde
pa byggepladser. Det er med livet som
indsats, og han har ingen forsikring. Han
er prisgivet sin arbejdsgivers gode vilje,
nér det gelder udbetaling af lgn, da han pa
grund af sin status ingen ret har til at klage.

Den lange ansggningsproces driver K.
ud pa randen af et psykisk sammenbrud:
Hvor han fgr var en dygtig murer, der var
stolt af sit arbejde og fglte, at han bidrog
til samfundet, er han nu reduceret til en
belastning. Hans vardighed er for leengst
smuldret bort. Han fortaller, at den lange
ventetid har drevet ham ud i situationer,
underforstaet ydmygende handlinger, der
har frataget ham hans stolthed. | denne
proces er menneskeligheden forsvundet.
Tilbage er kun en ansggningsformular, der
cirkulerer neermest endelgst i de politiske
magtstrukturer.

Filmen er optaget med mobiltelefon
i grovkornede, sort/hvide billeder, hvor
der falder gra skygger pa protagonistens
blege ansigt og de traette, trevaedede gjne
star tydeligt frem. Der er lagt vaegt pa, at
publikum skal fatte sympati for og indga i
en relation til manden, men der er ikke et
tydeligt plot, der fgrer os mod en forudbe-
stemt konklusion. Det er selve relationen
til mennesket, der fremstar som det pri-
mare, og beskueren ma selv danne sine
indtryk ud fra billederne og fragmenter af
samtaler.

Kameraet hviler l&enge pa hovedper-
sonens ansigt og hender, sa man falger
ansigtstreekkene eller furerne i handfla-
derne, nér han taler og arbejder. Ud over
mandens tale hgrer man pa lydsporet hans
dybe vejtrekninger og lyden af en murske,
der skraber. Lydene satter tempoet for
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filmen. Det gar langsomt. Un homme idéal
(Fragment K.) er klippet sammen aflange
sekvenser af et grat rum, hander der mu-
rer en gra mur, grat tag og close-ups afan-
sigt og heender. De gra toner, den tgvende
rytme og de ekstreme nerbilleder gor, at
det genkendelige til tider udviskes til fordel
for et universelt rum.

”Jeg har holdt filmen i sort/hvid for at
distancere mig selv. Det er nogle harde em-
ner. Men samtidig er det sort/hvide ogsa
en made at estetisere filmen pa. Det giver
desuden et historisk preg og bevirker, at
man ikke rigtigt kan tidsfeste billedet. Pa
den méde far det en mere universel ka-
rakter, hvor det ikke er tid, sted og politisk
kontekst, der er det vigtige, men det, som
finder sted i netop de her billeder.”

"Filmens form er meget vigtig for mig.
Det er vigtigt, at man ikke laver halvhjer-
tede film, men film, der breender. Derfor
ma man finde en kreevende form. I vores
samfund forsgger man at ensrette alle, og
det er derfor vigtigt at bekrafte sin singu-
laritet. Det er singulariteten, der teller; og
det er gennem sit virke, at man definerer
sig. Filmen er et middel til at bekrafte
singulariteten, der findes ikke to identiske
mennesker. Man skal vaere meget kreven-
de i forhold til formen. Jeg laver film, der
pa én gang er politiske og poetiske. Man
ma vare sd engageret som muligt, nar man
laver politiske film,” siger Sylvain George.

Maske kan kunsten ikke direkte @ndre
samfundet og den dominerende diskurs,
men den &stetiske behandling satter de
kontroversielle emner pa spidsen, hvilket
abner op for nye diskussioner. | hvert fald

sikrer Sylvain George, at disse eksklude-
rede menneskers historier bliver fortalt,
og dét isig selv er at tage til genmale mod
den ekskluderende diskurs i Frankrig og
Europa.

”Jeg vil ikke helliggere kunsten, men
det er en made at handle p4, og det vigtig-
ste er, at man tager stilling og handler. Fri-
ger sig fra én forestilling og laver film, som
tager stilling og viser samtiden: Det at lave
film er at pege pa det, der kan veere ander-
ledes, og derved forskyder man de fastlaste
forestillinger. Man skaber en spraekke ind
til en anden virkelighed og dbner op for, at
tingene, verden kunne vere anderledes™

Noter

1 Davet, Gerard: “Deux policiers ont été mis en
examen dans l’affaire de Clichy-sous-Bois”;
Le Monde, 10.02.2007. Og Ridet, Philippe:
“M. Sarkozy durcit son discours sur les
banlieues”, Le Monde, 22.11.05. Se i gvrigt
Nicolas Sarkozys tale til Nationalforsamlin-
gen den 15. november 2005: “Projet de loi
prorogeant l'application de la loi numéro 55-
385 du 3 avril 1955’ UMP, hvor han omtaler
oprgrerne som bgller, der skal bekeempes.

2. Rentergehm, Marion Van: “La Courneuve
en colere apres lamort de Sidi-Ahmed”; Le
Monde, 22.06.2005.

3. Badiou, Alain: “LChumiliation ordinaire” Le
Monde, 15.11.2005.

4. Tylevich, Katya: “Director Romain Gavras
talks press, “Stress,” and life on the road with
a Japanese caméra (and a French band called
Justice)”; www.flux.net, 4.11.2008.

5. Marker, Chris: “A propos du clip Stress’;
http://www.poptronics.fr/A-propos-du-clip-
Stress-par-Chris, 20. august 2009.

6. Interview ved artiklens forfatter pa Le Cent-
quatre i Paris 2009.


http://www.flux.net
http://www.poptronics.fr/A-propos-du-clip-

