Carey Mulligan og Peter Sarsgaard i An Education (2009). Foto: Kerry Brown.

At samarbejde er en del af dansk kultur”

Lone Scherfig
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Vi har talt en del om dine tidligerefilm i
forbindelse med min bog om Italiensk for
begyndere (2000)1 Sajeg vil gernefokusere
pé denfilm, som ikke bliver diskuteret i bo-
gen, nemlig An Education (2009). Hvordan
kom du til at instruere den film?

var interesseret. Pa et tidspunkt blev jeg sa
kaldt ind til en hel rekke mgder med pro-
ducenterne, som gerne ville tale med mig

om, hvad jeg kunne lide ved manuskriptet,
og hvad jeg gerne ville med det. Jeg fortalte
dem, at jeg kunne lide manuskriptets tone,
0g at jeg havde last alle Hornbys bgger og

- Filmens manuskript er skrevet afiNittigodt har kunnet lide den omsorg for

Hornby, baseret pa journalisten Lynn Bar-
bers historie. Hornby og jeg har samme
agent, og jeg havde sagt til hende, at jeg

personerne, som de giver udtryk for. I An
Education var jeg is@r vild med David. Som

du ved, er han en virkelig person, der lever



endnu. Jeg kunne godt lide tanken om at
lave en film med en mandlig karakter, som
har en masse drive, og som ikke er 100 pro-
cent sympatisk. Som karakter er David me-
get mere flosset i kanterne end de mandlige
personer, jeg ellers har beskrevet, med fa
undtagelser: Den rolle, som Peter Gantzler
spiller i Kajsfadselsdag (1990), har lidt af
det, jeg taler om.

Normalt har du selv veeret involveret i ma-
nuskriptskrivnings-processen. Hvordan var
det at arbejde med en andens manuskript, og
oven ikgbet et, der var skrevet afen etableret
forfatter?

- Mit udgangspunkt var helt fra starten, at
det var Hornbys manuskript, og at jeg ikke
ville forsgge at ggre det til mit. Jeg tror nok,
at producenterne havde en erklaret hensigt
med at veelge en dansk instruktgr frem for
en engelsk - de habede, at det ville give fil-
men en slags ’kant’ Det ved jeg ikke, om det
gjorde. Det er ikke en film, hvor jeg havde
lyst til selv at fylde meget. Det er meget per-
sonernes film, og sa er det vigtigt at treede
tilbage som instruktar. Det er ikke instruk-
tgren, man skal se, men karaktererne, isar
Jenny. Hvis det er hende, folk husker, nar de
kommer ud afbiografen, har vi opnaet det,
vi ville.

Lone Scherfig

Dorota Pomykala, Bertel Abildgaard og Steen Svare i Kajsfadselsdag (1990). Foto: Roald Pay.
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Lone Scherfig (f. 1959). Uddannet som instruktgr fra Den Danske Filmskole, 1984. Hendes af-
gangsfilm, Den onde cirkel, er et stiliseret veerk med gadefulde karakterer og forhold. Derimod traek-
ker hendes farste spillefilm, Kajs fgdselsdag (1990), pd realismens traditioner. Filmen handler om
pelsemanden Kaj, der af vennerne inviteres p& en fgdselsdagstur til Polen med billig sprut og villige
damer, men viser sig mere alvorsfuld og basalt medmenneskelig, end vennerne havde kunnet ane.
Barnefilmen Nar mor kommer hjem (1998) - om tre bgrn, der bliver tvunget til at klare sig selv, da
deres mor kommer i feengsel som faglge af butikstyveri - er en filmatisering af Martha Christensens
roman af samme navn. Filmen har generelt en komisk tone, men formér samtidig at rejse en reekke
spergsmal vedrgrende alvorlige emner som skilsmisse, vanrggt, kriminalitet, mobning og offentlige
institutioners svigt i forhold til bgrns fundamentale behov.

Scherfig opnéede i 2000 international anerkendelse med dogmefilmen Italiensk for begyndere.
Denne bade komiske og alvorlige ensemblefilm, der vandt en sglvbjgrn i Berlin, undersgger, hvordan
forskellige beskadigede sjeele kommer videre med deres livog dermed opnér en vis lykke. Italiensk for
begyndere er blevet set af over 800.000 danskere og solgt til over 60 lande. Wilbur Wants to Kill Him-
self(2002) - en skotsk-dansk co-produktion, der blev optaget i Glasgow - solgte langt faerre billetter,
men var med til at etablere en produktiv alliance mellem det Glasgow-baserede selskab Sigma Films
og Zentropa og banede vej for det skotske dogmeprojekt Advance Party. Scherfig og Anders Thomas
Jensen skrev karakterprofilerne til dette tre-filmsprojekt med regler af Lars von Trier. Hjemve (2007)
bygger videre pd metoder, som Scherfig udviklede i forbindelse med sit bidrag til det netbaserede
initiativ avistid.dk, og var et forsgg pa at fere dogme-principperne i nye retninger. Scherfigs anden
engelsksprogede spillefilm, An Education (2009) - en periodefilm med manuskript af Nick Hornby -
er baseret pa den engelske journalist Lynn Barbers historie om det skeebnesvangre forhold, hun som
ung skolepige havde med en gift mytoman.

Den genergsitet, som er kendetegnende for Scherfigs film, gar igen i hendes indsats for det
danske filmmiljg. Nar instruktgreleverne ved Den Danske Filmskole i dag arbejder regelmeesigt med
professionelle skuespillere, er det séledes i hgj grad som fglge af Scherfigs indsats som engageret
leerer pa skolen. Mange unge instruktgrer opfatter hende da ogs& som en slags mentor. Scherfig er
teet forbundet med Filmbyen i Avedgre og med Zentropa, og hun har instrueret tretten episoder af
selskabets Morten Korch-serie.

Lone Scherfig er i familie med forfatteren Hans Scherfig, der var hendes fars onkel.

Du har lavet tofilm udenfor Danmark: ud
over An Education ogsd Wilbur Wants to
Kill Himself (2002, Wilbur begar selvmord),
som udspiller sig i og er optaget i Glasgow.
Hvordan er det som instruktgr at arbejde pa
etfremmed sprog og i en kultur, som ikke er
ensegen?

-1 An Education har jeg veeret meget, meget
omhyggelig med at fa tidsbilledet rigtigt.
Fordi filmen handler om engelsk kultur,

og fordi jeg ved, at jeg ikke kan tage noget
for givet, nar jeg arbejder pa et fremmed
sprog og i et fremmed land, gik jeg mange

flere omveje end pd mine andre film. Jeg
gjorde ting, som jeg aldrig ville have dremt
om at gare, hvis det havde varet en dansk
film. Det var ogsa et spgrgsmal om at leve
op til det dér excellence-begreb, som er s&
pafaldende i det engelske miljg, hvor alle
virker, som om de gar sig helt vildt umage
hele tiden. Jeg madte en grundighed og en
selvdisciplin, som jeg ikke har oplevet for.
Det passer godt til den her type film, men
kunsten bliver s at opna, at filmen alligevel
er fuld af fortelle-energi, at der er en lethed.
Jeg har fglt, at en vigtig del af min opgave
var at sgrge for, at filmen ikke blev knust i



produktionsmaskineriet, for An Education
er meget forfinet og lever i hgj grad i kraft af
detaljerne.

Ifilmens creditsfinder man ingen navnefra
dine tidligere hold. Hvorfor ikke?

- Alle pa holdet var nye for mig, og jeg var
den eneste dansker. Det var en budget-
betingelse fra producenternes side, at jeg
ikke kunne f& nogen af dem med, som jeg
normalt arbejder sammen med i Danmark.
Heldigvis var jeg meget tilfreds med det
hold, jeg fik. Det ville selvfalgelig have veeret
meget rart at have en eller anden med, som
jeg allerede havde arbejdet med fgr og var
tryg ved, men der er ogsé klare foraringer
forbundet med at skulle arbejde med nye
folk.

Filmen har originalmusik afPaul Englishby,
men bruger ogsé en reekke musiknumrefra
datiden - medfeks. Billy Fury, Juliette Gréco
og Brenda Lee. Hvad var det, du sggte, hvad
musikken angar?

- Jeg kendte allerede Paul Englishbys mu-
sik og havde gerne villet arbejde sammen
med ham fer. Jeg vidste, at han kunne lave
symfonisk musik, som havde den ro og
falsomhed, som filmen kraver. Men vi var
hele tiden klar over, at de lettere scener ikke
skulle have vanlig underleegningsmusik. For
at filmen kunne faden ngdvendige energi,
matte vi ogsa have musik fra tiden. Jeg tror,
vi hgrte omkring to tusinde numre igen-
nem, far vi fandt dem, vi brugte i filmen.
Kle Savidge, som er canadisk, ledte og ledte
og ledte, og klipperen Barney Pilling, der
ogsa er dj og meget musikalsk, hjalp til, lige-
som Nick Hornby var en stor stgtte. Han har
kun kommenteret noget, nar han er blevet
spurgt, men vi spurgte ham om musikken,
fordi han ved en masse om og er meget glad
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for musik. Vi ledte is&r efter noget meget
engelsk musik, som virkelig kunne give den
flavour, som London havde dengang i star-
ten af 1960erne. Vi ville have musik, som
kunne give den rigtige atmosfere, men det
var samtidig vigtigt, at sangteksterne fun-
gerede i forhold til de billedsekvenser, hvor
numrene blev brugt.

Hvordan opstod samarbejdet med Barney
Pilling?

- Jeg skulle have mgadt flere forskellige klip-
pere, men efter at have snakket med Barney,
som var den fgrste, jeg madte, behgvede jeg
ikke lede videre. Jeg vidste, at jeg ville have
det godt med at sidde tolv uger i et mgrkt
rum sammen med ham. Jeg kunne marke,
at han havde selvtillid nok til at turde sige
sin mening og treeffe beslutninger.

Jegvar enormt glad for at arbejde med
ham. Barney er lynhurtig, og det elsker
jeg, for det gor, at man kan se mange flere
mulige klip. Han gar bare tingene og viser
resultaterne, sd man ikke behgver beskrive,
diskutere og forklare dem. Jeg kan godt lide,
nar man har mod til at prave noget, der
maske ikke lykkes. Barney har egentlig ikke
lavet s& meget, s& det var for os lidt afen
satsning. Jeg haber, filmen vil hjelpe ham til
at blive en etableret klipper. Jeg er ham me-
get taknemmelig.

Hvilke tanker gjorde du ogJohn de Borman
jer om detfotografiske udtryk i An Educa-
tion?

- John de Borman er halvt fransk og elsker
franske nybglgefilm. Vi sd An Education
som en film med en klar relation til la nou-
velle vague, fordi Jenny elsker de film. Og

s& var der min dogmebaggrund, som ogsé
giver en relation til lige netop den filmhisto-

149

riske periode. Vi talte meget om den uskyld,



Carey Mulligan i An Education (2009). Foto: Kerry Brown.
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de film har. Uskylden er selvfglgelig ikke
noget, man kan reproducere, men jeg vil
gerne tro, at hvis man holder af historien,
karaktererne og detaljerne - og ikke forra-
der dem - s vil filmen f& en vis autenticitet.
Vi gik efter den samme nysgerrighed og
entusiasme, som kendetegner de franske
film. Uskyld blev en slags rgd trad for os, og
det er derfor, der ikke er meget show offover
filmen. Der er ikke noget teknisk bravur.
Hvis der var noget production design, som
stak for meget ud, fik vi det hurtigt tonet
ned. Du besggte selv settet ved Twickenham
Studios, sa du har set huset og ved, hvor mi-
nimalistisk vi har gjort det, sammenlignet
med hvordan det hus ser ud i virkeligheden.
Normalt ville der ogsa have varet mange
flere rekvisitter. Der ville have veret ting og
sager - puder og blomster og teepper - over

det hele. Men jeg ville ikke have, at den der
materielle kultur skulle overskygge perso-
nerne, og der matte ikke veere uro i bille-
derne. Jeger altid meget bange for pludselig
at opdage, at der star en rgd paraply eller
lignende midt i billedet. S& uskyld og enkel-
hed var begreber, som John og jeg satte hgjt
hele vejen igennem.

Hvilke overvejelsergjorde du dig iforbindelse
medfilmens casting-proces?

- Til Jenny var vi hele tiden klar over, at vi
skulle finde en pige, som kunne bare ho-
vedrollen, og dermed hele filmen. Hun skul-
le veere trovaerdig som seksten-sytten-arig

- Carey Mulligan er ivirkeligheden meget
@ldre - og sa skulle hun kunne udvikle sig
rigtig meget i lgbet afet halvt . Fra at veere
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Jamie Sives i Wilbur Wants to Kill Himself (2002, Wilbur begar selvmord). Foto: Per Arnesen.

en lille skolepige bliver Jenny en voksen,
ansvarsfuld og ogsa lidt gdelagt kvinde. Ho-
vedrollespilleren skulle ogsd kunne handtere
et enormt pres, for Jenny er med i hver ene-
ste scene. Problemet er, at man ikke kan fa
en skuespiller med en masse erfaring, hvis
man leder efter en, der passer aldersmassigt
med sd ung en karakter. Ud over lidt tv og
en lille birolle i Pride and Prejudice (2005,
Stolthed ogfordom, instr. Joe Wright) havde
Carey neasten ikke lavet noget far rollen

som Jenny. Men efterhanden som dagene
gik, blev risikoen mindre. Carey mgdte til
tiden, hun kunne sin ting, hun lavede ikke
scener, men ngd hele optagelsesprocessen,
og sdvar hun istand til at holde rede pa

det psykologiske forlgb, hun var i, selvom

vi optog scenerne ude af reekkefglge. Sa jeg
begyndte at teenke, “Jeg vil ikke bare have, at

hun er god. Jeg vil have, at hun bliver virke-
liggod iden her rolle.” Jeg sagde til hende,
at jeg ville prgve at fa flere facetter af hendes
karakter frem, sa det ville ende med at blive
et fuldgyldigt portreet og ikke bare en halv
person.

Som arbejdsredskab gav jeg hende en
lille lommekalender fra 1961 til at skrive
hele forlgbet ind i. S& kunne hun f.eks. sige,
“OK, det er den 16. april. Det vil sige, at
sa har jeg fadselsdag i morgen, jeg kender
endnu ikke den og den person, og jeg har
endnu aldrig veeret i Paris.” Og jeg kunne
referere til kronologien pa en mere handgri-
belig méade, som f.eks., "1denne her scene
behgver du ikke vise, at du er nervgs, for det
kan du vise i den scene, der ligger lige in-
den, som vi i gvrigt optager efter denne her.”
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Eftersom hun aldrig havde spillet sa stor en
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rolle far, folte jeg, at jeg var ngdt til at gare
et eller andet. Det var en meget konkret og
pragmatisk lgsning, men det fungerede altsa
ret godt.

Var der scener, der var specielt besvarlige i
Jennys tilfeelde?

- De sv&reste scener at lave var dem, hvor
hun bare benovet iagttager, hvad der fore-
gér. | de scener har hun en masse appetit
pa livet, men ikke rigtigt nogen pragmatisk
vilje. Altsa, hun har ikke nogen ydre dra-
matisk modstand, og det er noget af det
svereste at lave. De ting, som er utroligt
imponerende for Jenny, er det ikke ngdven-
digvis for publikum. Vi skal vise, hvordan
Jenny reagerer, nar hun for farste gang i sit
liv ser en sexet sangerinde pa en scene, men
publikum har set den slags i hundredvis af
film. Det var svert at lave det, s& publikum
ville se scenen med Jennys gjne. Men Carey
fik det virkelig til at lykkes. Jeg tror, at bade
Nick Hornby og jeg i begyndelsen tenkte,
at vi gjorde hende en tjeneste, men nu er
det omvendt. Vi er stolte over, at vi var med,
da Carey Mulligan leverede sin farste store
hovedrolle!

Var det en positiv oplevelse at arbejde med

skuespillere med en helt anden baggrund?

- Jeg er meget glad for at arbejde sammen
med britiske skuespillere. De kommer fra
et land med en helt utrolig dramatisk tradi-
tion, som de kan treekke pd, og det kan man
godt meaerke. Det opdagede jeg allerede pa
Wilbur. Sammenlignet med danske skue-
spillere er de britiske ikke nar sa tilbgjelige
til at endre pa teksten, og de er desuden
utroligt disciplinerede. Jeg kan godt lide, at
de tit er meget tekniske i deres tilgang til
skuespillet. De opfatter det som et fag, der
krever, at man kommer ind i en psykolo-

gisk proces, og de forventer, at fglelserne fra
den proces ligger ibillederne, i selve filmen.
De forventer ikke, at fglelserne skal vere
der pd settet, imellem os. Jeg er ikke sddan
en instrukter, der snakker i telefon med
skuespillerne hele natten, men de britiske
skuespillere, jeg arbejdede med, kan ogsa i
hgj grad selv. Jeg behgvede virkelig ikke at
instruere dem ret meget.

For mig var samarbejdet med Peter
Sarsgaard, som spiller David i An Education,
meget spendende. Det er en sindssygt sver
rolle, fordi man skal styre helt pracist, hvor-
nar publikum skal vide hvad, og hvornar
David skal fgle hvad - hvornar han virkelig
elsker, og hvorndar han har hovedet et helt
andet sted. Det er sveert at styre hans hem-
meligheder, sa de virker logiske, ndr man far
dem at vide, uden at de bliver forudsigelige.
Og David skulle spilles pa en made, som
gjorde det muligt at forsvare ham og maske
endda holde af ham, selv om der ikke er
nogen grund til det. Det er det dér med at
loveyour villains. Peter sagde, at det havde
han overhovedet ikke nogen problemer
med, for han havde lige fra starten kunnet
lide David. Og sadan havde jeg det ogsa.
Der var noget small time crook over David,
og der er noget rgrende ved denne karakter,
der bare sa gerne vil leve det liv, man kan
leve, hvis man har an education. Men Peter
er fantastisk. Som person er han meget
nestekaerlig og genergs, og han er et meget
etisk menneske. Jeg oplevede, at han som
skuespiller hele tiden kom op med ting, som
var mere sande eller autentiske end det, jeg
selv havde forestillet mig. Det har jeg aldrig
oplevet med nogen anden skuespiller. Ikke
pa det niveau. Jeg var ogsa helt vild med at
arbejde med Alfred Molina. Han er et meget
varmt og dejligt menneske, og jeg var ked
af, at han kun var med pd settet i sd kort tid.
Ham vil jeg meget gerne lave noget mere
med engang.



Hvad med Cara Seymour, som spiller Jennys
mor?

- Jeg havde set Cara Seymour i Lars von
Triers Dancer in the Dark (2000) og i Spike
Jonzes Adaptation. (2002), hvor hun spillede
Charlie Kaufmans veninde. Hun har pa én
gang en sgdme og noget sart over sig, og det
var netop dét, jeg gik efter, for jeg ville ikke
have, at Jennys mor skulle veere den evige
husmor iengelsk film. Hun skulle kunne
give udtryk for en vis kedsomhed. Hun er i
det dér hus, som det ikke tager ret lang tid at
gere rent, s& hun sidder ligesom bare der og
venter. Der er en kempe tomhed, og det er
derfor, det er sa let for hende at lukke David
ind i deres liv. Der er ogsa noget mothers
little helper over hende. Karakteren er en lil-
le smule ude aftrit med virkeligheden, men
hun skulle heller ikke have fgdderne alt for
solidt plantet pajorden, for de synder, hun
begar, er undladelsessynder. Det, der sker,
sker, fordi moderen ikke er der. Der skulle
vere en fornemmelse af mismatch mellem
moderen og savel faderen som Jenny. Man
kan nasten sige, at familiedynamikken er,
som om det var faderen og Jenny, der var
gift - det er mellem de to, der bestar et vok-
sent forhold. Moderen har fravalgt at veere
intelligent. Og dét er meget forskelligt fra
den virkelige historie, som fiktionen bygger
pa. Lynn Barbers mor er ikke sadan.

Kan du sige lidt mere om filmensforhold til
Lynn Barbers historie?

- Filmen er meget lysere end den virke-
lige historie. Barbers historie handler om,
hvordan hun mistede tilliden til andre
mennesker, og om, hvordan hun derfor helt
fra starten af sin lgbebane som journalist
vidste, at det er ngdvendigt at ssge om bag
ved det, folk siger. Hun er meget frygtet
som journalist, men folk er samtidig dybt
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smigrede, hvis hun vil interviewe dem. Jeg
ma sige, at jeg kun har oplevet hende som
en blid og smilende og meget munter per-
son. Men hele vejen igennem var der en Kklar
beslutning om, at tonen i filmen skulle vere
anderledes end den, der er i Lynns historie.
Jeg havde rigtig mange samtaler med pro-
ducenterne om, at vi skulle veere sikre pa, at
folk ikke kom ud afbiografen med en sterk
fornemmelse af at have set en film med en
sgrgelig slutning. Sa vi talte hele tiden om,
hvorvidt filmen handler eller ikke handler
om en kvinde, som falder i haenderne pa en
psykopat. Den film, vi endte med at lave, er
mere en kearlighedshistorie end en historie
om en pige og en psykopat. Men det er me-
ningen, at den skal ligge og balancere lige
pa kanten af den anden historie. Det, Lynn
Barber oplevede, var meget mere diffust og
varede meget leengere, nermest sddan en
skabne-ting. Den film tror jeg ikke, jeg ville
have lyst til at lave.

Du har spillet en vigtig rolle pd Den Danske
Filmskole, og der er mange i branchen, der
ser dig som en dygtig leerer og veerdifuld men-
tor. Hvordan vil du selv beskrive den rolle, du
har spilletpa filmskolen?

- Nogle elever hader den skole, mens de gar
der, men bagefter elsker de den og bliver ved
med at vende tilbage. Der er nogle sterke
b&nd mellem dem, der har gaet pé skolen,
en fornemmelse af ligesom at tale det sam-
me sprog. Selvi Danmark er der forskel pa,
om man arbejder sammen med nogen, en
fotograff.eks., som har géet pa filmskolen
eller ej. Som tidligere elever fgler vi en me-
get stor taknemmelighed, og dét gar, at der
er mange, der vender tilbage som under-
visere. Nar de ringer fra skolen og sperger,
sd kommer vi. Hvis vi ellers kan. Skolen er
meget afhengig afden type statte, og den

lever af den tradition. Jeg var leerer for en 153
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Lars Kaalund og Peter Gantzler i Italienskfor begyndere (2000).
Foto: Lars Hggsted.
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instruktgr-argang i to-tre ar, mens min dat-
ter var lille. | de par ar var jeg fast pa skolen,
men ellers har det vaeret ud og ind. Men jeg
er altid bare glad for at vere der.

En ting, jeg gjorde, mens jeg underviste
der, var, at jeg fik skuespillerforbundet til at
betale til en ordning, som gjorde, at instruk-
tareleverne fik mange flere professionelle
skuespillere at arbejde med end nogensinde
for. Det er ikke hele forklaringen pa, at spil-
let i dag er s meget bedre i dansk film, men
det er en del af forklaringen. De instruktg-
rer, som gar ud af Den Danske Filmskole, er
ikke lengere bange for skuespillere. De har
leert at arbejde med skuespillere ved faktisk
at ggre det. Jeg sidder ogsa i skolens aftager-
panel, fordi jeg mener, det er vigtigt at slas
for, at den forbliver under Kulturministeriet
og ikke bliver lagt ind under Undervisnings-
ministeriet.

Du er meget en del afZentropa-familien.
Hvordan opfatter du samarbejdet med
Zentropa?

helt ung, har jeg altid gerne villet veere med
til at banke noget meningsfuldt op. Vi gik
rundt i mudder, og der var gamle militaer-
mgbler over det hele, og mus, og iskoldt i
klipperummene. Men det var fantastisk,
for man var med til at skabe noget nyt og
vardifuldt. Det svaere har veeret at bevare
den entusiasme, navnlig efter at Zentropa
fik succes. Lidt efter lidt begyndte folk lige
sa stille at male deres kontorer og stille en
lille blomst eller to. Det har veeret sveert at
bevare det der med, at det hele handler om
film, og at vi er ligeglade med, hvordan vi
ser ud, og hvordan der ser ud omkring os.
Men Lars von Trier og Peter Aalbak er sta-
digveek meget ligeglade med de ydre ting.
Undtagen mad!

Filmbyen har ikke mere den samme
attraktion for mig som tidligere. P4 et tids-
punkt lejede jeg et hus derude sammen med
ti forfattere. Det var en tidligere officers-
bygning, der pa et tidspunkt ogsa var blevet
brugt som overvagningscentral. S& der var ti
tusinde telefonstik, eller sddan oplevede jeg
det dengang. Vi lavede en fellesstue, hvor
vi kunne mgdes, ogsd med skuespillere, og
sé havde vi vores separate kontorer. Men jeg
flyttede over i det, som hedder ‘hyttebyen;
hvor jeg har min egen hytte. Jeg sidder dog
meget hjemme og arbejder, og jeg rejser
meget, s& jeg bruger den ikke sd meget. Men
jeg vil ikke afgive mit ’kontor; for jeg vil
stadigvaek gerne have mit dueslag og et knus
en gang imellem. Men jeg er ikke medejer
af Zentropa, altsé aktionzr, selvom mange
tror det. Jeg har altid veret freelance. Min
forbindelse med Zentropa drejer sig om
venskab og om kunstnerisk tillid og frihed.

Din dogmefilm, Italiensk for begyndere, er
en afdanskfilms stgrste succeser nogensinde.

Bruger dufortsat dogmetenkning i dit ar-

- | starten var der en enorm pionebéjdk imedfilm?

Filmbyen i Avedgre, og lige siden jeg var



- Dajeg lavede An Education, sagde folk,
at de kunne se, at der var en indflydelse fra
Dogme. Nar man har lavet en dogmefilm,
sd kan man ikke lade vaere med at prave at
vende forhindringer til fordele. Hvis nogen
f.eks. forteller mig, at der er noget, der ikke
fungerer i forbindelse med en location, sa
er jeg nu meget mere tilbgjelig til at prove
at justere pd manuskriptet, s det kommer
til at passe til den virkelighed, som er til
radighed, i stedet for at preve at tvinge vir-
keligheden til at passe til manuskriptet. Dét
er virkelig blevet min arbejdsmetode.

Eller hvis en kjole er ti centimeter for
lang, og vi ved, at det vil blive rigtig grimt,
hvis vi leegger den op, sd kan man sige, "Na
ja, deter grimt at leegge den op. Men den er
netop lagt grimt op,fordi moderen ikke kan
sy eller var dopet den dag, hun lagde kjolen
op.” Pagrund af Dogme er der ogsa rigtig
mange eksempler pa uortodoks klipning i
An Education. Den dogmeregel, som siger,
at billede og lyd skal optages samtidig, lerte
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Hjemve (2007). Foto: Henrik Ohsten.

0s, at det var muligt at gare ting, som man
ikke ma for filmpolitiet’ S& jeg sagde, “Ja,
men gor det bare alligevel.” Ikke fordi jeg
ikke forstod klassiske filmnormer, men fordi
jeg vidste, at man filmeastetisk set sagtens
kan overtreede de normer. Den slags kraever
mod, is@r fra producenternes side. De skal
acceptere den idé, som er helt central i Dog-
me: at det er godt at afgive noget kontrol og
professionalisme til fordel for virkeligheden.
Jeg mé sa sige, at min erfaring med An Edu-
cation var, at netop dét aspekt ved Dogme
ikke hang sd godt sammen med den britiske
arbejdskultur.

Du var involveret i udviklingen afdet skotske
Advance Party-projekt, som traekker meget
pa Dogme. Hvad gik detprojekt ud pa?

- Advance Party var motiveret af et gnske
om at veere med til at hjelpe nogle unge

instruktgrer i gang med at lave deres forste
spillefilm. | Skotland er det ekstremt svert
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at tage springet fra novellefilm til spillefilm,
meget sveerere end i Danmark. Det startede
alt sammen med Triers Breaking the Waves
(1996), der blev optaget pa Hebriderne,
fordi Skotland pa det tidspunkt tilbgd nogle
meget attraktive gkonomiske ordninger. S&
Zentropa etablerede et selskab i Skotland
og begyndte at arbejde sammen med den
skotske producer Gillian Berrie. Zentropa
co-producerede f.eks. David MacKenzies
The Last Great Wilderness (2002) og blev
ogsé involveret i oprettelsen af Film City
Glasgow, som er inspireret af Filmbyen i
Avedgre og har til huse i et nedlagt rddhus i
Glasgow, i det gamle Govan Town Hall. Gil-
lians Sigma Films co-producerede Wilbur
Wants to Kill Himself, og pd baggrund afdet
samarbejde opdagede jeg, hvor svert det er
for unge habefulde instruktgrer i Skotland.
Vi - altsa Sisse Graum Jgrgensen, Gillian og
jeg - besluttede, at vi ville spgrge Lars von
Trier, om han ikke kunne komme med en
idé, som ville gare for Skotland, hvad Dog-
me havde gjort for Danmark. Og han kom
sd op med Advance Party-konceptet.
Dogme havde lert os at se begraensnin-
ger og forhindringer som gaver, og det var
meningen, at reglerne for Advance Party
skulle fungere pd samme made. Reglerne
specificerede, at der skulle laves tre film
med de samme karakterer og skuespillere.
Anders Thomas Jensen og jeg havde skrevet
manuskriptet til Wilbur, sa derfor endte vi
med at skrive profilerne til Advance Party-
karaktererne. Vi udformede korte beskrivel-
ser af karaktererne, ikke mere end en side
for hver af dem, og s konkrete som muligt.
I Alfreds tilfelde ved vi f.eks., at han lyver.
Jackie barer rundt p& en keempe sorg, og en
tredje karakter arbejder i en skoforretning.
Vi pregvede ogsa at sgrge for, at karakterpro-
filerne kunne fungere i forskellige genre-
sammenhange. Det skulle veere muligt at
bruge dem béde i en mere tragisk film og

f.eks. i en komedie.

Rammerne for Advance Party er egent-
lig inspireret af den form for samarbejde,
som er typisk for kulturen pa filmskolen.
Folk hjelper virkelig hinanden meget pa
den skole. Du kan altid bede nogen lase dit
manuskript eller om at hjelpe dig med at
definere de problemer, det matte have, el-
ler, nok sé vigtigt, om at identificere nogle
Igsninger pa problemerne. Interessant nok
prgver Zentropa lige nu pa at lave noget
lignende i Irland. Jeg ved, at Sisse og Peter
Aalbak Jensen har haft nogle unge irske in-
struktarer herovre i Filmbyen. Det der med
at samarbejde og hjalpe hinanden i gang, at
hjelpe hinanden med at Igse problemer, det
er alt sammen en del afdansk kultur. Det
er noget, vi fgler, vi kan, og som vi gerne vil
eksportere. Og det er virkelig sddan, deter i
det danske filmmiljg. Man gnsker, at det gar
de andre godt, om ikke andet sa af egoistiske
grunde. Hver gang en dansk film klarer sig
godt, bliver det lidt lettere for alle de andre.

Kvinder spiller en vigtig rolle i danskfilm.
Hvordan forklarer du det?

- Det, at vores sprog kun tales afmeget fa
mennesker, gar, at vi er ngdt til at arbejde
med sméa budgetter, og kvinder er gode til
at veere fleksible og finde pa lgsninger, der
passer til de gkonomiske begransninger. De
er gode til at forteelle historier, som handler
om fa personer i en lille location. Det er i
det mindste det, man leegger meerke til, nar
man ser det, kvinderne kommer med. Der
er meget lidt af det, de laver, som er teknik-
tungt.

Der sidder ogsa mange kvinder i leder-
stillinger savel i den danske filmbranche
som pa Det Danske Filminstitut - i hvert
fald pd mellemlederniveau. Det gar desuden
en stor forskel, at bade Lars von Trier og
Peter Aalbak er meget glade for kvinder og



omgiver sig med kvindelige producere og
instruktgrer. Prgv bare at se pa Trust Film,
som faritiden var Zentropas salgsselskab
(nu er de fusioneret med Nordisk). Folk
troede, at Peter Aalbzk havde ansat alle
Trust Films medarbejdere alene pa bag-
grund afderes udseende, for hver gang han
troppede op med sit salgshold, kom der
seks hgje blondiner ind ad dgren. Men de
kvinder er alle sammen benharde og dyg-
tige forhandlere, s han havde bestemt ikke
ansat dem pda udseendet. Men de gjorde
indtryk!

Jeg ma sige, at som kvinde kan jeg hel-
ler ikke selv klage. Jeg har slet ikke tal pa
alle de gange, jeg har haft min datter med
pé arbejde. Og mine chefer har modtaget
hende med &bne arme. Lars von Trier har
lert hende at kare sin golf buggy! Jeg faler,
at den eneste made, jeg virkelig kan takke
for al den venlighed, jeg selv er blevet mgdt
med, er ved at sgrge for at give igen i for-
hold til den neaste generation af filmfolk.
Alle, som arbejder for mig, ved, at deres
barn altid er velkomne pa vores forskellige
arbejdssteder.

Hvilke planer har duforfremtiden?

- Det giver mig mod, at An Education er
blevet godt modtaget. Det gar, at der er
sansynlighed for, at jeg far lov til at lave
den type film, jeg gerne vil lave. Jeg har lyst
til at lave noget nyt, noget mere alvorligt,
morkere, mere plot-drevet og mere visuelt
interessant. Lige nu leser jeg en bog eller
et manuskript om dagen, og ved mange

af dem tenker jeg, at de kan blive til gode
film, men at det ikke er mig, der skal lave

dem. Enten fordi jeg faler, at jeg ikke rigtigt
kan bidrage med noget i forhold til manu-
skriptet, eller fordi jeg simpelthen ikke vil
bruge flere ar af mit liv pa netop den film.
Jeg er ret preget afen oplevelse, jeg meer-
keligt nok har haft to gange. Min far dgde,
mens jeg lavede Italienskfor begyndere, og
min mor dgde, mens jeg lavede An Educa-
tion. Nar jeg ser de film, kan jeg ikke lade
vaere med at sparge mig selv, om de var det
verd. Nar man begynder at kigge pa hele
processen med at lave film med de gjne, sa
er der rigtig mange manuskripter, som livet
simpelthen er for kort til. Og maske er livet
ogsa for kort til gentagelser. Jeg har sagt

til forskellige producenter, og ogsa til min
agent fra An Education, at jeg vil lave noget,
som ikke ligner det, jeg har lavet for.

Spillefilm
1990 Kajs fadselsdag
1998  Nar mor kommer hjem

2000 Italiensk for begyndere

2002 Wilbur Wants to Kill Himself/Wilbur
begar selvmord

2007 Hjemve

2009 An Education

Kortfilm

1984 Den onde cirkel

2006  Jeger bare den logerende

Tv

1984 Margrethes elsker

1993  Den gode lykke
1994  Flemming og Berit
1997-98 Taxa (to afsnit)

1999 Morten Korch; Ved stillebaeekken
2005 Krgniken
Note

1. Mette Hjort: Lone Scherfigs Italianfor Begin-
ners, University of Washington Press og Mu-
seum Tusculanums Forlag, 2010.
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