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Dage 1| Kgbenhavn

En film om det, der gar en by

A fMax Kestner

Jeg elsker Kgbenhavn. Jeg er fedt og op-
voksetibyen, ogjeg bilder mig ind, at jeg
kender hvert ethus. Jeg elsker Kebenhavn,
og nérjeg harvaret bortrejst lenges jeg
eftermin by som jeg l&nges efter min kone
0og mine bgrn. Kgbenhavn er min by. Og
Kebenhavn eren fantastisk by.

Deteren film om arkitektur. Og sd al-
ligevel ikke. Deteren film om de fysiske
omstendigheder, der er med til at forme
vores liv. O m de huse viboriog de gader
vigarpd. Deteren film der sanser byen.

Den forsgger ikke atveare klog, filmen.
Den vil bare gerne vise hvor fantastisk og
magisk en by Kgbenhavn er.

Dererhuse lavet afkobber og gang-
broer afglas. Der er gader, som ligesd vel
kunne ligge i andre verdensdele. Der er
Fatexhuset pa Vesterbrogade og lagkagehu-
set pa Christianshavn og Nationalbanken
pad Havnegade. Der er sméa nuttede villaer
og kempe facader med hundredvis afvin-
duer. Der er fantastiske lejligheder, som
hemmelige skatkamre pad den anden side af
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facaderne. Der er Grgnttorvet iValby hvor
blomsterhandlere gar rundt pd vade gulve
og velger dagens blomster. Der er parker
hvor familierne griller og b@nke hvor ke -
rester kysser. Og der er den mgrke mand,
derisilende regnvejr knaler ved en grav
pa Vestre Kirkegérd og vender handfla-
derne opad. Der er manelys pa skifertage.

Sproget. De fotografiske regler er vigtige
for at skabe oplevelse. To forhindringer vil
forspge at st ivejen for oplevelsen og dem
vil viundgd. Forhindringerne er: den rene
registrering pa den ene side og klichéen
p& den anden side. Vi skal se byen i det
magiske lys, som man opleverikorte lyk-
kelige og ulykkelige gjeblikke, hvor man
pludselig er &ben og kan se verden som
den er. Oplevelsen eromdrejningspunktet
for fotograferingen og filmen.

Det grundleggende fotografiske syns-
punkt er, at for at opleve byen ma vi tvin-
ges til at glemme den. Filmen portraetterer
Kgbenhavn pé en made, sd vi der kender
den vil opleve den pa ny. Vi ser et billede
og tenker for eksempel at det er et smukt
sted. Vi ser det og oplever det, som man
oplever det, man aldrig har set fgr. Men s
gar det op for os, at det er et sted vi ken-
der. Faktisk kender vi det rigtigt godt. Vi
har bare aldrig set det med de gjne, som vi
nu ser med. Vi stiller os stedervinormalt
ikke star og ser byen fra vinkler, som vi
normalt ikke ser den fra. Vivelger fra. Vi
beskaerer facaderne anderledes end vores
gine normalt ger. Vi ser steder ietlysvi
normalt ikke ser dem i. P& de mader gar vi

betragteren i stand til at opleve byen pé ny.

Beveagelserne er mekaniske. Ikke ufgl-
somme men mekaniske. Bevagelser forbi
facader og vinduer og familier i forskellige
indretninger og forskellige liv. Vandrette
og lodrette bevaegelser. 0g en bevagelse
hvor viser direkte ned mod jorden og

beveger os opad ellerhen ad. Men beve-
gelserne er altsd mekaniske. Sanseligheden
ligger ikke i et 'levende’ kamera, der peger
tilbage pa fotografen. Sanseligheden ligger
i framingen, i lyset og sprogets konse-
kvens.

Viarbejder med tableauer og enkelhed.
Oftest er det verden der bevager sig, og
ikke billedet. Vi arbejder med totaler og
supertotaler, hvor mennesker ankommer
og forandrer billedet med deres tilstede-
vaerelser og handlinger. Det eren film der
er sammensat af mange elementer, og det
krever orden og enkelhed.

Linierne ervigtige. Vi er fuldstendigt
vandrette hele tiden, og telen tre kker per-
spektivet sammen og holder linierne rette.
Det ervigtigtien film om arkitektur.

Pa afstand er detaljerne, menneskene,

blot dele afhelheden. Tt pd far de deres
eget liv. Filmen skifter mellem afstand og
narhed. Men den glemmer aldrig byen nar
filmen gar tet pd. Nar fokus ligger pa fa-
milien inde i en lejlighed, séermuren om
vinduet med som pamindelse om, at dette
ikke er et billede afen familie, men et bil-
lede afen lille del afen by. En familie, i en
lejlighed, i et hus, ien gade, ien by.

Viserogsd pa byen oppefra. Det er et
tvaersnit afen myretue. O g de fleste har
deres granndl at slebe pé.

Dererlyd i filmen.Der er musik i
filmen. Musikken er forankret ibyen.

Den kan vere tyrkisk og komme fra en
parkeret taxa eller den kan vere kgben-
havnersmart og komme fra en fortovscafe.
Musikken er byens lyde. Den erlavet af
stemmer og motorer og flasker og flyvere
og den skal laves til filmen. Men ogséd af
stereoanleg og ghettoblastere. Og vi kan
vende tilbage til forts@ttelsen afdet sam -
me stykke musik.

lkke alle lyde har deres udspring i bille-
det. Nogle aflydene tilhgrer begivenheder



der udspiller sig uden for billedrammen,
eller bag de lukkede dore. Sk@nderierne i
kokkenet, vi ikke ser men kun hgrer. Mens
viserden pene dagligstue.

Der findes regler men de brydes. Ikke
vilkarligt, men afandre regler. Nar vi be-
tragter scener gennem vinduerne hgrer
vigadelyden, derfra hvor vi selv befinder
0s. Men nér scenen udspiller sig i rummet
l@engere tilbage ilejligheden end vores blik
kan tage os, sa treder reglen om atvi kan
hgre begivenheder uden at se dem, i kraft.
Deterikke altid atlyden er der. Nogen
gange er den der ikke. Sa er den vaek og vi
betragter scenen med en anden form for
opmearksomhed. 0g maske pavirker fra-
veretaflyd scenens tempo en anelse.

Lyden skal kunne lede blikket. Den skal
kunne udpege menneskerivrimlen. Den
skal kunne tr@kke niveauerne frem og
tilbage i forhold til hinanden.

Lydene er ikke autentiske, men de ud-
giver sig for at vaere det. Alle lyde, der ikke
er tvunget til at skulle optages sammen

med billedet, skal produceres selvstendigt.

Maske ved siden afpad samme tid, men
ikke pd det samme band.

Historier. Der er mennesker med i filmen.
De viser byen. Ikke som guider. Men ved
blot atveere i byen. De eretensemble af
mennesker, der er med til at gare byen til
Kebenhavn. De er ikke fantastiske, men
unikke og almindelige sddan som menne-
skerer.Der erden travle cyklende familie-
far pa vej til vuggestuen, en tidlig morgen,
lidt for sent, langs med sgerne, der hvor
man ikke mé cykle. Der er teenagerne,
der har fundet hinanden tidligt sendag
morgen og springer i en taxa, mens sol-
sorten netop ervagnet i Ngrregade. Der
erpendleren oppe nordfra der sidder i
motorvejskeen og starter dagens arbejde
pé telefonen. Der er fire indvandrere, der
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uden atblive enige, diskuterer bilma rker
ude ved Gor-Det-Selv-Varkstedet pa
Glentevej. Der er moderen der forsgger at
vae kke sin lille datter, fordi det er morgen
og dagen skal til atbegynde. Der erunge
arkitekter, der i de sene morgentimer bli-
ver uenige om deres konkurrenceforslag
til en forskennelse afLille Trianglen. Det
er smé scener, der i sig selv rummer et lille
hjgrne afen starre historie. Det er etvirvar
afhistorier der fletter sig, og som tilsam -
men er historien om byen. Historierne er
brudstykker. Som scener er de afsluttede,
men ikke som historier. De bliver aldrig
vigtigere end byen, organismen. Helheden
ervigtigere.

Viserogsd ind bag vedfacaderne. Ind i
lejlighederne og ind i baggardene. Steder
som viivores daglige liv gar forbi uden at
kunne se.

Mé&den historierne udspiller sig pa er
vigtigere end den konkrete handling. Sma
handlinger, som at stoppe op og lede efter
sin nggle, finde den og ga tilfreds videre,
kan vaere nok, hvis det udspiller sig med
tilpas stor magi og kan fa os til at smile
og maerke genkendelsen. Det er 'hvordan
tingene sker, der ervigtigt.

Filmen er dokumentarisk fordivi tror
pa det dokumentariske gjeblik. Derfra
kommer troverdighed og dermed op-
levelse. Hvis vi afpraktiske grunde ma
iscenesa tte enkelte dele afoptagelserne, sd
vil troverdigheden have forrang frem for
teknikken. Jeg tenker her i serdeleshed pé
de lange bevaegelser forbi mennesker, der
lever deres forskellige liv bag ved vindu-
erne.

Der sker meget med byen for tiden.
Nye fremmedlegemer trenger sig pad og vil
gerne optages som en del afbyen. Og nee-
sten altid bliver de det med tiden, ligegyl-
digt hvor meget byen forsgger at afstade
dem ibegyndelsen. En heltny bydel er ved 23
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at blive rejst. Det eren unik mulighed. Det
eren moderne og anderledes bydel. Vi ser
den tage form og vi ser menneskene ind-
tage den.

Fremdrift. Det er menneskene i filmen der
giver den sterkeste oplevelse afudvikling.
Nogle mennesker og nogle steder ven-
der tilbage. En anden gang er det faren der
ve kker datteren. Han gor det anderledes
end moren gjorde det. De unge arkitekter
stdr og ser pa deres konkurrenters vinder-
forslag. Det er blevet efterdr og hilisten
sidder igen i bilkeen og snakker i telefon.
0g en bydel bliver rejst. Nogen flytter ind i
en lejlighed. De setter den i stand. De har
middagsga®ster. Vi fglger altsd bdde sma
og store udviklinger. De tager ikke over.
Men de ernoget vi kan falge med i, og som
hjelper filmen til at bevaege sig fra begyn-

delse til slutning. Menneskers handlinger
far betydning for andre mennesker. De ved
det ikke, for de kender ikke hinanden, men
vi ser det. Byens liv driver filmen fremad.
Vioplever byens cykluser som ogsé be-
veger filmen. Stille og roligt, neden under
virvaret. Vi ser byen vadgne og vi ser byen
ga til ro. Og vi ser de samme steder for-
vandle sig gennem darstiderne. Der er kgli-
ge klare dage med sne der daler og knirker
under fodsaler, og der er mgrke dage med
tdge og regn. De genkendelige forlgb er
med til at give filmen en slags aktinddeling
eller méaleenhed for dens bevagelse fra
start til slut. 0g vi fornemmer atdet eren
organisme i bevaegelse, der har sit eget liv.

Kriterier. Filmen eren ufuldstendig og
levende encyklopadi over Kgbenhavn.

Et rantgenbillede afKgbenhavn, som den



serud i2008. Paden made er den ren og
nggtern. Vi oplever byen. Men det er ogsa
en film med en kunstnerisk tilgang til
materialet. Intet ermed fordi det bar vere
med. Alt er med fordi detvil vere med.
Amalienborg og Paustians Hus vil for ek-
sempel ikke veere med. Filmen afgrenser
ikke Kgbenhavn ved broerne. Hvis luft-
havnen insisterer pd at vare en vigtig del
afbyen sd kommer den med. Hvis metroen
eller Brendby Strand, eller Ungdomshuset
eller Burger Palace eller Grundtvigskirken
insisterer, sd kommer de med. Der vil veere
arkitektoniske mestervaerker med i filmen,
men kriteriet er ikke hvorvidt et sted eller
et bygningsvaerk er et mestervaerk. Men
om dethar afggrende betydning for rum -
met Kebenhavn. Og pd den made kan
grimhed vere etlige s gyldigt kriterium

som skgnhed. Og tilfeldige samm enstil-
linger lige sa gyldige kriterier som bevidste
byplanma ssige beslutninger. Og en grillbar
kan vere ngdvendig for at tegne byen pre-
cist. Udvalgelsen afsteder i byen vil vaere
personlig, men ogsd bygge pa samtaler
med specialister og l&gfolk. 0g péa boglige
studier og cykelture og pa 35 ars forelskelse
i byen.

Deterettidsdokument til os og efterti-
den.Deter Kgbenhavn 2008. 0Og Kegbhen-
havn er en fantastisk by.

Ovenstdende er Max Kestners oprindelige
opleg fra 2005 til den film, der endte med
at f titlen Dremme i Kgbenhavn. Drgmme
i Kgbenhavn dbnede CPH:DO X inovem-
beridrog har biografpremiere den 7. ja-
nuar 2010.
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