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Grgnlands film og medier

AfBirgit Kleist Pedersen

Det farste kongebesgg i Grgnland i 1921, ligt fremskridt for datidens Grgnland (...)
200-aret for Hans Egedes ankomst til Under kong_epa”ets Oph(_)ld iGOdthéP un-
o drede folk sig over en gnistregn fra skibenes
Grgnland, farte flere for Grgnland vigtige master. Man fik at vide, at det skyldtes
begivenheder med sig. Som Jgrgen Flei- tradlgs telegrafi. Gnisterne opstod, nar tele-
scher (1924-), redakter af Atuagagdliutit/ grafisterne morsede. Disse gnister bragte

altsd nyheder pa et gjeblik over det store hav.
Grgnlandsposten 1962-1987, udtrykker Det var den rene trolddom! (...) Og pa kort

det: tid rygtedes i hele kolonien, hvad der var af
Kongebesgget i Grgnland 1921 (...) varslede nyt ude fra den store verden. Kamikposten
en ny @ra pA kommunikationens omrade. arbejdede hurtigt dengang. Pludselig syntes
Kong Christian den X og dronning Alexan- verden meget mindre end fgr kongebesgget

drine kom med telegrafen, som var et ufatte- (Fleischer, 1996: 17).



Filmens indtog i Grgnland

Grgnlands film- og mediehistorie i kronologisk rids

*Fgr skriftens indfagrelse foregik kommunikationen via den
sakaldte kamik-post, fra mund til mund og ikke mindst via
sommerstevnerne, Aasiviit, hvor der var mulighed for en
god byttehandel. Nye partnerfellesskaber (sangpartnere,
gavepartnere etc.) etableredes, blod blev blandet, stridighe-
der blev lgst, og underholdende indslag blev udfoldet til
styrkelse af fellesskabet i et sdrbart miljg, (se f.eks. Rosing,
1955; Larsen, 1982).

Fra midten af 1700-tallet frem til etablering af telegrafen
i 1921 foregik kommunikation mellem bostederne via
kajak, den sékaldte kajakpost (se f.eks. Knudsen, 1956;
Olsen, 1956; Lindskog, 1959; Sgrensen, 1961; Nellemann,
1962; Smidt, 1963; Sveistrup, 1965; Motzfeldt, 1999).
Grgnlands fgrste "avis, som snarere er en lgbeseddel pa
en enkelt side, udkommer 21. oktober 1855.

Grenlands ferste bogudgivelse udkommer 1857 pé
inspektgr H.J. Rinks trykkeri med titlen PoK: kalalek
avalangnek, nunalikame nunakatiminut okaluktuartok.

Angakordlo palasimik napitsivdlune agssortuissok - agdlag-
kat pisorkat navssrissat nongmiut ilanit. - NONGME.
1857. Nalagkap nongmitup nakitirivfiane nakitigkat R:
Bertelsenimit Pelivdlo erneranit Lars Mgllermit. Den lange
titel betyder: Pooq, en grgnlender, som har rejst og ved
sin hjemkomst forteeller derom til sine landsmend og
Angakkog'en, som mgder en praest og diskuterer med
ham. - Ud fra fundne gamle handskrifter, [fundet] af
nogle Nuuk-boere .- | Nuuk. 1857. Trykt i inspektarens
trykkeri i Nuuk af R: Bertelsen og Peles sgn, Lars Magller”
(se Oldendow, 1957:50ff).

Farste landsdaekkende avis, Atuagagdliutit, udkommer

fra Rinks trykkeri fra 1861.

Telegrafien settes i brug i 1921.

(Stum)film introduceres til Grgnland i 1921. Samme &r
udsendes Eduard Schnedler-Sgrensens Den store
Grgnlandsfilm (1921).

Radioen introduceres i 1926 af telegrafbestyrer Hugo
Holten Mgller, der over senderen i
Qegertarsuag/Godhavn foretog den farste radiofoni-
preveudsendelse (Oxholm et al., 1978). Allerede i 1913
var der tanker om at oprette en radioforbindelse mellem
Grgnland og Danmark, men udbruddet af Forste

Verdenskrig satte en stopper for det. | 1921 blev ideen
genoptaget og frem til Anden Verdenskrig var der dagligt
mulighed for at hgre nyheder fra verden udenfor
Gregnland via telegrafen. En telegrafist modtog morsesig-
naler fra Lyngby Radios sgfartsavis, som straks blev ren-
skrevet og oversat til grenlandsk. Den danske udgave af
radioavisen blev husstandsomdelt til de danske familier,
mens den grgnlandske version af radioavisen blev hangt
op som vagavis pa butikkens ydervaeg i Nuuk (Fleischer,
1996:19).

» Dansk premiere 9.10.1930 pa den norsk-danske film

Samtidig med at den farste tradlgse tele-
graf kom i brug, blev den grgnlandske
befolkning praesenteret for de fagrste stum-
film, forst i lvittuut, siden i Nuuk(l).
Desverre har det ikke vaeret muligt at
finde frem til, hvilke konkrete film, der
blev vist. Inge Kleivan oplyser, at Knud
Rasmussen optradte som “en ivrig for-
midler af filmen” under kongebesgget, og
at filmapparatet blev efterladt i Nuuk,
hvor det blev brugt frem til 1934 (Kleivan,
1976: 81).

Ja, det fagrste filmpublikum har sandsyn-
ligvis haft oplevelsen af trolddom og ople-
velsen af verden, som nok pa et plan faltes
mindre, men stgrre pa et andet plan.
Under optagelsen af Palos Brudeferd i
begyndelsen af 1930’erne havde Knud
Rasmussens sekreter, Emmy Langberg,
taget en Fy og Bi-film med for at give de
medvirkende en fornemmelse af, hvad
filmmediet var - denne Fy og Bi film har
formentlig veeret den farste film, der blev
vist for et @stgrenlandsk publikum. Efter
beskrivelsen kan det dreje sig om
Tordenstenene (1927).

Den stump man havde med, handlede om
hvordan Fy og Bi rejste gratis som vagabon-
der med tog. Da toget kom brusende hen
over lerredet, forlod de fleste gstgrenlende-
re forskrekkede filmforevisningen. Ingen
ville kgres ned. Det kreevede lange og om-
stendige forklaringer, inden lokalbefolknin-
gen havde blot en svag fornemmelse af, hvad
film var (Gilberg, 1984: 137)

Maleren og forfatteren Hans Lynge skri-
ver om, hvad man vist ma kalde den farste
‘walk-in’biograf i Nuuk 1922:

Naste sommer i 22 var McMillan her med
sine to hvide ekspeditionsskibe. De 1 for-
tgjet lige uden for stranden i Kolonihavnen,
og havde man lyst, kunne man i de stille
sommeraftner sidde i stranden og se levende



billeder pa skibets sejl, der blev spandt og

brugt som skaerm (Lynge, 1978: 16).
Der skulle ga 76 ar fgr Grenland fik sin
farste rigtige’biografsal, da Det Nordiske
Kulturhus, Katuag, der blev indviet i
Nuuk den 15. Februar 1997, den 28.
februar havde verdenspremiere pa Bille
Augusts filmatisering af Peter Hgegs
roman Frgken Smillas fornemmelse for sne.
Siden fulgte, i samarbejde med Katuag, en
biograf i lulissat i fordret 1998, og i 2000
oprettedes en biograf i Sisimiut, der dog
lukkede aret efter, da biografen havde pro-
blemer med at sende filmene videre til
tiden (Rygaard, 2002: 185 n30).

Den farste tid. | rene fra 1921 til 1950
benyttede man sig bl.a. af 'ambulante bio-
grafer’ Grgnlandsskibet Umanak blev for-
synet med et smalfilmapparat, sdledes at
der var mulighed for at vise film de steder
langs kysten, hvor skibet anlgb
(Grgnlandskommissionens betenkning,
nr. 3, 1950: 78). Ifglge Kleivan (1976)
havde store dele af den grgnlandske
befolkning udenfor Nuuk ogsd mulighed
for at se film i arene fgr og under Anden
Verdenskrig, nar tandleege A. Baaregaard
berejste hele vestkysten inklusive Thule pa
sine officielle tandlegebesgg, hvor han
medbragte sine transportable 8mm-film,
som han dels havde optaget selv, dels
havde indkgbt i USA, bl.a. rejse- og
nyhedsfilm samt enkelte Mickey Mouse-
tegnefilm. Derudover drejede det sig om
16mm-kopier af 35mm-film, uden under-
tekster, som siden 1921 hovedsageligt blev
vist i de lokale forsamlingshuse. Der var
flere grunde til at nedkopiere film til
16mm; dels pa grund af de lokale tekniske
forhold, dels pa grund af gkonomi - (se
Kleivan 1976 og Kleivan 8t Nielsen 1983
for nermere detaljer) - og ifglge Gran-
landskommissionens betenkning af 1950

.
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Eskimo, instrueret af Georg Schnéevoigt. Filmen, der var
den fgrste dansk-producerede (og skandinavisk produce-
rede) talefilm, men havde norsk og grgnlandsk tale, fore-
gér p& Gregnland (se Kleivan 1981; artikel af Sperschnei-
der i dette nummer samt Helge Bangsted: Vifilmer
blandt Eskimoer, 1935). | 1933 kom en amerikansk film,
produceret af MGM, med samme titel. Den er baseret pa
en roman af Peter Freuchen, der ogsa spiller med i fil-
men, instrueret af W.S. Van Dyke, men foregar og er
optaget i Alaska.

Den tyske film S.0.S. Eisberg har premiere i Berlin 30.8.1
933. Filmen er optaget i Grgnland med hjelp fra Knud
Rasmussen. Instruktgr var Arnold Fanck, kendt for s&-
kaldte Bergfilme, og i hovedrollen Leni Riefenstahl, der
siden blev bergmt for nazistiske propagandafilm. Dansk
premiere 25.9.1933 som S.0.S. Isbjergelier Grgnland kal-
der. (Se artikler af Sperschneider og Jgrgensen i dette
nummer).

5. marts 1934, premiere i Palads i Kgbenhavn pa Palos
Brudeferd med manuskript af Knud Rasmussen. Farste
film med udelukkende (gst)grenlandsk tale (se artikler af
Sperschneider og Jorgensen i dette nummer).
Radiofonien oprettes i 1942. Da krigen gjorde det umu-
ligt at opretholde forbindelsen til Lyngby Radio, etablere-
des radiofoni i Godthab/Nuuk med udstyr hentet fra
USA og dette fungerede frem til 1958.

I forbindelse med Nordisk Films 50-rs jubileeum i 1956
udsendes Erik Ballings Qivitog/Fjeldgengeren, manu-
skript af Lech Fischer, med Poul Reichhardt og Astrid
Villaume i hovedrollerne og Niels Platou og Dorthe
Reimer i de grenlandske *hovedroller’ - og optagelser i
Saqgaq i Gregnland. Filmen fik generelt stormende mod-
tagelse i Grgnland (se artikel af Gant i dette nummer).
Fra 1958 kan man hgre direkte radio, sdkaldt samtidig-
hedsradio, i det meste af Grgnland, da senderen pa
Kook-gerne ud for Nuuk sattes i drift. Samme ar stod
det statsejede radiohus Kalaallit Nunaata Radioa ferdigt i
Nuuk og man kunne herfra sende til det meste af
Grgnland (Fleischer, 1996:19). Imidlertid er det fgrst
inden for de sidste artier blevet muligt at modtage radio-
signalet uden alt for mange stgjproblemer med opfarel-
sen af en moderniseret radiokade.

1958 udkommer den naste avis, Sermitsiaq, i begyndel-
sen som lokalblad for Nuuk, siden som landsdekkende
avis. Indtil dato er der kun disse to landsdaekkende aviser,
foruden en raekke lokalaviser for de enkelte kommuner,
partiblade og tidsskrifter for sprog, kunst og kultur.

Tv introduceres i 1966 i Nuuk, 40 ar efter radioens intro-
duktion til Grgnland. Initiativet til dette blev foretaget af
en privat radioforhandler, Ole Winstedt, og man startede
op som en lukket forening, der sendte via et kabelnet.
Winstedt skriver i 1966 om formalet med at oprette tv i
Grgnland, at det dels handlede om en styrkelse af: “det
kulturelle arbejde samtidig med at det utvivisomt ville
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vare medvirkende til en nedsattelse af det eksisterende
alkoholforbrug” (Windstedt, 1978:48). Han konkluderer
dog i 1978, at "TV nok ikke har dempet alkoholproble-
met, men til gengald har det sikkert hjulpet mange til en
bedre opfattelse af det danske sprog” (ibid:52). Flere tv-
foreninger skad op i forskellige starre granlandske byer
frem til 1975. Disse lukkede tv-foreninger sendte 3-5
timer dagligt bortset fra en ugentlig tv-fri dag. Udsendel-
serne, der blev vist i tv’s spaede start var piratoptagelser
tappet af private i Danmark og dernast sendt pr. skib
eller fly til Gragnland . TV-Avisen kunne saledes veere op
til 3 uger gammel, nar den naede frem (Kleivan &
Nielsen, 1984).

De farste to video/bandmaskiner indkgbes til Grgnland i
1969, efter den store Electronica udstilling i Bellahgj,
hvor de farste billedbdndmaskiner til hjemmebrug blev
introducerede. Disse var i Grgnland en forudseatning for,
at der kunne udsendes pr. kabel-tv. Den ene bandmaski-
ne stod i Nerum hos ‘tappemanden’ der tappede de dan-
ske programmer til Grgnland, den anden stod i Nuuk
(Windstedt, 1978)

Den farste officielle tv-udsendelse, dvs. til det ene tilslut-
tede medlem i Nuuk (i maj 1970 var der 17 tilsluttede
medlemmer), kommer den 1 januar 1970 med udsen-
delsen Karneval i Venedig, der ugen far havde kgrt som

ogsa af brandsikringsmaessige arsager.
Forbindelsen mellem Grgnland og
Danmark var pa mange mader afbrudt
under krigen, og der opstod under denne
periode - 1939-45 - en tet forbindelse til
USA, hvorfra mange hidtil ikke sete varer
og forsyninger kom. Grgnlaenderne led
ingen ngd, men samlede derimod ind til
det besatte Danmark (se f.eks.
Atuagagdliutit, 1. november 1944:
56;16.dec 1944: 88). En steerk samhgrig-
hedsfglelse til Danmark opstod under den
tvungne adskillelse, selv p& filmomradet.
Skoledirektgr Mikael Gam skriver bl.a. i et
leeserindleg i Grgnlandsposten, 16. januar
1945 i forleengelse af en lgbende diskussi-
on med llinniarfissuaqs seminarieforstan-
der (i perioden 1934-1945), Adelbert
Fuglsang Damgaard (Thorleifsen &
Larsen (1995:447), om, hvorvidt det er fil-

2. juledags udsendelse i Danmarks Radio/TV (WindstedtMens opgave at underholde eller om dens

1978:51).

Samtidigheds-tv, dvs. at der sendes samtidigt til flere
byer, bliver en realitet fra 1. november 1982
(Lynge,1998:161).

Videomaskiner (vhs, Betamax, VCC 2000) kan kghes til
hjemmet fra begyndelsen af 1980’erne - som i resten af
verden. Pris pr. videofilm: 700 kr. (til sammenligning kan
vhs-videofilm i 2003 fas fra 50 kr. til ca. 200 kr., samme
pris som dvd). vhs udkonkurrerer hurtigt Betamax og
VCC 2000.

Den dansk-grgnlandske spillefilm Tukuma med Thomas
Eje i hovedrollen far premiere februar 1984 - med gragn-
landske skuespillere (fra bl.a. Tuukkaq Teatret), manu-
skript af Josef Tuusi Motzfeldt, Klaus Rifbjerg og Palle
Kjerulff Schmidt, musik af Rasmus Lyberth, Fuzzy,
Johannes Petersen og Jargen Fleischer. Instruktion af
Palle Kjerulff-Schmidt (se artikel af Gant i dette num-
mer).

DR TV udsender tv-julekalenderen Nissebanden i Grgn-
land (1989, genudsendt 1993 og 2002), instrueret af
Flemming Jensen og Per Pallesen, delvis optaget i Gran-
land.

| forbindelse med oprettelse af Internet i Grgnland star-
ter den farste grgnlandsrelaterede netavis, Atagu, i
december 1995.

Internettet etableres 1 januar 1996. 2003 har 37% afalle
hushold i Grgnland computer - heraf er de fleste tilkoblet
Internettet (iflg. Qanorooqg, den 5. maj 2001, i forbindelse

fornemste opgave skal vaere at oplyse, og
en lgbende diskussion om hvorvidt ameri-
kanske film er mere lgdige end de euro-
pziske film og dermed bedre egnet til den
grgnlandske befolkning - en kritik af, at
der vises for mange gamle europaiske

film pa bekostning af nye amerikanske:

Der er ogsa lavet gode europaiske Film, ab-
solut, men jeg giver Fuglsang-Damgaard Ret
i, at de amerikanske er ligesom “renere” end
de europziske, ikke saa vovede (Sovekam-
mer-) Scener, fristes man nesten til at sige.
De danske Film er op og mest ned, men de
har jo en sa&rlig Betydning for os i denne
Tid, og for Grgnlanderne er de naturligvis
kerkomne: der tales endelig et Sprog, som
mange forstaar noget af, i hvert Fald lyder
det kendt, og der vises Billeder fra Danmark.
De danske Film vil saaledes altid have deres
serlige Mission heroppe og bar, naar
Tiderne bliver normale igen, have
Preferencestillingen blandt Film, der vises
(Gam, 1945: 16f).

Fra dansk side 'ofrer’man sig gerne i den



gode oplysnings tjeneste som en forzlder,
der tager sit barn ved handen og fryder sig
over barnets (les grgnlenderens) umid-
delbare gleede over det, det ser:

Den almindelige interesse for Film i
Grgnland er voksende for Tiden. Og vi
Danske kan skumle nok saa meget over da-
arlige Film - vi gaar dog alligevel i Biografen.
(...) Man maa tage Hensyn til Publikum og
prove at hjelpe det til at faa saa meget som
muligt ud af Filmen, selvfglgelig ikke blot
det "oplysende” men ogsaa det morsomme
0g paa anden Maade veerdifulde. (Garn,
1945: 16).

Grgnlenderne skal med andre ord opdra-
ges til at se ‘'morsomme’ og verdifulde’
pointer i filmudbuddet, som de i udgangs-
punktet formodes ikke at vere i stand til
uden kyndig dansk vejledning!

Fra visse danskeres side har man kritise-
ret underholdningskvaliteten af de ameri-
kanske cowboyfilm, som westerns den-
gang hed. Denne genre forsvarer Mikael
Gam til gengeeld som en, der gar lige ind
hos den grenlandske befolkning:

Der har veeret langet ud efter Cowboyfilmen.
Lad os vare e&rlige! Nyder de fleste Danske
ikke disse raske Film, lige saa vel som
Grgnlanderne gor det? Selvfglgelig -
Grgnlenderne kan bedre forstaa disse
Handlings- og Musikfilm. (...) Det er svart
at afgere, hvad der ikke bgr vises, for der er
meget delte Meninger, netop om de “daarli-
ge” Film, nogle synes, de er veldig gode at
faa med! Og skulde saa Cowboyerne udgaa?
Nej, det ville ikke vere rigtigt. Biografen
heroppe maa ial Beskedenhed blive et
Kauderveelsk af Palladium, Palads, Radio
City Music Hall og - Vesterbros Teater!
(Gam, 1945: 17).

Som endnu et argument for at fastholde
de film, som granlenderne i farste rekke
antages at kunne lide, fremfgrer Gam, at
filmens omrade netop er et felles referen-
ceomrade, som kan bringe danskere og

.
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med den farste IT-konference i Grgnland, som foregik i
Katuaq, Nuuk, den 4.-6. maj, 2001).

Laila Hansen (f. 1966, Qaqortoq), den farste kvindelige
grenlandske filminstrukter & manuskriptforfatter
uddannes 1996 fra Vancouver Film School, Canada.
Oprindeligt uddannet fra Tuukkaq Teatret og Den
Europaiske Filmhgjskole i Danmark og Silamiut Teatret i
Grgnland.

Den farste rigtige’biograf bliver etableret i 1997 i
Kulturhuset Katuaq. Farste film er urpremieren den 28.
februar 1997 pa Bille Augusts Frgken Smillas fornemmelse
for sne.

Anden dansk-gregnlandsk film med overvejende gren-
landsk tale og gregnlandske medvirkende og med grgn-
landsk manuskriptmedforfatter, Jacob Granlykkes Lysets
hjerte med manuskript af Hans Anthon Lynge 1998.
Farste filmfestival i Grgnland, den 12. Nordiske
Filmfestival, Nuuk 14.-18. april 1999.

Farste (kort-)film udfert udelukkende med gregnlandsk
besetning, Inuk Silis Hgeghs Sinilluarit 1999.

Farste animationsfilm lavet af en grgnlender. Kunuk
Platous (f. 1964) afgangsfilm fra Den Danske Filmskole,
Nanog, der havde premiere pd Filmskolen 31. maj 2000
og Katuag-premiere 19. august 2000 (Sermitsiag,
18.08.2000; Nielsen & Burkal, 2000/2001). Platous midt-
vejsfilm har titlen Rejsen (1998).

Farste (novelle-)film om unge storbygrgnlaendere, Inuk
Silis Hgeghs Eskimo Weekend (2002), udelukkende med
grgnlandsk besa&tning.

Farste gragnlandske kvindelige filminstrukter, Laila
Hansens dokumentarfilm Inuk Woman City Blues (2002),
om grgnlandske kvinder i misbrugsmiljgerne pa
Vesterbro. Producent: Nils Vest.

Netavisen Atagu sattes i std 3. december 2002, da redak-
teren/web-masteren forlader landet. Netavisen registrere-
de 25.000-30.000 besggende pr. méned.

| det tidlige fordr 2002 modtager den grgnlandske Peter
Jensen (f. 1962, Qagortoq), direkter for video-, animati-
ons- og reklamefirmaet Inuk Media ApS (oprettet 1988),
en af de stgrste priser pd den 27. internationale turist-
filmfestival i Milano i Italien som bedste fotograf for
videoen Greenland: A Different World, lavet for
Tusagassiivik (Grgnlands Hjemmestyres informationsse-
kretariat) til den grenlandske stand pd EXPO 2000 i
Hannover. Peter Jensen har tidligere faet internationale
priser for sit mediearbejde (Nielsen 8 Burkal, 200/2001).
Kunuk Platou nomineres til en pris pd Berlin Filmfestival
for animationsfilmen Angelina Ballerina (2003).
Producent: Valeria Saunders.

Farste grgnlandske magasin om kvinder, Arnanut (=for
kvinder), udkommer 5. september 2003 under den lands-
dekkende avis Sermitsiag. Kan findes via sidstnevntes
hjemmeside: www.sermitsiaqg.qgl.


http://www.sermitsiaq.gl
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grgnlendere tettere sammen, her er der

mulighed for at udveksle felles interesser,

og det er trods alt ikke umuligt at rykke
ved grgnlendernes genrepraferencer, som

Gam meget observant argumenterer:

Og lad os ikke glemme, hvad vi allerede har
set her i Egedesminde paa eet Aar:
Grgnlenderne kan godt (eller bringes til at)
forstaa, hvad der er godt, og hvor den store
Kunst kommer frem. De kan maaske ikke
udtrykke det i Ord, som vi kan - eller an-
strenger os for at ggre. Men de faler, at der
sker ”noget stort” paa lerredet, naar de helt
gode Film vises - de bliver med andre Ord
grebet af Filmen (Gam, 1945: 17).

Afde “helt gode og store” film navner

Gam All that Money Can Buy (Dieterle
1941), Nurse Edith Cavell (Wilcox 1939);
The Hunchback ofNotre Dame (Dieterle
1939); Sunny (Wilcox 1941); Dance, Giri,
Dance (Arzner 1940); My Favorite Wife
(Kanin 1940); Jungle Cavalcade (doku-
mentédr 1941); Mary of Scotland (Ford
1936) - film som alle blev set pd Grgnland
i vinteren 1943 (flere af dem kom faktisk
aldrig op i Danmark). Derudover naevnes
Lost Horizon (Capra 1937) og den tyske
Serenade (Forst 1937) som “de bedste
Film, som overhovedet er vist i
Egedesminde” indtil december 1944,

Til slut kommer Gam med et hjertesuk,
der afspejler den formynderiske holdning,
man generelt sa fra dansk side overfor den
grgnlandske befolkning - ogsa pa filmom-
radet:

(...) jeg mener selvfglgelig langtfra, at man
skal vise alt, hvad der sendes herover fra
Amerika, og iser skal man ikke med roligste
Samvittighed vise en europaisk Film, fordi
der staar pa Censurkortet: "Ogsaa for Bgrn”.
“Forbudt for Bgrn” kan veere en udmarket
Film for Gregnlenderne (Gam, 1945: 18).

| starten foregik filmforevisningen ved,

at en af biografgeengerne meddelte de
gvrige biografgaengere sin version af, hvad
der foregik pa lerredet samtidig med, at
(stum)filmen blev vist (Kleivan, 1976).
Indholdsmassige forstaelsesproblemer
opstod med talefilmens indfarelse isar for
den grgnlandsk-sprogede del af befolk-
ningen og man lgste problemet i 1945 ved
at

assistent Rasmussen sa filmene igennem in-
den den offentlige fremvisning og gav et re-
sumé af handlingen, som blev opslaet i byen,
bade pa dansk og grenlandsk. Det siges, at
ordningen havde vakt almindelig tilfredshed
hos publikum. (Kleivan, 1976:82)

- i Nuuk forstas. | Qullissat foregik det pa
en lidt anden made. Ruth Mathiassen skri-
ver i Grgnlandsposten, 16. Januar 1945:

I biografen oplaser saa vor grgnlandske tele-
grafist et kort resumé paa gregnlandsk over
den ugerevu, der bliver vist. Saa ved gren-
lenderne, hvad de skal se og kan faa udbytte
deraf. Det samme sker far hver ekstra film
og for hver akt i hovedfilmene. Pauserne bli-
ver selvfalgelig derved lidt leengere, det skal
indremmes, men ingen af os danske faler
det som noget af betydning i forhold til,
hvad det betyder for grenlenderne (...). Paa
et eller andet tidspunkt i ugens lgb prgve-
karer vor filmsmand filmen, driftsleder
Giesing ser den og ger notater, som saa bli-
ver oversat til grgnlandsk (Mathiassen, 1945:
18)

Mathiassen oplyser, at filmene bliver
annonceret i den ophangte radioavis
forud for forestillingerne, hvilket var nor-
malt frem til samtidighedsradioen kom i
brug i 1958.

1Aasiaat satte man bade opslag op om
den kommende film og "ved de helt gode
og ’store’ Film, fgjes der til Indholdsover-
sigten nogle ’historiske’ og almindelige
Oplysninger”, som “oplaeses umiddelbart
for Forestillingen (...) paa én Gang” (Gam,



1945: 17). De forskellige fremgangsmader
fungerede lokalt og afhengigt af individu-
elle initiativer, hvis erfaringer blev udvek-
slet via den landsdekkende avis.

En skildring fra biografens ungdom i
Grgnland: 1940’erne. Redaktar Jargen
Fleischer giver en af de meget sparsomme
skildringer om tidlige filmoplevelser, som
giver et indblik i, hvordan biografsituatio-
nen var frem til etableringen af en ’rigtig’
biograf i 1997, her citeret i sin helhed:

Katuaq - Grgnlands Kulturhus viser ca. 70
forskellige film i 580 forestillinger for nasten
70.000 mennesker om aret. Hver méned har
man flere Danmarkspremierer, og teknikken
er af hgjeste kvalitet. Katuagq samarbejder
0gsd med de nye biografer i Ilulissat og
Sisimiut. Men hvordan var det tidligere?

Dajeg som ungt menneske kom til Nuuk i
1940, var biografen en oplevelse for mig fra
det ‘mgrke’ Nordgregnland. Biografsalen var
indrettet i datidens kulturhus seminariets
gymnastiksal, der var brugt til alle mulige
kulturelle formal, foruden at vere balsal for
os seminarieelever. Der var ingen offentlig
elvaerk dengang og Bogtrykkeriets motor og
dynamo forsynede biografen i gymnastiksa-
len med strom.

Vi unge mennesker gledede os til den
ugentlige biograf-forestilling. Skolen sgrgede
for gratis billetter p& forreste og billigste sid-
depladser. Men at komme i biografen var en
oplevelse hver gang. Vi kunne ikke blive tret
af tegnefilmen *Snehvide’ og gennem de
amerikanske ugerevyer fulgte vi med i begi-
venhederne ien verden i brand. For os var
de amerikanske film en dbenbaring af en ny
og fager verden, et liv i uhgrt luksus.
Forholdene i Amerika, som filmene viste, og
ikke mindst de skenne Hollywood-piger im-
ponerede os. Intet under, at en af vore kam-
merater efter en forestilling med dempet
stemme sagde: og de er mennesker, ligesom
os!

Nok var biografen sagen, men det var som
sd med teknikken. Det skete mange gange, at
lyset begyndte at blive svagere og svagere,
netop som forestillingen var mest spa@nden-
de og gik helt ud til sidst. Efter lang venten
var der ikke andet at ggre end at forlade den
morke sal og spadsere ud til Bogtrykkeriet.
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Udenfor bygningen blev vi biografgengere
vidne til en selsom forestilling. Den lille
motor hostede voldsomt, sd der rgg gnister
ud af det meget tynde jernrgr, der tjente
som skorsten. Men motorens anstrengelser
hjalp som regel ikke. Og efter lang og for-
geeves venten, métte vi alle g& hjem med
uforrettet sag” (Fleischer, 1999: 15f).

Efter Nyordningen af 1950. Grgnlands-
kommissionens betenkning 3 af 1950
vedrgrende skolevasenet, kirken og andre
kulturelle forhold udstak retningslinjer for
en modernisering af Grgnland, herunder
de muligheder, som en filmkultur kunne
give. Det fremgar af betenkningen, at der
pa dette tidspunkt findes normalfilman-
leeg til visning af 35mm-film i Qaqortoq
(Julianeh&b), Paamiut (Frederikshab),
Nuuk (Godthdb) - som er givet som gave
til befolkningen - ligesa Aasiaat (Egedes-
minde) og Qullissat, der har erhvervet sig
anleggene via entreindtegter. Derudover
er der et enkelt 16mm toneanlag i
Sisimiut (Holsteinsborg). Billetprisen
oplyses at variere fra 35 gre til 1kr.
omkring 1950. Ifglge cirkulereskrivelse
nr. 6 i 1963 fra Oplysningsradet for
Grgnland skal der opkraeves 1,50 kr. for
voksne og 0,75 kr for bgrn under 14 &r.
Til sammenligning koster en biografbillet
i dag fra 50 til 70 kr.

Yderligere fremgar det, at Statens
Filmcentral stiller kulturfilm gratis til
radighed, mens spillefilm kan lejes fra otte
forskellige selskaber i Danmark for 75 kr.
pr. film for hvert forevisningssted i en
periode pa et ar (Betenkning 1950: 76).
Trods den favorable og billige filmlejeord-
ning lyder der den klage, at Grgnlands
Styrelse ikke har indflydelse pa, hvilke film
der stilles til radighed, “saledes at man ma
leje mange mindre vardifulde film for at
fa et mindre antal gode film og for over-
hovedet at deekke behovet” (ibid.) 13
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Derudover klages der over den darlige
infrastruktur og de store afstande mellem
kolonierne, der resulterer i, at mange film
ligger ubenyttet i lang tid inden forsendel-
se til et nyt sted kan ske (ibid.). Op gen-
nem 1950%erne, 1960’erne og 1970%rne
bliver det ikke bedre. Ifglge byarkiverne
(under journalnr. 960) pa Landsarkivet i
Nuuk, der vedrarer filmarbejdet fungerer
cirkulationsordningen (2) ikke tilfredsstil-
lende, og det er ikke kun péa grund af de
darlige postforbindelser, storis eller plud-
selige omlaegninger af fartplanen, der for-
styrrer den sedvanlige cirkulationsrute,
men ligesa ofte ineffektive filmledere, der
lader sta til, eller lagerarbejdere de enkelte
steder, der i stedet for at sende filmene
videre til adressaten sender filmen til
Filmcentralen i Godthab (ifalge kst.
Kaemner, 12. juli 1967, brev til den forbi-
gdede bygd Saattut i Uummannaq
distrikt). Afet telegram til Filmcentralen
fra Uummannaqs kemner den 3. april
1964 fremgar det, at stedet har ventet sa
lenge pa nye film, at biografen star for at
ga i standsning, da man ikke kan blive ved
at vise de gamle film pa grund af ringe
besegg, som medfarer for dyre driftsom-
kostninger, og man beder om at fa filmene
nedkastet med faldskeerm under forsik-
ring om, at der ingen risiko er forbundet
med denne form for postgang - som svar
pa et tidligere telegram fra Filmcentralen i
Godthab 23. marts 1964, der meddeler, at
man ikke vil risikere at sende film pr. luft-
drop, da risiko for beskadigelse er for stor.
Aret efter anmoder man igen fra
Uummannaq om at fa sendt spillefilm pr.
luftdrop, da man endnu engang er helt
udgédet for uspillede film (Ke&mneren,
18.3.1965).

En gennemgang af den officielle korre-
spondance mellem filmlederne og
filmcentralen vidner om stor frustration

over, at filmene enten ligger for l&enge et
sted, bortkommer undervejs til et andet
sted eller er beskadigede enten af at have
veret faldet i havnen under lodsning, eller
af filmoperatarer, der ikke har forstand pa
film og derfor har forsagt at splejse
filmstrimler med almindelig tape at splej-
se filmstrimler med almindelig tape eller
’klisterband’, som der star (telegram
15.9.1954 til Kemneren i Uummannaq
fra filmcentralen i Nuuk). I 1957 udsendes
der fra Landshgvdingen over Grgnland til
samtlige kulturudvalg en instruks om ngje
at fglge den udsendte instruktionsbog for
filmoperatgrer i Grgnland med trussel om
i modsat tilfelde at blive frataget filmbe-
villingen, som sa vil blive overdraget til
andre (Godthab, 23.10.1957, j.nr. 960,
brev nr 11605, bahl/br). Kravet om at fil-
mapparaterne kun ma betjenes af uddan-
nede filmoperatgrer, nedfaldes i det nyre-
viderede regelset af 5. februar 1959,
udsendt af Grgnlands Kulturelle Rad - i
det forste regelset fra 1952 kraevedes blot
en “kyndig operatgr” Fra Grgnlands
Oplysnings Forbunds arkiv (1970-73, j.nr.
29.07) fremgar det, at operatgruddannel-
sen har veeret geldende ind i 1970%rne,
idet Filmcentralen pr. pr. 14. maj 1971har
har udstedt to operatarbeviser ud af seks
mulige til navngivne personer i
Frederikshab (Paamiut). Det fremgar end-
videre, at der af operateren kreves, at
vedkommende “skal kunne opstille et
filmsforevisningsanleg f.eks. i en mgdesal
og skal kunne lave smareparationer sdsom
udskiftning af sikringer, projektionslam-
per, tonelamper, rense filmkanalen og skal
kunne splejse film og [foretage] rigtig
omspoling af filmen”, underskrevet
Gunnar Heilmann.

Filmcentralen i Godth&b 1951. Grgnlands
Kulturelle R&d blev nedsat i 1950 for at



varetage hele det kulturelle omrade i
Gregnland, hvilket ogsa indbefattede film-
forevisninger. Aret efter oprettede man en
filmfordelingscentral i Nuuk, som skulle
distribuere film fra Danmark til de for-
skellige filmforevisningssteder i Grgnland.
Udvalgelsen af de film, der blev sendt til
forevisning i Grgnland, blev i perioden
1961-71 foretaget af Statens Filmcentral i
Kgbenhavn. Herefter blev filmene udvalgt
i samarbejde med Grgnlands Oplysnings
Forbund (GOF), hvor grgnlandske
representanter ind imellem blev inviteret
til at gennemse filmene og tage beslutning
om hvilke film, der var egnede til forevis-
ning i Grgnland - se nedenfor.

I kommissionens betenkning af 1950
satser man pa, at der ma skabes mulighe-
der for at vise film flere steder i Grgnland,
og at man af gkonomiske, betjeningsmees-
sige og brandsikringsmassige grunde
gnsker at satse pa smalfilm (16mm-film)
frem for normalfilm. Dertil kommer, at
smalfilm er lettere at transportere end
normalfilm. Filmudlejningsselskaberne i
Danmark kom med fglgende tilbud til
Grgnlands Styrelse (3):

Grgnlands Styrelse udvalger frit mellem
samtlige forhandenverende film netop de
film, man gnsker forevist i Grgnland.
Filmene, der er normalfilm, nedkopieres da
med den danske tekst til smalfilm i 3 kopier
for et belgb af ca. 5000 kr. pr. film eller i 1
kopi for ca. 3600 kr.: Hertil kommer en pris
af ca. 30 gre pr. tilskuer, hvorved filmselska-
berne regner med 75 pct. af indbyggerne i
Grgnland ser filmen. Filmen kan da benyt-
tes, sd lenge man gnsker det. (Betenkning
1950:77)

Der satsedes pa at anskaffe én smalfilm-
kopi af 50 “gode spillefilm” pr. ar, hvilket
betgd en udgift pa 180.000 kr arligt, som
pa lengere sigt skulle dekkes ind via
entréindtegter (ibid.). Formalet med at

afBirgit Kleist Pedersen

opgradere mulighederne for at se film er i
oplysningens tjeneste dels at udvide
befolkningens horisont og dels at dekke
behovene for adspredelse "navnlig i de
lange vinterméaneder” (Betenkning 1950:
78).

Ifglge Kleivan & Nielsen (1983) skulle
det vise sig, at det var langt dyrere at ned-
kopiere normalfilm til smalfilm, og det
endte med, at Grgnland i en periode kun
blev forsynet med engelsksprogede
16mm-film nedkopierede direkte fra pro-
ducenten - altsd uden danske undertek-
ster. De engelske og amerikanske selskaber
kunne tilbyde nedkopierede film til en
langt lavere pris end de danske, hvilket
skyldtes, at de engelske og amerikanske
filmselskaber nedkopierede film til deres
egne folk pd militerbaserne rundt
omkring i verden. Nar filmene var udspil-
lede, kunne de herefter tilbydes interesse-
rede civile. Der blev séledes 1951-52 sendt
100 engelsksprogede spillefilm uden
undertekster eller anden form for dansk
versionering til Grgnland (Kleivan &
Nielsen, 1983).

Lokaleproblemer sggtes lgst ved opret-
telse af flere forsamlingshuse langs kysten,
udover de fgrnevnte ambulante biografer.
Biografbesggene og dermed besggene til
forsamlingshusene, der i hgj grad var
afhengige af entréindtaegter fra filmfore-
visningerne, gik drastisk ned med gkono-
miske problemer til fglge, da tv blev ind-
fort i 1966 og videoen, der her som andre
steder i verden gjorde sit indtog i begyn-
delsen af 1980’erne (Duelund, 1985: 69).

Som navnt oprettede man en filmforde-
lingscentral med hovedsade i Nuuk i
1951, som skulle distribuere film fra
Danmark til de forskellige forevisningsste-
der i Grgnland. Den danske filmlov har
aldrig omfattet Grgnland, og det var
Statens Filmcentral i samarbejde med 15
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Filmcentralen i Godthab, der varetog
filmdistributionen (Betenkning, 1969:
27ff). 1945-51 var antallet af forevisnings-
steder steget til 13 (Kleivan & Nielsen,
1983: 8), i 1970 var der 64 forevisningsste-
der (Filmcentralen, 7.12.1971, brev nr.
16654), og i 1985 var tallet oppe pa 90
forevisningssteder (Duelund, 1985: 69).
Statens Filmcentrals hovedopgave var at
"udvalge, indkgbe, tekste og opsende 16
mm spillefilm til forevisning i de gren-
landske biografer. Ligeledes forestar
Statens Filmcentral versioneringen af
udvalgte kortfilm og skolefilm savel som
oplysende film til brug for skoler, forenin-
ger, kurser mv.” (Betenkning, 1969: 27ff).
Hvad angar versionering af kortfilm, hen-
vender Grgnlands Oplysnings Forbund i
1973 sig til Statens Filmcentral med
anmodning om at overtage versionerings-
arbejdet, idet man argumenterer for, at
der “alt for ofte [forekommer] direkte
oversattelser fra dansk, der igen [med-
farer] ret betydelige forringelser i forbin-
delse med indholdsforstaelse, ligesom
direkte oversettelser ofte kan medfare
mange misforstdelsesmomenter” (GOF,
9.2.1973, brev nr 00094). | 1976 fremgar
det af Inge Kleivans artikel om spillefilm
og sprog i Granland, at det farste versio-
neringsforsgg vil blive realiseret, men i
forbindelse med tv-programmer - og sta-
dig foregér det i Kgbenhavn pa grund af
”"Danmarks fjernsyns tekniske hjelpemid-
ler”- og det stottes gkonomisk af GOF.
Kleivan haber, at det vil fi betydning for
“rigtige spillefilm™ ogsa pa lengere sigt
(Kleivan, 1976: 94). Inden for det tekni-
ske omrade fungerer Statens Filmcentral
som rédgivende for oplysningsafdelingen
og Filmcentralen i Godthab ved indkgb af
filmapparatur, reparation af materiel og
modernisering af bestdende samt indret-
ning af nye biografer (Betenkning, 1969:

27ff)

Efter koloniens ophgr i 1953 satsedes
der med den sakaldte G-50, Nyordningen
eller Grgnlandskommissionens Betank-
ning af 1950, pa at gere den grgnlandske
befolkning mere dansksproget og dansk-
preeget i den altomfattende modernise-
rings tjeneste. Det kunne bl.a. filmmediet
bruges til. Filmomrédet blev underlagt
Ministeriet for Grgnland (MfG), der blev
oprettet i 1955 (se note 4), og der blev
gjort en ekstra indsats for at nedkopiere
danske film og undertekste de udenland-
ske - p& dansk forstas. Ifglge Kleivan &
Nielsen (1983) fik MfG en ekstrabevilling
pa 150.000 kr til indkgb og tekstning af
film. Resultatet blev, at man i 1955 kunne
sende 34 tekstede spillefilm til Grgnland,
heraf 8 danske, hvoraf 6 var folkekomedi-
er - de to andre var Svend Methlings Der
kom en dag (1955) og Carl Th. Dreyers
Ordet (1955). Derudover sendte man 41
utekstede engelsksprogede film af sted,
séledes at det samlede antal film det &r
kom op pa 75 titler (Kleivan & Nielsen,
1983: 9).

Udvelgelsen af film. | perioden 1961-71
udvalgte Statens Filmcentral alene de film,
der blev sendt til Grgnland - de film,
Statens Filmcentral vurderede bedst egne-
de til den grgnlandske befolkning. I tilfel-
de, hvor man var i tvivl om de udvalgte
film egnede sig til et grgnlandsk publi-
kum, inviterede man grgnlendere bosid-
dende i Danmark til at se filmene far de
sendtes til Grgnland (Betenkning, 1969:
28). Som udvalgelseskriterium for de
film, man vurderede til at veere “bedst
egnede” for den grgnlandske befolkning,
hedder det i betenkningen af 1969:

Ved udvalgelsen af spillefilm til Grgnland
sgger man at finde frem til et kunstnerisk
forsvarligt repertoire, idet man navnlig har



for gje at sgge at undgé ensidighed i valget.
Som det vil fremga af bilag 8, spilles der
overvejende handlingspraegede og realistiske
film, mens deciderede dialogfilm ofte ma
udskydes pa grund af tekstningsvanskelighe-
derne. De spillefilm, der udsendes til Grgn-
land, synes kvalitetsmessigt ikke at ligge un-
der for gennemsnittet af, hvad der vises i
danske biografer (Betenkning, 1969: 28-29).

Ligesom den danske filmlov ikke gjaldt
Grgnland, gjorde biografloven heller ikke
- det stod derfor enhver frit for at opfare
eller drive en biograf. | betenkningen af
1969 fremgar det, at der pa dette tids-
punkt fandtes 50 forevisningssteder placeret
placeret i samtlige byer og bygder med ca.
200 indbyggere og derover. Derudover var
der fire-fem ambulante biografer, der cir-
kulerede mellem de mindre bygder. Der
var forevisning to gange om ugen - bort-
set fra i Thule, der far en reprimande fra
Filmcentralen i Godthdb med ordlyden:

Det viser sig, at I har brugt en maneds film-
lager pa 12 dage (...) der ma kun vises 1
spillefilm om ugen, og ikke som | har gjort
hver tredje eller fjerde dag. For det farste har
vi ikke film nok til pa den méde I karer film
pa, og for det andet er det forbudt.
(Filmcentralen, 23.3.1971, brev nr. 1321-17).

Med Grgnlands Oplysnings Forbunds
(GOF) oprettelse i 1971 (nedlagt 1980,
afdelingen i DK nedlagt i 1981) overtog
forbundet filmfordelingscentralen i Nuuk
og fik hermed en lenge gnsket indflydelse
pé udveelgelsen af de film, der blev sendt
til forevisning i Grgnland. | 1973 nedsatte
GOF, Statens Filmcentral og MfG i samar-
bejde en udvelgelsesgruppe pa 20 gren-
lendere af begge kan af forskellig alder og
baggrund, bosiddende i Danmark. De
skulle pa érshasis gennemse 90-100 film
og deraf valge 45 film pr. ar. Samtidigt
pabegyndtes, pa initiativ af GOF, filmori-
entering over radioen om de kommende
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film (GOF, pressemeddelelse til radioavi-
sen, 9.2.1973). Udvelgelsesgruppen karte
frem til slutningen af 1974, indtil interes-
sen for deltagelse ebbede ud (Kleivan 8
Nielsen, 1983: 11). Herefter matte MfG
genansatte Carsten Dahl, som tidligere
havde veret ansvarlig for det administra-
tive arbejde pé filmomrédet i Grgnland.
Under hans ledelse foregik udvalgelsen af
film 1972-74 (ifglge Kleivan 8c Nielsen,
1983) ved at inddele det samlede udbud
pa det danske biografrepertoire i tre kate-
gorier: 1) underlgdige spekulationsfilm,
som f.eks. karatefilm blev frasorteret; 2)
stort set alle danske film blev valgt, derud-
over sikre’ udenlandske underholdnings-
film, der blev valgt udenom udvalgelses-
grupperne; 3) udenlandske film af kunst-
nerisk kvalitet, udpreegede dialogfilm, kri-
minal- og andre action-film, som alle blev
forevist udvelgelsesgrupperne til bedgm-
melse med hensyn til egnethed (Kleivan §(
Nielsen, 1983: 12).

Omkring 1980 var der typisk rad til at
kgbe 20 film arligt. Filmene blev stadig
nedkopieret til 16mm, nu i tre eksempla-
rer; filmene havde et lydligt resume pa
grgnlandsk indenfor de farste 10 minutter
af filmen. Ifglge Benedicta Pécseli (1980)
skulle de lokale forevisningssteder betale
1,17 kr. pr. tilskuer i leje af hver enkelt
film. Der blev nedsat et filmudvalg be-
stdende af seks personer til udveelgelse af
filmene, to faste personer fra Lgnmod-
tagernes Fagforening, SIK og yderligere
fire personer, der blev valgt for en 1-arig
periode gennem lodtrekning blandt fore-
ningerne under GOF. En sddan udvalgs-
post krevede, at man kunne laese dansk.
Udvalgelse af filmene i denne sammen-
heng var baseret pa de danske filmanmel-
delser fra de danske aviser; hvert medlem
afgav et pointtal mellem 1og 5, film med
flest points blev bestilt hjem. Man skelne- 17
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de mellem ’gode’ og ‘darlige’ film ud fra
entréindtegtens starrelse (4). Fra filmene
blev udvalgt, til de naede frem til den
grgnlandske filmcentral, gik der 1 1/2-2 ar
(Pécseli, 1980: 12-13).

Film og sprog. Den sproglige dimension
forsggte man ogsa at tage hand om i be-
tenkningen af 1950. Malet er ifglge be-
tenkningen af 1950 at skaffe ‘gode kultur-
film’ (ibid.):

For at grgnlenderne kan fa fuldt udbytte af
filmene, vil det i gvrigt vaere ngdvendigt, at
handlingen gengives i resumé i trykte pro-
grammer pa det grgnlandske sprog, eller at
forklaring indtales pa lakplader, ligeledes pa
grgnlandsk, eller at andre tekniske hjelpe-
midler tages i brug
(Grgnlandskommissionens betaenkning, nr.
3, 1950: 78).

Sa lenge filmen var uden lyd, kunne alle
folge med. Der opstod selvsagt et sprogligt
forstaelsesproblem, da man begyndte at
indfgre talefilm til Gregnland uden undertek-
ster under Anden Verdenskrig, hvor der, som
navnt, blev vist en del engelsksprogede
film uden undertekster, et problem bade
for danske og grgnlandske biografgaenge-
re. Inge Kleivan har gjort indgdende rede
for forholdene omkring film og sprog i fil-
mens barndom i Grgnland frem til 1976 i
sin artikel “Spillefilm og sprog i Grgn-
land” i tidsskriftet Grgnland (1976), mens
Birna M. Kleivan og Ulla Hjorth Nielsen
har taget trdden op om sprogproblematik-
ken 1977-83 i deres artikel “Spillefilm i
Grgnland” ogsa i Grgnland (1983). De er
begge at finde pa adressen www.tidsskrif-
tetgronland.dk. Artiklerne er stadig aktu-
elle, idet de kritikpunkter og den sprog-
problematik, der diskuteres, i hgj grad sta-
dig er geldende.

Man kan sige, at tingenes tilstand, pa det
sproglige omrade, er forvarret pd mindst

to planer: 1) Tidligere blev biograffilmene
i det mindste formidlet med grgnlandske
resuméer, indtalte eller som tekst - i dag er
det en forudsatning at kunne laese og for-
std dansk for at falge med i de udbudte
biograffilm med udelukkende danske
undertekster; 2) danskkundskaberne hos
de opvoksende generationer er med den
massive grgnlandiseringsproces sarligt i
70’erne og 80’erne sterkt svindende -
mange unge i dag har sveart ved at forsta
og udtrykke sig pa dansk i forhold til
dem, som var unge i 50°erne-70’erne. Man
ma séledes formode, at det er begranset,
hvad det alene grgnlandsk-sprogede pub-
likum féar ud af de udenlandske (og dan-
ske) biograffilm. Begge ovennavnte artik-
ler peger pa, at handlingsmattede film
med sparsom dialog har vaeret mest popu-
leere, som det ogsa fremgar af ovennavnte
citater fra betenkningen af 1950. Det sva-
rer til egne undersggelser om bgrn og
unges filmpreaferencer (5), hvor bl.a. acti-
onfilm, thrillers, gysere og komedier er
hgjt prioriteret hos de grgnlandsk-sproge-
de og dobbeltsprogede, lavt hos de dansk-
sprogede, hvilket delvis kan vere et
spergsmal om sproglig formaen - billeder-
ne taler for sig selv; det er ikke ngdvendigt
at forsta den engelske tale eller de danske
undertekster. Under vores interviewrejse i
den landsdekkende undersggelse om
barn og unges medievaner i Grgnland
(1997) (se bl.a. Pedersen, 1999, 2002,
2003; Rygaard, 1999, 2002, 2003; Rygaard
& Pedersen, 1999), erfarede min kollega
og jeg i opholdsstuerne pa de kollegier,
hvor vi havde logi, at der blev ‘zappet’
henover dialogerne til de sekvenser, hvor
der igen var action. Generelt ligger praefe-
rencerne for film inden for genrer, der
snarere appellerer til kroppens fysiske
reaktioner (gys, hjertebanken, adrenalin-
sus, tarer og latter) end til film, der appel-



lerer til sproglige kompetencer, (jf.
Pedersen, 1999, 2003).

I april 1960 udsendtes et brev fra
Filmcentralen til kemnerne, der siden
1952 havde ansvaret for den kommunale
filmforsyning, at eksempelvis filmen The
Trouble with Harry (Hitchcock 1955,
Hvem har draebt Harry?), kunne lejes for
halvdelen af normal filmleje med den
begrundelse, at "dens meningsmeassige og
underholdende vardi hovedsagelig ligger i
dialogen”, og den derfor har “faet en min-
dre god modtagelse hos publikum, og bio-
grafens udbytte af denne film har som fal-
ger heraf veeret mindre end normalt”
(Filmcentralen, 28. april 1960, brev nr.
4864).

Populere film med grgnlandsk tale:
Paalup Nuliarsarnera og Qivitoq. Kleivan
og Nielsen (1983) navner, at film som
Palos Brudeferd (1934, pa grenlandsk
Paalup Nuliarsarnera) og Qivitoq (1956,
pé& grgnlandsk egentlig K ivitoK’, alterna-
tiv dansk titel: Fjeldgengeren) i begyndel-
sen af 1980’erne var blandt de mest popu-
leere film netop pé& grund af netop pa
grund af “den genkendelighed de repres-
enterer for den grgnlandske befolkning”
og “at grenlenderne skriger pa egne spil-
lefilm, hvori Grgnland og gregnlenderne
selv spiller hovedrollen.” (Kleivan &
Nielsen, 1983: 15)

Filmene er stadig populeare inde i det
nye artusinde. Serligt Palos Brudeferd
(1934), instrueret af dokumentaristen
Friedrich Dalsheim med manuskript af
polarforskeren Knud Rasmussen (og med
indledning af daveerende statsminister
Thorvald Stauning), har nermest faet
kultstatus som en film, der reprasenterer
ideen om en glorveerdig fortid, uanset
dens mangler og forvrengede billede af
den 1930°er-samtid, den legger op til at
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Palos Brudefard

skildre. Klip fra filmen benyttes fra tid til
anden, nar karakteren af den grgnlandske
kultur skal representeres i musikvideoer,
tv-kulturprogrammer etc.

Knud Rasmussen har bygget filmen op
som en 4-akter: Fgrste akt viser hverdags-
livet pa en gstgrenlandsk boplads under
ammassaat-tiden (loddefisk skovles op,
nar de kommer helt ind til kysten for at
gyde om foraret) med praesentation af
hovedpersonerne i det parallelle trekants-
drama: Palo, Samo og Navarana. Anden
akt handler om sommerstedet, hvor der
udveksles sangdueller, kraftpragver og
underholdning med sportslige aktiviteter -
og hvor konflikten mellem bejlerne til den
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smukke Navarana treder frem. | tredje akt
optrappes konflikten - den *feje’ bejler,
Samo, der ureglementeret trekker en kniv
under trommestriden, flytter pa listig vis,
drevet af begear (“drages sa sterkt mod
Navarana, at han setter sig ud over sine
betenkeligheder med hensyn til brgdre-
ne”, Sgbye, 1984) ind til den udkarne og
hendes familie med et isbjgrneskind, som
ikke kan afvises, mens den ’sympatiske’
bejler, Palo, ligger bevidstlgs af de paferte
knivstik i hjertekulen. I fjerde akt nér vi til
klimaks, da Palo kommer til bevidsthed
og beslutsomt tager pa frierferd trods
voldsom nordenstorm, som kun “storfan-
gerne gjorde det i gamle dage (...) Det var
de tider, hvor forelskede unge meand valg-
te det vaerst mulige vejr til frierfeerd, for at
alle kunne se, at selv ikke et hav i oprar
kunne holde dem borte fra dem, som de
lengtes efter” (Sgbye, 1984: 100). Palo
belgnnes til slut for sine anstrengelser og
eksemplariske mod, mens rivalen Samo
ma bukke under for sin egen morderiske
og selviske adfaerd. En i og for sig tynd
historie, der kunne veare lavet over en
Hollywoodsk filmskabelon, men det gar
den ikke mindre fascinerende.

Siden har der varet rejst kritik mod fil-
men. Séledes kritiserer Michael Hauser,
hvad han ser som filmens misbrug af den
(eedle) gstgrgnlandske trommesang i Emil
Reesens underlegningsmusik:

Pa det dramatiske sted i scenens slutning,
hvor Samo trekker dolken mod Palo, tilfgjes
en paukehvirvel - der altsd hgres sammen
med den eskimoiske tromme - og sé slutter
trommesangen i ma&ngdens forvirrede larm,
der er lige s& naturlig som de efterfglgende
hornklange i orkestret er unaturlige. Der
burde aldrig veere blevet givet grant lys for
denne urigtige gengivelse af et fremtredende
Inuit kulturelement. Det er stil-forbistring af
verste slags. Reesen havde tydeligvis ikke til-
tro til, at den ®gte gstgrenlandske tromme-
sang var god nok (Hauser, 1984: 142)

Ligesa retter Ebbe Iversen (1984) en skarp
kritik af filmen, som han kalder "primart
en dokumentarfilm, der er *forklaedt’som
spillefilm” (...) styrken ligger i det histori-
ske, padagogiske (etnografiske)” (Iversen,
1984: 143). Ifglge Gilberg (1984) var
Knud Rasmussens plan med filmen, at
han

gnskede, at hans film blev etnografisk kor-
rekt. For at det ikke kun skulle blive usam-
menhangende, smukke landskabs scener
med et eksotisk folkeliv, gnskede han indlagt
en handling, som pa den ene side viste, at
gstgrenlenderne ogsd var ganske almindeli-
ge mennesker og pa den anden side viste
hvor godt de havde tilpasset sig til livet i det
arktiske, og at de havde andre kulturelle
verdier og mader at Igse konflikter pa end
Europa. Knud Rasmussen gnskede, at den
store verden skulle fa respekt for grgnlen-
derne som mennesker (Gilberg, 1984: 135)

Det skorter da heller ikke pa etnografi-
ske skildringer i filmen. Ifglge (gstgran-
lenderen Kaarali, som Stauning citerer i
indledningen, var Knud Rasmussens plan
med filmen at vise hele verden, hvor skent
et land Gregnland er (Gilberg, 1984: 150).
Men filmen barer ogsa klart preeg af
tiden, hvor den blev optaget - Haag-dom-
men stadfestede Danmarks suveranitet
over hele Grgnland i 1933.1indlednings-
sekvensen ser man Knud Rasmussen i
hgjre side og Dannebrog i venstre side i
forgrunden pé gverste dek, mens filmens
besetning, gstgranlenderne, er placeret i
baggrunden pa nederste daek, s& man
kunne spgrge sig selv, om ikke filmen sna-
rere drejer sig dels om en ikonificering af
Knud Rasmussen, dels om en understreg-
ning af Danmarks absolutte suveranitet
over kolonien Grgnland - med de maleri-
ske og &delt eksotiske gstgrgnlendere
som statister.

Fra tid til anden kommer cier klagesuk i
de landsdakkende aviser eller i radioen



fra den &ldre del af befolkningen, som
meget gerne ville gense Qivitoq (1956),
som for dem star for deres "ungdomsfilm’
med den grgnlandske Niels Platou som
Grenlands farste *filmstar’ helt pa linie
med de amerikanske Hollywood-stjerner,
som man samlede idolbilleder af fra tyg-
gegummipakkerne. Platou skriver i sine
ungdomserindringer (6), at han under
premieren i Danmark fglte sig som
ambassadgr for den grgnlandske ungdom
med denne film (Platou, 1991: 115).
Platou var i gvrigt ogsa den farste gran-
leender, der modtog fanbreve fra sit publi-
kum - sd mange, at han ikke fik tid til at
besvare dem alle, som han skriver (Platou,
1991: 123). De grgnlandske medvirkende
fik for deres afrejse fra Danmarks udleve-
ret 200 ’idolbilleder’ af sig selv til at skrive
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autografer pa, nar de ankom til Reykjavik
og Thorshavn pa vej hjem - de blev alle
revet vaek, helt mod Platous egen forvent-
ning (Platou, 1991: 122).

Filmen fik en stormende modtagelse i
Grgnland ijanuar 1957. Formanden for det
nyetablerede Turistforeningen for
Grgnland, Lars Lynge, bad velkommen,
ikke til publikum, men til filmen med fal-
gende ord:

P& turistforeningens vegne er det mig en
glede at kunne byde dig velkommen til pre-
mieren i det land, hvor du er optaget - og
hvor du hgrer hjemme. Da jeg er sikker p3,
at du vil forstd at tale for dig selv, skal jeg ik-
ke komme med yderligere kommentarer. Jeg
seetter min lid til, at du, ”K’ivitoK™, kan
gere dig forstaelig pa et sprog, som vi i men-
neskenes land kan forstd. (Atuagagdliutit/
Grgnlandsposten, 17. januar 1957, forsiden)

Fra optagelserne af Qivitoq
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Bortset fra, at filmen er sparsom med de
grenlandske replikker og farst og frem-
mest fokuserer pa danske tjenestemands
dagligliv i kolonitiden med grgnlenderne
og deres dagligliv i baggrunden, har den
haft stor betydning for datidens grenlaen-
dere ved at vise landsmand blast op pa
lzzrredet og spille pa lige fod med popu-
leere danske skuespillere som Poul
Reichhardt. Det var ogsé en skildring af
genkendelige typer koloniembedsmand i
Grgnland - den joviale danske kolonibe-
styrer med hjemmegaende hustru, der
udover at passe manden (bgrnene er pa
kostskole i hjemlandet) passer sit lille
drivhus i et af de typiske GTO-hjem, der
var forbeholdt danske tjenestemand; den
typiske danske udstedbestyrer, der med sit
typiske danske ’krakramut’-grgnlandske
forsgger at give indtryk af at forstd mere,
end han i realiteten gar, osv.

Filmen blev anmeldt af repraesentanter
savel for grenlenderne som for danskerne
i Grgnland - i Danmark var man ovenud
begejstret over de flotte naturbilleder, som
det nasten siger sig selv. Til gengeld fik
filmens handling en skrap kritik af
Politiken, som skrev:

Alt for meget smuk farvefilm og tam folke-
komedier, alt for lidt levende film og menne-
skeligt drama. Séledes er det sikkert en beko-
stelig, men lige s& lumsk kedelig jubil&eum-
smik vort eldste og fornemste filmsselskab
har indbudt sine kunder til. (Citeret efter
Atuagdliutit/Grgnlandsposten, 8. november
1956, forsiden)

I Grognland er det interessant at lese, at
det er den danske anmelder, landslaege
Preben Schmidt, der skarpest kritiserer fil-
men Qivitog, men alligevel tager den nok
sd alvorligt. Han advarer bl.a. potentielle
danske grgnlandsfarere med lig i lasten:

| gvrigt er man lidt &ngstelig for, at filmen
vil stimulere den tro, at Grgnland er et sted,
hvor man tager hen med en kommode og et
knust hjerte for derefter hurtigt at genfinde
den tabte livslykke. Frem for alt er den slags
fjeldgengere’ ugnskede i Grgnland, vi har
allerede set alt for mange af dem.
Depressionerne eller hvad, der nu er tale
om, bliver naesten altid verre, nissen flytter
som bekendt med. Grgnland er ikke et ner-
vesanatorium. (Schmidt, 1957: 13).

At Grgnland ikke er et 'nervesanatorium’
er en holdning, der stadig udtrykkes fra
tid til anden.

Den grgnlandske anmelder, daverende
oplysningskonsulent Christian Berthelsen,
derimod, pakker sin kritik ind idiploma-
tiske vendinger; han har stor forstaelse for,
at man ikke har kastet sig ud ien psykolo-
gisk og analyserende film (Berthelsen har
uden tvivl lest om Politikens kritik af filmen),
da man nok ikke kunne undga “at en del
mennesker abenlyst [risikerer] at sta for
skud. Man kender hinanden alt for godt”,
og hvad angar naturoptagelserne, som
uden tvivl er pragtfulde, mener Berthelsen
“at det naesten [er] velggrende at se lidt
grat og taget vejr”. Den eneste direkte kri-
tik af filmen gar p& behandlingen af “kir-
kens harmonium, [der] respektlgst bliver
sleebt ud pa dansepladsen. Det er sikkert
pa sin plads at ggre opmarksom pa, at det
gor man ikke normalt” (Berthelsen, 1957:
7). Endvidere langer Berthelsen generelt
ud efter de film, der optages i Grgnland
for et dansk publikum:

Fordi en film fra Grgnland har succes i
Danmark, behgver det samme ikke at veere
tilfeldet i Grenland. De rige muligheder for
pragtfulde naturbilleder vil for det danske
publikum i reglen danne det primare, og
man vil ga lettere over handlingen. Derimod
vil publikum i Grgnland vare pa vagt over
for handlingen (Berthelsen, 1957: 7).

Derudover kritiserer han de gragnlands-



film, der har tendens til at fremstille gren-
lenderen i “det unaturlige opstillede
arrangement, som med vold og magt vil
trekke det saerpreegede og det usedvanli-
ge frem” hvilket han mener helt undgas i
denne film (ibid.). Berthelsen konklude-
rer, at det er en god film, som ogsa funge-
rer for et grgnlandsk publikum.

Der kom ogsa - en noget skarpere -
grgnlandsk kritik fra ophavsmanden til
Hjemmestyretanken, det grgnlandske
Landsradsmedlem Jgrgen C.F. Olsen
(1916-1985), ogsa kaldet Lumumba’,
(Fleischer, 2000), der i et leeserbrev skrev i
Atuagagdliutit/Grgnlandsposten 28. marts
1957, dvs. efter at filmen har varet vist i
Sisimiut, hvor han boede - her i sin fulde
ordlyd:

Efter min mening passer filmen “K’ivitoK™’s
handling slet ikke til gregnlendernes tanke-
gang og viser et helt forkert billede af dan-
skernes liv og opfarsel heroppe. Vi har aldrig
set en dansker, der gar helt ned til stranden
for at smage den farste s&ls ra lever.
Ligeledes har danskerne i Grgnland ikke sd
ner tilknytning til grenlenderne, som det
vises i filmen; publikum i Danmark tror
maske, at danskerne heroppe er sma-engle.
Grgnlenderne er ikke s& dumme, at de “gér
givitog” bare de een gang far nej til en dans
fra en pige og bare man laver grin med dem
efter en mislykket fangst. Hvis det var sadan,
s var vi “gaet K’ivitoK” allesammen.
Billederne i filmen er pragtfulde, men hand-
lingen er lig nul og virker fremmed pa os.
Mon manuskriptforfatteren nogensinde har
set en grgnlender? (Citeret i Morten Piil:
Gyldendals filmguide. Danske film fra A til
Z (2000: 457-458)).

Faktisk havde Leck Fischer besggt Grgn-
land i forbindelse med arbejdet pd manu-
skriptet (men dgde f& maneder far premi-
eren). Idag er Qivitoq, i modsatning til
Palos Brudefard, ikke til at skaffe hverken
som vhs eller dvd, kun som 16mm film.
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Katuaq: Grgnlands Kulturhus & biograf.
Den 15. februar 1997 dbnede, som navnt
Gronlands Kulturhus Katuaq i Nuuk. Det
rummer bl.a. en biografsal - den farste
‘rigtige’ grgnlandske biograf - med plads
til lidt over 500. En stor del af indtegterne
til kulturhusets forskelligartede arrange-
menter stammer fra entréindtegterne til
biografen.

Biografudbuddet er bygget op til at betjene
tre forskellige former for publikum. Den
vasentligste indtegtskilde er den kommerci-
elle biograf, der skal lgbe rundt af sig selv.
Malgruppen for denne er de 13-23-arige og
det drejer det sig om visning af premiere-
film, der seelger 80% af ca. 68.000 solgte bil-
letter pr. ar. Ifalge Rygaard (2002:185n32)
koster det 6 7000 kr. at fa en film flgjet fra
Danmark til Grgnland. Ved biografens start
sponsorerede SAS og Grgnlandsfly 75% af
befragtningen, siden er sponsorsatsen stoat
faldet til 25% i 2001. Af filmudbuddet i den
komercielle biograf er 70-80% af filmene
amerikanske engelsksprogede, 15% af fil-
mudbuddet er danske film, resten er skandi-
naviske eller europziske film. Det andet
biograftilbud er Art Cinema-film, som vises
i den lille sal. Disse kulturelt og /eller kunst-
nerisk orienterede film treekker fra 10-30
biografgengere pr. forevisning. Det tredje
biograftilbud retter sig mod bgrnene med
Barne Filmklubben, der samarbejder med
den Danske Bgrne Filmklub (ibid.)

Som det fremgar af ovenstaende, skete en
stigning af biografgaester samt Katuaq-
geester i alt 1997-99, hvorefter der er sket
et stgt fald af biografgeaster frem til 2002,
mens det samlede antal registrerede
gaster er markant stigende. Ifglge disse tal
gik gennemsnitligt 118 personer til hver af
de 534 filmforevisninger, der kgrte i 2000,
mens kun 48 personer i gennemsnit gik i
biografen til de 1.228 filmforevisninger,
der kgrte i perioden 2001-2002.

Det ser saledes ud til, at ferre forevis-
ninger giver flere biografgaengere til den
enkelte forestilling, mens flere forevisnin-
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Katuaq geester i alt biografgaester i alt fiImfoi}r:/tiaslninger
1997-1998 120.000 63.886 Ingen tal
1999 121.000 67.917 ingen tal
2000 106.000 63.250 534
2001-2002 104.114 59.114 1.228
2002 139.789 53.319 719

Kilde: 1997-2000, Granlands Statistik Arbog 1998, 1999, 2000. 2001-2002: Katuaq Kulturberetning
2002. Da tallene for 2001-2002 afviger hos de to kilder, er Katuags egne tal valgt ud i denne opsetning.
Grafisk ser udviklingen saledes ud:
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ger kunne tyde p4, at biografgengerne
udskyder biografturen til naste visning og
naeste film eller til filmen udkommer pa
dvd eller pa en af de efterhanden mange
filmkanaler, der er adgang til pé tv, f.eks.
Canal+ gul, bla og grad. Udbuddet af film
svarer til udbuddet af mainstream film i
en sterre dansk provinsby - se program pa
www.katuag.gl, dog skal det bemarkes, at
premierefilm i de starre danske biografer
ligeledes vises samtidigt i Katuag, i nogle
tilfelde endda for dansk premiere, som
det f.eks. var tilfeldet med Wes Cravens
Scream der havde gregnlandsk premiere
fredag den 13.juni 1997, mens der farst
var dansk premiere 27. juni (Rygaard &
Pedersen, 1997).

Selv kalder biografen sig ikke mindre
end en “Verdenspremierebiograf” (bio-
grafprogram for januar 2000). Smalle film
er der langt imellem, dem skal man tilba-
ge til 50’erne for at finde pa filmlisterne til
Grgnland.

Afsluttende bemerkninger. Med denne
artikel har jeg givet en meget selektiv skit-
se af den grgnlandske filmhistorie og
meget er selvsagt udeladt pd denne spar-
somme plads. Der ligger dokumenter i
forskellige arkiver bade i Grgnland og i
Danmark, som ikke alle er offentligt til-
gaengelige, ligesom der ligger et hav af
dokumenter, der endnu ikke er registrere-
de.

I overgangen til det nye artusind er der
sket et skred i ’hjemme-producerede’ film.
Den farste (kort-)film, udfgrt udelukken-
de med grgnlandsk besatning, er som
nevnt Inuk Silis Hgeghs 15 minutter
lange Sinilluarit (1999). Filmen, som har
den skuespiller-uddannede Rassi
Thygesen i hovedrollen, vandt publi-
kumsprisen pa Far North Film Festival i
Canada 2000 og er blevet set pd mere end
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25 filmfestivaller verden over. Filmen er en
lille komedie om en sygeligt jaloux
&gtemand, der fantaserer over, at konen er
ham utro i stedet for at ga i syklub, selvom
hun kommer hjem med det ene handar-
bejde efter det andet. Mistanken skarpes,
da han opdager, at der er en mand pa
syholdet. Det viser sig imidlertid, efter
mange indre og ydre kampe som kulmi-
nerer, da han ud pd morgenstunden
opsgger manden, han har mistenkt for at
have et forhold til sin kone, at denne er
basse.

1 2000 kom den fgrste animationsfilm,
udfart af en grenlender, Kunuk Platous
Nanog. Det er hans afgangsfilm fra Den
Danske Filmskole, hvor han er uddannet
pa animationslinjen, hvor han ogsa lavede
midtvejsfilmen Rejsen (1998, se Den
Danske Filmskoles web-site). Platou har
veret gennem flere uddannelser - han-
delsskole, Kunstskolen i Nuuk (1986-87)
og er desuden uddannet i tegning og gra-
fik fra Danmarks Designskole; han har
arbejdet pa det grenlandske medieselskab
Inuk Media. Den otte minutter lange
Nanog handler om en dreng, der finder en
foraeldrelgs isbjgrneunge, som han mod
sin fars vilje far lov at beholde.
Isbjgrneungen hjelper familien, da denne
bliver ramt af misfangst. Filmen havde
premiere i Katuagq 19. august 2000 sam-
men med seks andre afgangsfilm fra Den
Danske Filmskole, hvor den klart var pub-
likumsfavorit (Nielsen & Burkal,
2000/2001: 44).

Gregnland er ogsd kommet pa tegnefilm
i Jannik Hastrups spillefilm Drengen der
ville ggre det umulige (2002), en fabel om
en dreng der som nyfadt bortfares af en
isbjgrn og opdrages som bjgrn, indtil han
indfanges igen af forazldrene og nu skal
tilpasse sig livet som menneske. | modsat-
ning til besleegtede historier som Tarzan
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Kunuk Platous Nanoqg. (Foto: Steen Dalin)
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og Kiplings (og Disneys) Junglebogen vel-
ger drengen dog at forlade menneskene
igen og vender til sidst tilbage til livet som
bjern. Filmen var produceret med franske
animatorer, men havde hentet inspiration
i billeder af Aka Hgegh.

1 2003 nomineres Kunuk Platou til en
pris pad Berlin Film Festival for den 11
minutter lange tegnefilm Angelina
Ballerina (2003), produceret af VValeria
Saunders, der leder det forholdsvist nye
produktionsselskab, Rambling Rose.
Tegnefilmen handler om tre piger, der
elsker at danse. De kommer omsider ind
pé balletskolen, som fra nu af fylder hele
deres liv. Trods et hverdagsliv med hard
ballettreening formér de ogsé at have det

sjovt og endelig kommer den store dag,
som de har ventet pa - at std pa scenen og
opleve at teppet gar op (se www.berlina-
le.de).

Inuk Silis Hgeghs neste film, Eskimo
Weekend (2002), skildrer grenlandsk stor-
byliv blandt unge henover en weekend
med et indlejret kerlighedsdrama. Filmen
foregdr i Nuuk og trekker bevidst pa
mange af de stereotyper, der knyttes til
Nuuk, til kvinder, til mand, til seksualitet,
til kendte rock-bands selvopfattelse etc.
Ligeledes trekker filmen underliggende pa
debatten om ’grgnlandskhed’med mange
diskrete referencer til en glorvaerdig fortid,
hvor forfedrene var i harmoni med sig
selv og omgivelserne i modsatning til
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disse storby-unge, der ikke synes at kunne
finde et stasted. Personerne i filmen spiller
tet op ad de personer, de er i det Virkelige
liv’som f.eks. det kendte rockband Chilly

Friday.

Dokumentarfilmen Inuk Woman City
Blues (2002), instrueret af den farste
grgnlandske kvindelige filminstruktar,
Laila Hansen og produceret af Nils Vest,
skildrer pad modig vis og med fin fglsom-
hed og respekt granlandske kvinder i mis-
brugsmiljgerne pa Vesterbro. Via digte,
musik og kvindernes egne fortellinger
falges disse pa en made, sa de kommer til
at fremstd som individer, der barer og har
baret pd meget smerte - en gruppe kvin-
ders skaebner, som er glemt eller gemt af
vejen og som levendeger de fiktive gren-
landske kvinder i Kgbenhavner-miljget,
der er skildret i den forste roman skrevet
af en grgnlandsk kvinde, Malidrak’
Vebak, Bussimi naapinneq (1981) - pa
dansk med titlen Historien om Katrine,
1982. Inuk Woman City Blues er en barsk
og erlig film, der giver stof til eftertanke.
P& filmens hjemmeside star der bl.a. fal-
gende om filmens tema og malgruppe:

Emnet har veeret beskrevet fgr, af danskere,

og ofte pa journalistisk, hardtslaende vis.

Denne film er meget anderledes. Den er

skabt af en scenekunstner, der teenker i dra-

maturgi, i falelser og i at forsta hvad der lig-

ger bag ordene. Derfor er billed- og

filmsproget anderledes end det, vi plejer at

se pa tv-skeermen. Det er musikalsk - med

meget gronlandsk musik i filmen - og det ta-

ler meget direkte til unge mennesker, den

malgruppe for filmen, som helst skulle blive

lidt klogere pa livet i Danmark. Og s inde-

holder den en optimisme, et eksempel pa at

det godt kan lade sig ggre at komme ud af

misbruget, repraesentetet ved den sterke

personlighed Rosine Berthels, der som nok . o g . .
den fagrste kvinde fra drukmiljget er kommet Hvis man ser pa film/biografkulturen i
fri af det og taget hjem til Grgnland, (ht- Grgnland i tilbageblik, er der pd nogle
tp://www.vestfilm.dk/inukwoman) omrader sket et tilbageskridt - de livlige

diskussioner, som filmudbuddet gav

Inuk Women City Blues

Laila Hansen
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anledning til, i avisen, radioen og i tele-
gram- og brevvekslingen mellem filmle-
derne itiden under Filmcentralen, er
ikke-eksisterende i dag, og filmorientering
tages kun meget sporadisk op i de ligesa
sporadiske ungdomsudsendelser i tv.
Hvad undertekstning angar, er det nu kun
de danskkyndige, der kan fa det fulde
udbytte af film pa fremmede sprog, i
modsatning til tidligere, da man havde
grgnlandske resumeer og i gvrigt gjorde
ihardige forsgg pa at rette op pé de sprog-
lige forhold - i dag er diskussionen i for-
hold til versionering af spillefilm udeble-
vet. Det kan skyldes, at der pa filmomra-
det er sa stort et udvalg i gvrigt pa vhs og
dvd, at man blot velger det, man interes-
serer sig for og forstar - man er ikke len-
gere afhangig af at fa udbytte af en eller
to film, der er sat pa biografprogrammet
som farhen var en af de fa fxlles referen-
cerammer, man havde pd tvars af den
lokale befolkning.

P& andre omrader er der sket en bedring
for nogle byers vedkommende - Nuuk for-
stds, saerligt med det tekniske udstyr og
lokaleforhold. Det er nu engang bedre at
kunne blive siddende pa sin plads og se
filmen til ende, end til stadighed at skulle
rejse sig for at se over hovedet pa perso-
nen foran i en sal med plant gulv og stive,
skramlende stole. Derudover vises nye
film - og ikke flere ar gamle, som det var
tilffeldet under Filmcentralens tid.
Censuren er ogséd ophgrt - man er ikke
lengere kun henvist til danske lystspil,
‘ledige’ amerikanske film og irrelevante
dokumentarfilm om produktion af malk
og smar og kartoffeldyrkning pa Samsg.
Film, som fgrhen betragtedes som uan-
stendige og som grgnlenderne ansas for
at veere for skrgbelige til at se, har nu ogsa
fundet vej til det grgnlandske filmpubli-
kum.

P& filmproduktionsomrédet er der héb
forude. Gradvis kaster flere og flere
uddannede medie-/filmfolk sig ud i film-
produktion, og der er sporadisk politisk
vilje til at stgtte hjemmeproducerede film-
produkter og til at stgtte en grgnlandsk
filmkultur. Men der er lang vej igen.

Hvad angar indholdet af film med
Grgnland som tema ser det ud til, at fokus
har flyttet sig fra det udefra (etnografisk)
beskrivende til det indefra (psykologisk)
reflekterende, efterhanden som gregnlaen-
dere selv tager hand om manuskript,
instruktion og kamera. Fokus skifter fra os
versus dem til os versus dem iblandt og i
0s selv.

Noter

1 Jergen Fleischer navner at lvittuut (kryo-
litminebyen) fik adgang til at se spillefilm i
begyndelsen af 1920’erne - for Nuuk.
(Program til Den 12. nordiske filmfestival
99, den farste filmfestival afholdt i
Gregnland, som foregik i Kulturhuset
Katuaq i dagene 14.-18. april)

2. Ifolge filmcentralens instruks om forsyning
med spillefilm vandrer filmen fra by til by i
nordgdende retning efter fglgende plan:
Julianehdb - Nanortalik - NarssaK’ -
Grgnnedal - lvigtut - Grgnnedal - (Arsuk)
-Frederikshéb - Godthdb - (K’ornoK”) -
Godthéb - Sukkertoppen (Kangamiut) -
Sukkertoppen - Holsteinsborg -
Egedesminde - Godhavn - (Nipisat) -
Godhavn - Egedesminde - Christianshéb -
Jakaobshavn - Qutdligssat - Upernavik -
UmanaK’ P& dette tidspunkt findes der
200 spillefilm til forsyning af 20 forevis-
ningssteder, | vintermanederne (novem-
ber-maj/juni) skal byerne nord for
Holsteinsborg vere selvforsynende, hvilket
vil sige at de skal have en beholdning pa
15-30 film hvert sted (Filmcentralen, 15.
okt. 1959, brev nr. 12003, j.nr. 960.01).

3. 1774-1925 var handel og administration et
og samme under navnet Den Kongelige
Grgnlandske Handel (KGH). Handel og
administration skiftede navn i 1925 til
Gregnlands Styrelse frem til 1950. Central-
administrationen for Grgnland var place-



ret dels under Statsministeriet i Kgben-
havn under navnet Grgnlandsdepartemen-
tet frem til 1955, dels i Godthab. Herefter
flyttede centraladministrationen til et
nyoprettet ministerium, Ministerietfor
Grgnland (MfG) frem til 1987, hvor det
blev lukket. 1 1989 havde Grgnlands
Hjemmestyre overtaget alle seromrader ,
hvorfor Grgnlandsdepartementet blev luk-
ket (Hertling, 1999: 317ff).

4. ’Gode5film indtjener 25-36.000 kr.; de
"dérlige’ 6-12.000 kr.. En film koster 20-
40.000 kr. i 1980 (Pécseli, 1980: 13).

5. Projekt Bgrn og unges medievaner i
Grgnland 1996 - 1999, omfatter en kvanti-
tativ spgrgeskemaundersggelse i Nuuk
samt en landsdekkende kvantitativ og kva-
litativ undersggelse med en spgrgeskema-
undersggelse og interviews af 12 - 19-ari-
ges mediebrug. Denne endnu upublicerede
undersggelse er i anden fase 1999-2001
udbygget med en kvalitativt orienteret fase
ud fra et receptionsperspektiv (filmrecepti-
on blandt fire grupper unge med forskelli-
ge nationale baggrunde i postkoloniale
omrader og et kamera/dagbogsprojekt
blandt grgnlandske unge). Undersggel-
serne er udfert i samarbejde med Jette
Rygaard.

6. Bogen, der ikke er oversat til dansk, inde-
holder mange interessante oplysninger om
hele forlgbet for, under og efter optagelser-
ne af Qivitog med en humoristisk og selvi-
ronisk undertone.
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