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Forsidebilledet: Aleko Alexandrakh i den 
græske instruktør Michael Cacoyannis’
film „Stella". Se artiklen om græsk film 
i dette nummer.
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1956’s bedste
Filmåret 1956 var i Danmark først og frem­
mest et Jean Renoir-kr. Vi fik to film fra hans 
nye, lyse periode: „Guldkareten” og „Elena 
og Mændene”, begge ukonventionelle eksperi­
menter med det stiliserede, begge overstrøm­
mende af kærlighed.

Og 1956 introducerede den moderne spanske 
filmskole i Danmark: Desværre var Berlangas 
„Calabuch” beklippet, men Bardems interes­
sante „En Cyklists Død” fik vi i en sammen­
hængende udgave.

Fra Norge blev sendt en af årets bedste film, 
den solidt dokumentariske, gribende „Håbet 
dør sidst”.

Italienerne var repræsenteret med Rossellinis 
„Paisa” („Kammerater”), der langt om længe 
fik dansk premiere, de Sicas ujævne, men i af­
snittet med instruktøren og drengen fremra­
gende „Neapels Guld”, Germis „Jernbaneman­
den” og andet mindre godt.

Sympatisk var Thorold Dickinsons „Højde 
24 svarer ikke”, og Oliviers „Richard III” var 
et fængslende forsøg med Shakespeare. Eng­
lænderne kan også tegne sig for årets næstmor- 
somste film, Mackendricks „Plyds og Pape­
gøjer” , Den morsomste var Gances overstadige 
„Dronningens Musketerer”, der var saftig, me­
dens Clairs „Den store Manøvre” var tør.

De bedste tyske film var iscenesat af Hol­
lywood! nstruktører: Siodmaks „Rotterne” og 
Benedeks „Børn, Mødre og en General” . Kdut- 
ners „Himmel uden Stjerner” og Staudtes 
„Kejserens Undersåt” var seværdige.

Den mest fængslende af de få amerikanske 
film i Danmark under blokaden var Delbert 
Manns „Marty”, og en af dem, der mest var 
turen værd over sundet, var J oshua Logan s 
„Bus Stop”.

Årets største skuespilpræstationer var Yvon­
ne Mitchells i „De tog mit Barn”, Anna Mag- 
nanis i „Guldkareten” og „Vi Kvinder”, Oli­
viers i „Richard III", Alec Guinness’ i „Plyds 
og Papegøjer”, Pierre Brasseurs i „Dronnin­
gens Musketerer" og Curd Jiirgens’ i „Rotter­
ne” og „Heltenes Tid er forbi”.

Blandt vore egne premierer kan nævnes 
Frank Borzages meget smukke „Moonrise”, 
Kaneto Shindos „Hiroshimas Børn”, K. A. 
Abbas’ „Munna” og Lorenza Mazzettis „To- 
gether".
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NYE BILLEDER
ved A . Planet aros
Joseph L. Mankiewicz befinder sig for tiden i Italien, hvor han forbereder „Santo Cowboy" efter et manuskript af Ettore Maria Margadonno. G ary Cooper nævnes som indehaver af ho­vedrollen.
Budd Schulberg har i New York dannet et uafhængigt produktionsselskab. Han har foreløbig planer om fem film: „The Disenchanted", „Paso Doble" og to film som Nicholas Ray skal iscenesætte: „In the E verglades" og „On Eighth Avenue", samt „The Portorican Story", som Elia Kazan skal optage.

Fra Jacques Beckers nye film , „Årsene Lupin". Robert Lamoureux i titelrollen.

Robert Aldrich, der for Columbia iscenesatte „Gaf­ment Centre" med Lee J. Cobb i hovedrollen, blev fem dage før optagelserne var afsluttet afsat og Vincent Sherman fuldførte filmen.
Hecht-Lancaster Productions, der nu er udvidet til og­så at bestå af producenten James H iil, planlæg­ger filmatiseringer af Terence Rattigans „Sepa­rate Tables" og Bernard Shaw’s „Devil’s Dis­ciple", den sidste med Laurence Olivier og Burt Lancaster.
„The Story Of Mankind" er titlen på en Warner Bros.-film, som Irwin A llen  er ved at optage. Rollelisten ser således ud: Ronald Colman, Char­les Coburn, Helmut Dantine, Dennis Hopper, Sir Cedric Hardwicke, Peter Lorre, Agnes Moore- head, Vincent Price, Hedy Lamarr, John Carra- dine, Dany Crayne, Anthony Dexter, Reginald Gardiner, Edward Everett Horton, Chico Marx, Groucho Marx, Harpo Marx, Virginia Mayo, Cesar Romero, Marie Wilson og Marie W indsor%
Forfatteren John O’Hara har sluttet kontrakt med Fox om manuskripter til en række film, det før­ste til en film over Frank O’Rourkes roman „The Bravados". Fox har desuden købt rettighederne til O’Haras roman „Ten North Frederick", ud­sendt herhjemme med titlen „Familien Chapin".
Henry King har fået til opgave at iscenesætte „The Sun Also Rises" efter Hemingways roman. W al­ter Reisch skal producere, og Dana Wynter og Robert Stack medvirke.
Elia Kazan har undgået al publicity om sin nye film „Baby Doll", en filmatisering af Tennessee W il­liams’ skuespil „Twentyseven Wagonloads of Cotton". Optagelserne til filmen har fundet sted i byen Benoit, og Kazan benyttede en ret ukendt fjernsynsskuespillerinde, Caroll Baker, i rollen som den purunge Baby Doll, hvis ægteskab med den langt ældre Archie Lee, spillet af Karl Mal- den, kun eksisterer på papiret.
Frank Ross og Frank Sinatras produktionsselskab har planer om en filmatisering af „Hvorfor har Sam- my så travlt?" og af Joe David Browns roman „Kings Go Forth".
, Friendly Persuasion" er titlen på W illiam Wylers sidste film. Det er en M.G.M. produktion, og Gary Cooper har rollen som en musikelskende kvæker.

Billy Wilder, der i Boulogne-studierne er ved at op­tage de sidste scener til „Love in the Afternoon", planlægger en filmatisering af Agatha Christies „Witness for the Prosecution" samt en film med Maurice Chevalier om en populær fransk stum­filmstjerne, der vender tilbage til Hollywood efter tyve års fravær og der opdager, at han er far til en ung amerikaner.
Producentparret Cy Feuer og Ernest H. Martin er af M.G.M. blevet engageret til at producere „Stay Away Joe“ efter en roman af Dan Cushman. Par­ret vil være kendt som mændene bag en række Broadway-succes’er som „Can-Can“, „Guys and Dolis" og „Silk Stockings".
En flig af sløret omkring Chaplins nye film „A King in New York" er løftet med offentliggørelsen af rollelisten, som foruden Chaplin selv består af Dawn Addams, Maxine Audley, der spiller dron­ningen, Oliver Johnston som en ambassadør, Harry Green, Hugh McDermott, Joy Nichols og 

Shani Wallis.

René Clair, som er en af de forholdsvis få store franske instruktører, der for tiden arbejder i hjemlandet, iscenesætter „La Porte des Lilas" med Pierre Brasseur og Henri Vidal.

Dimitri Kirsanoff, hvis „Det mørke Paris" vi havde lejlighed til at se for nogle måneder siden, er be­gyndt optagelserne til en film over Choderlos de Laclos’ „De farlige Bekendtskaber".
Michelangelo Antonioni arbejder med en interessant international rollebesætning i sin næste film „Il Grido", idet Betsy Biair, Steve Cochran og Do­ri an Gray vil komme til at spille sammen med italienerne Alida Valli, Folco Lulli og Gabrielle Paliotti.

Kaneto S hindo, hvis „Gembaku No Ko" (Hiroshimas Børn) blev vist i Filmmuseets forevisningsrække i maj 1956, har iscenesat „Shukuzu", en beret­ning om en geishas kamp for at komme ud af det erhverv man har påtvunget hende, altså samme emne som nu afdøde Kenji Mizoguchi an­vendte i den berømmede „Gion no kyodai" fra 1936. Det synes i øvrigt, som om den japanske produktion nu koncentrerer sig om den moderne 
h v erd a gsrea lism e .
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DET SØGENDE ØJE a f  Theodor Christensen

Opmuntret af Knud Poulsen, hvis øje i Poli- 
tiken fik øje på Det søgende øje, fortsætter øjet 
sin spej den uden at dele bekymringen hos Po- 
litikens skattede „Dråbe", der satte fingeren 
på øjet og ømmede sig over, at det var en løs­
revet, frigjort legemsdel. Det søgende øje føler 
sig ikke som noget biologisk særtilfælde i en 
verden, der forlængst har kendt argusøjne og 
magiske øjne, det kosmologiske øje og kinoøjet.

*

Øjet faldt på december-nummeret, der om­
talte nogle betragtninger af Erik Balling, hvor­
med han i sin tid angreb dokumentarfilmen for 
mangel på hjerte, alvor og noget at skulle have 
sagt. Det var måske ikke så velbetænkt at an­
gribe dokumentarfilmen for at savne disse 
egenskaber i de første efterkrigsår, så sandt 
som dens instruktører netop den gang havde 
afgivet adskillige beviser paa, at de havde no­
get paa hjerte og mod til at sige det.

Men i dag kan der nok være grund til at tage 
anklagen op til fornyet bedømmelse, efter et 
tiår med stadigt stigende neutralisering og pa­
cificering af dokumentarfilmens kampvilje. 
Både ude og hjemme.

Produktionens omfang stiger stadigt, men 
vægtfylden mindskes. I England laves der flere 
film i denne genre end tidligere -  krigsårene 
undtaget -  men en stor del fremstilles til det 
kommercielle fjernsyn, som ikke har brug for 
provokatoriske budskaber, for dokumentarfil­
mens rusken op og dramatiske sætten tingene 
på spidsen. Rundt om i alverdens lande bliver 
der lavet film, som man med bedre samvittig­
hed kan henføre under begrebet „kortfilm" -  
det siger dog kun noget om længden. Spille­
filmen er blevet mere immun overfor den frugt­
bare smitte fra dokumentarfilmen, som i sin tid 
var medvirkende til neorealismens gennembrud, 
og som også sporedes i gamle, forstokkede 
filmlande som USA, hvor den halvdokumenta­
riske kriminalfilm en tid lang lod os ane nye 
veje for den realistiske spillefilm. Fra „Den nøgne By“ til „I Storbyens Havn" blev udvik­
lingen afsporet; alt hvad der blev tilbage af 
det dokumentariske var en håndfast tendens, 
mens dokumentarismens gyldne regel, at tage

miljøets og menneskenes typiske historie og 
skabe et drama af reelle konflikter, blev svig­
tet. Selv den halvdokumentariske thriller-form, 
hvor det eneste dokumentariske er omgivelserne, 
gader og huse og transportmidler, har længe 
været på retur. *

Således fortæller Ulrichs en, at han forleden 
mødte Richard Widmark på strøget. Han var på 
vej til London for at medvirke i Otto Premin- 
gers „St. Joan". løvrigt havde han som så man­
ge andre Hollywood-skuespillere startet sit eget 
selskab og planlagt en dokumentarisk thriller 
i den gamle sort-hvide stil (efter Karl Mul­
dens iscenesættelse af „Time Limit"). „Så må 
vi se, om der kommer nogen til den," sagde 
Widmark. Han var øjensynlig ked af, at 
Hollywood ikke i højere grad dyrkede den do­
kumentariske thriller mere.

*

Med den egentlige dokumentarfilm står det 
endnu beskednere til. Under den kolde krigs 
isnende vinde hærdede den østlige dokumen­
tarfilm sig til en ujævn blanding af rene pro­
pagandafilm og skarpt afgrænsede populær­
videnskabelige, instruktive film. I den vestlige 
verden sank den dokumentariske aktivitet ken­
deligt, og dens ytringsfrihed indsnævredes be­
tydeligt. Efter et par års Korea-krig, på et tids­
punkt, da UNESCO hængte medarbejdere 
ud for u-amerikanisme, ville en film som Paul 
Rothas „The W orld is Rich" være utænkelig 
radikalisme, for ikke at sige kommunisme. Det 
er såmænd bemærkelsesværdigt, at Rothas og 
Bas il W  right s langt mere tæmmede og trim­
mede „World W ithout End" -  herhjemme 
„Grænseløse Verden" -  kunne blive til med 
UNESCO som sponsor.

*
I Danmark har den offentlige filmproduk­

tion med flid undgået emner af større række­vidde og forskanset sig bag små hyggelige film, 
hvor hverken vore egne eller andres vitale in­
teresser er til debat. I film om erhvervsvejled­
ning, skoleproblemer og ensomhedsfølelse har
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man holdt emnerne indenfor passende rammer 
og frem for alt undgået at opridse langtræk­
kende sociale og historiske perspektiver. Man 
har også valgt en form -  novellefilmen eller 
den mikroskopiske spillefilm -  som i høj grad 
hjælper til med at holde tingene på plads i et 
lille format og forhindrer altfor vidtrækkende 
og tankevækkende associationer. Lad så gå, at 
enkelte af disse film, f. eks. „Er drengen dum?“ 
(om ordblindhed), har været ganske vellyk­
kede inden for deres vel afhegnede område. 
Det ændrer ikke, at hele tendensen forsigtigt 
smyger sig udenom alle de brændende spørgs­
mål, som tiden er eksplosivt fyldt med, og som 
byder på overdådige ønskedrømme af doku­
mentarisk stof. $

Den eneste politisk orienterede danske kort­
film, som er blevet offentligt produceret, og 
som handlede om Danmarks udenrigspolitik og 
tilslutning til Atlantpagten, er for år tilbage 
blevet henlagt, fordi flere på hinanden føl­
gende stats- og udenrigsministre ikke syntes 
om den.

Den oprindelige film om Jyllands vestkyst 
blev forkastet, fordi man mente, at dens barske 
tone ville skræmme turisterne bort. Det hed i 
Karl Roos’ kommentar:

Hvad er et menneske?
-  et fænomen, 
som man kan kvæle 
med et fiskeben.

Også den NATO-inspirerede film „Den- 
mark“ synes at være hæmmet i opvæksten, og 
den giver langt fra udtryk for det, en filmbe- 
gavet dansker måtte have på hjerte i disse tider.

Det er et spørgsmål, om de gængse former 
for at producere og financiere dokumentarfilm 
slår til. Private sponsors skal jo ikke blot søge 
deres reklameinteresser varetaget, de har også 
et offentligt ansvar, når de fremtræder som 
filmproducenter. Og statsproduktionen skal jo 
ikke nøjes med at give filmisk tilslutning til de 
beslutninger, der udgår fra regering og folke­
ting, og iøvrigt indskrænke sig til at lege 
i de harmløse problemers sandkasse.

*
Der er flere slags muligheder. Dokumentar­

filmene kan tage problemer op, som autorite­
terne endnu ikke har rørt ved. Eller de kan 
belyse og debattere sager, som landets lovgi­
vere vel har taget stilling til, men som næppe 
kan anses for færdigdiskuteret af den grund. 
Jeg foreslår ikke, at statens filmproduktion skal

angribe staten, men et pro et contra skulle der 
vel nok kunne blive plads til, hvis hele Dan­
mark da ikke er at ligne ved et monolithisk 
parti, hvor diskussionen er afsluttet med den 
formelle vedtagelse.

Vi fik en udmærket film om Grønland — 
„Hvor bjergene sejler" -  som næsten dansede 
hen over problemerne, hvor der ellers er fast 
grund nok: Sygdommen, sulten og bolignøden 
i vor forhenværende koloni. Det kan næppe 
være, fordi Bjarne Henning-]ensen ikke øn­
skede at sige mere om de problemer.

Danmark har godkendt Vesttysklands gen­
oprustning og indrangering i NATO, men der 
er utvivlsomt store krese i landet, som gerne 
så perspektivet i disse beslutninger belyst. Gan­
ske vist tør selv aviserne kun gætte om de øje­
blikkelige militære og håndfaste konsekven­
ser, men for dokumentarfilm er dagen ikke 
den tidsenhed, vi måler i -  snarere året eller 
de nærmeste år. Det står efterhånden klart, at 
en stor tysk flåde og allehånde andre militære 
enheder i samarbejde med os skal beskytte os 
mod russerne. Men hvem skal beskytte os mod 
tyskerne, mod tysk politiks fremtidige fantasi­
udfoldelse og en voksende, stærkt afstivet 
tyskhed ved vor grænse?

*

Måske føler „Dansk Kulturfilm" sig ikke 
kaldet til at gå i gang med dette emne, men 
det er der, det er en uigendrivelig del af vor 
virkelighed. Og der findes talløse andre, både 
nationalt og internationalt. Blandt de aktuelle 
emner kræver den ungarske tragedie en belys­
ning, som den dokumentariske film kunne bi­
drage væsentligere til end avisernes stopfod­
ring med rygter side om side med de mere på­
lidelige oplysninger. Man tør vel ikke håbe, 
at den ungarske stat vil sætte sig i spidsen for 
et initiativ! Så kan man snarere håbe på, hvad 
„Film Polski" efterhånden vil fortælle os om 
det nye Polen. Det er ikke vildt og verdens­
fjernt at efterlyse en dokumentarisk behand­
ling af internationale problemer. I trediverne 
bragte Herbert Kline,Hemingway og foris I vens 
dokumenter fra Spanien, Tjekoslovakiet og 
Kina. På en eller anden måde lod det sig gøre.

Dokumentaristerne sloges for menneskelig­
hed og retfærdighed, og det lykkedes dem, ofte 
ad mærkelige veje, at finde en public spirit, 
en pengepung og et marked.

Er dokumentarfilmen virkelig blevet så sat 
og så dyr? Kostbar for dem, der betaler for 
film med et beskedent idéindhold (de vil ikke 
ha’ mere!), dyrest for kunstnerne og publikum; 
begge betaler med resignation.
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Huston uden for Hollywood
AF E R I K  U L R I C H S E N

„Il ne devrait pas tourner des films hors de Holly­wood", Robert Aldrich om Huston i „Cahiers du Cinéma" 64.

Nogle instruktører -  f. eks. Dreyer, Jean Re- 
noir og Luis Buhuel -  tager ikke skade, fordi 
de rykkes bort fra det nationale klima. Der er 
noget solidt, næsten massivt, ved deres in­
struktørpersonligheder. Andre yder kun deres 
bedste i en given sammenhæng og klarer sig 
dårligt inden for fremmede kulturkredse. De 
når kun soliditeten på hjemlig grund; deres 
kunstneriske evner er bundne til nationale tra­
ditioner. En sådan instruktør er John Huston, 
hvis sidste film -  „Moby Dick“, 1956 -  man 
for nylig havde lejlighed til at se i Lands- 
krona.

I fyrrerne og begyndelsen af halvtredserne 
iscenesatte Huston i det syndige Hollywood en 
række uforfalsket amerikanske film, der eta­
blerede ham som en mindre kunstner af inter­
esse. Bedst af dem alle var den vittige og poe­
tiske „Ridderfalken“ (1941), et brutalt stor­
byeventyr efter Dashiell Hammett. Næstbedst 
var guldgraverfilmen „Tre Mand søger Guld“ 
(1948). Også „Asfalt-Junglen" fra 1950 ejede 
kvaliteter.

Disse film stræbte ikke alt for rabiat og am­
bitiøst efter kunstneriske sejre, kunsten var 
der så at sige pludselig, skønt filmene var ba­
seret på folkelige historier af B-produktionen. 
Huston fandt en filmisk ækvivalens eller mere 
til dem; han var ikke ude, hvor han ikke 
kunne bunde.

Men ambitionerne rev og sled også i Holly­
wood i Huston, og i f. eks. „Key Largo" og 
„De seks fra Modstandsbevægelsen" blev han 
prætentiøs, med værst effekt i den førstnævnte. 
Medens i de bedre Huston-film historierne lidt 
efter lidt fik naturlig symbolkraft, forsynede

instruktøren „Key Largo" og „De seks fra 
Modstandsbevægelsen" med tydelige ideologi­
ske overbygninger, der i nogen grad tog poe­
sien fra handlingen og menneskene, skønt 
John Garjield i „De seks fra Modstandsbevæ­
gelsen" ydede en gedigen præstation.

Og ambitionerne kom som bekendt til at ka­
rambolere med Hollywoods interesser under 
arbejdet med filmatiseringen af „The Red 
Badge of Courage". „MGM" beklippede fil­
men bag Hustons ryg; det endelige resultat 
blev en torso. Huston sagde Hollywood farvel, 
muligvis også fordi der mumledes om, at han 
var uamerikansk. Det er et tragikomisk para­
doks, at det var han netop ikke i sine bedste 
Hollywood-film; men han blev det i Europa, 
hvis man ikke vil hævde, at det netop er et 
karakteristisk amerikansk træk at blive rodløs 
under ophold i den gamle verden.

Overgangsfilmen mellem Hollywood og Eu­
ropa blev hans første farvefilm, „Afrikas Dron­
ning" (1953) efter C. S. Forester. Huston slår 
sig løs i denne halvt seriøse, halvt burleske 
film om flodskipp^ren og den engelske jom­
fru, der bliver krigs- og sengekammerater. Tid­
ligere havde Huston flere gange forsøgt sig 
med humour noir, i , Afrikas Dronning" var 
humoren for det mestt elskværdig. Men den 
tilstræbte tongue in chee (-æstetik var ikke helt 
gennemført, Huston ville være sophisticated, 
men det lykkedes ham ikke ganske. Humphrey 
Bogarts og Katharine Hephurns spil gør dog 
filmen til den bedste af Hustons 4 sidste. Der 
er trods alt noget bastant hemingwaysk-ameri- 
kansk i filmens materialistiske poesi. Huston 
er ikke længere en lille kunstner, men dog i 
hvert fald en habil underholder. En skildring 
af Huston på denne tid kan findes i Peter Vier­
teis roman „W hite Hunter, Black Heart".

Med den europæiske „Moulin Rouge" 
(1953) går det helt galt. Trods de naturalisti­
ske og makabre passager får filmen en utilsig-
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let glamour ved at snobbe for det „frisindede", 
antipuritanske, livslystne, interessant beskidte, 
kunstdyrkende Europa -  der er noget afslø­
rende naivt ved Hustons dyrkelse af det gamle 
Paris. Værst er det imidlertid, at det slet ikke 
lykkes at få liv i José Ferrers T oulouse-Lau- 
trec-ldude. I stedet for en indtrængende for­
ståelse af kunstnerens menneskelige og kunst­
neriske problemer får vi en figur, der ikke 
siger mere, end den siger. Kunstneren er an­
skuet med dræbende objektivitet, uden person­
lig lidenskab, skønt emnet -  det skæbneramte 
menneske — gang på gang er blevet behandlet 
af instruktøren og må formodes at stå hans 
hjerte nær. Sandsynligvis er der sket det, at 
arbejdet med de enorme tekniske vanskelig­
heder har trukket al kraften ud af Huston, 
som vel leverer fotografisk pænhed i det be­
rømte indledningsafsnit med det myldrende liv 
i „Moulin Rouge", men som gang på gang 
kommer til kort, når menneskelig følelse skal 
blotlægges. Det grelleste eksempel er skildrin­
gen af forholdet mellem maleren og manne­
quinen — maleren dækker banalt over sit fy­
siske mindreværdskompleks med aforistiske 
dicta, og mannequinen optræder næsten pato­
logisk selvudslettende. Dramatisk samling på 
virkelighedsstoffet er det heller ikke lykkedes 
at få, skønt Huston i sin tid skrev manuskrip­
ter til flere biografiske film.

Men udgangspunktet var heller ikke heldigt 
valgt: en best-seller af Pierre la Mure om ma­
leren. Langt mere form og stil er der over den 
i øvrigt heller ikke vellykkede, også europa- 
snobbede musical om Paris: „An American in 
Paris".

Huston lagde da ambitionerne i bero et styk­
ke tid før kraftanstrengelsen „Moby Dick" og 
leverede farcen „Fuld af Løgn" („Beat the 
Devil", 1954). Men nu viste det sig, at han 
endog ikke længere kunne stable en under­
holdende film op. Ikke ustraffet havde Huston 
i flere år været borte fra sine rette elementer. 
Han gav sig til at parodiere stilen fra „Rid­
derfalken" i samarbejde med Tru man Capo te, 
og resultatet blev pseudolitterært og blodløst 
skrivebordsarbejde -  parodien blev langt rin­
gere end det parodierede. Det er under om­
stændigheder vanskeligt at lave en hel parodi­
forestilling — til Studenterforeningens nytårs­
revyer må man nu en gang ukritisk lade sig på­
virke af atmosfæren for ikke at falde i søvn.Stu­
dentikos var netop „Fuld af Løgn" med dens bil­
lige karikaturer af engelskhed, dens spexagtige 
uraniumhandling, dens udisciplinerede og uar­
tistiske nonsens, dens uelegante tydelighed. Re­
plikkerne var ugeblads vittigheder. Den fortør­
nede englænderinde siger i det arabiske politi­

kontor: „Jeg er britisk statsborger “, hvortil 
Humphrey Bogart mumler: „Det ville jeg ikke 
sige så højt, hvis jeg var D em !“. Bogart kalder 
flere gange Peter Lone „O’Horror", og hver 
gang riposterer Lorre vredt: „My name is 
O ’Haral".

Filmen var vel ikke særlig prætentiøs, men 
alligevel vidner ogsaa den om Hustons rod­
løshed og hans snobberi. Man aner, at Huston 
nu anser en film som „Fuld af Løgn" for „fi­
nere" end „Ridderfalken" med dens rigtige 
crooks og ægte, ramme depravation.

Men enfin, „Fuld af Løgn" var en lille stil­
prøve, „Moby Dick" var styrkeprøven. I mange 
år havde Huston arbejdet med projektet -  det 
var oprindelig hans hensigt, at faderen, Walter 
Huston, skulle spille Ahab, men han døde i 
1950.

I „Film Culture" nr. 2, 1956, findes en højt­
flyvende samtale mellem Edouard Laurot og 
Huston om „Moby Dick". Man kommer bl. a. 
ind på Sartres „Le Diable et le Bon Dieu" og 
„Huis Cl os" (den sidste iscenesat på scenen 
af Huston) og på „En attendant Godot". Om 
Melvilles roman siger Huston bl. a.: „It 
also occuned to me that the story of Noah is 
the story of Ahab in rever se, but even that 
cannot be taken as ultimately true. MelvilU 
u>as carried away by the magnitude of his
John Huston og Jennifer Jones under optagelserne af „Fuld af Løgn".
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thought. Theologically, the book is a blas- 
phemy. Ahab is at war with God, tbere is no 
question about this. He sees the mask of the 
whale as the mask that the deity wears. He 
sees the deity as a malignant, rational being 
that is out to torment the race of men and all 
other creatures. And Ahab is the world’s dark 
champion who grapples with this omnipresent 
and enslaving force . . .  The pragmatic-minded 
Starbuck interprets the blasphemy on a bour­
geois level."

Det er let at se, hvad der har tiltrukket Hu­
ston i Melvilles klassiker. Blandingen af ad­
vent ure og skildringer af skæbnens eller mag­
ternes onde luner („Ridderfalken“, „Tre Mand 
søger Guld“, „Asfalt-Junglen", „De seks fra 
Modstandsbevægelsen", „Moulin Rouge" — alle 
har de elementer af begge dele). Men medens 
handling og idé -  adventure og filosofi -  gik 
i eet i film som „Ridderfalken" og „Tre Mand 
søger Guld", er Hustons „Moby Dick" to ver­
dener, der aldrig smelter sammen. Forholdet 
mellem realitet og symbol bliver skævt, når 
Melvilles romantekst bliver filmisk transskribe­
ret, som Huston har gjort det. Det værste er 
ikke, at Hustons hval er en slem teaterrekvisit, 
rent fysisk set. Det værste er, at den på bil­
lederne antager en absolut realitet, som går 
dårligt sammen med teksten (en bedre idé 
havde det måske været at gøre en stumfilm 
over Melvilles roman). Medens man ser fil­
men, spørger man sig selv ganske naivt: Hvor­
for jager Ahab netop den hval, hvordan er 
han i stand til at finde just den hvide hval 
etc., etc., skønt man godt ved, at hvalen er 
symbolsk. Man forstar det symbolske i teksten, 
men man oplever det ikke. Bogstavelighedens 
ånd har dræbt, og det er naivt-prætentiøst af 
Huston at tro, at en filmhval uden videre kan 
gøres til det samme som en litterær hval. Det 
næste bliver vel, at han filmer Kafka uden at 
ænse, at en roman-K ikke er lig en film-K.

Utallige andre skavanker har „Moby Dick"; 
meget iøjnefaldende er det således, at Gregory 
Peck slet ikke har statur til Ahab, men nøjes

med at skule fornærmet, hvor hans fanatiske 
oprør mod Gud skulle ryste os.

Som i indledningen til „Moulin Rouge" eks­
perimenterer Huston i „Moby Dick" med far­
verne (Huston i det tidligere citerede inter­
view: „W e shot „Moby Dick" in Technicolor. 
From the color film we made two sets of ne­
gatives — one in color, one in black and white. 
The two negatives were printed toget her on 
the final print, achieving a completely new 
tonal ity. The dancing pur pies, for instance, are 
absent."). Men den tilsigtede „patina" er kun 
sporadisk opnået.

Læseren vil måske hævde, at Huston i „Moby 
Dick" står med fødderne på sin egen, ameri­
kanske jordbund, og at denne film altså ikke 
kan nævnes som et eksempel på instruktørens 
knæfald for fremmede guder i Europa. Rigtigt 
er det naturligvis, at „Moby Dick“s stof ligger 
Huston nærmere end „Moulin Rouge“s, men 
alligevel må Melville-filmen ses i forbindelse 
med den europæiske indflydelses forstørrelse 
af de hustonske lyder. På godt og ondt er (eller 
var) alfa og omega i Hollywood det at for­
tælle en historie filmdramatisk — hvis historien 
var god, kunne den også tillades at have per­
spektiver. Denne disciplin har -  i modsætning 
til, hvad man populært tænker derom -  været 
værdifuld for mange instruktører, fordi den 
bandt dem ved det konkrete, det dramatiske, 
det fortælleteknisk økonomiske (alt dette skor­
ter det på i „Moby Dick"). Kunsten ligesom 
kom ind ad bagdøren, og det blev den ikke 
ringere af. At begynde med kunsten fører tit i 
filmens verden til luftkasteller; man tænke f. 
eks. på „Barabbas".

Man kan have en vis respekt for Huston, 
fordi han stadig søger og stræber, men det fore­
kommer mig middlebrow og pseudokultiveret 
at foretrække „Moulin Rouge" og „Moby Dick" 
for „Ridderfalken" og „Tre Mand søger Guld". 
Huston, som så ofte har dyrket skæbnens ironi, 
er selv blevet offer for den: Han er nu friere 
og dårligere end tidligere. Han skulle være ble­
vet hjemme.
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