Penek Ratanaruangs Fun Bar Karaoke (Thailand 1997)

152

Asiens Generation X

- Hvordan rock’n’roll skaber nyt hab for asiatisk film

af Philip Cheah

1de seneste ar er de fleste nationale asiati-
ske filmindustrier - med undtagelse af
Indiens - kollapset og blevet rendt over
ende af Hollywood. For eksempel var
Philippinerne for bare to &r siden det ene-
ste sydgstasiatiske land, der kunne modsta
Hollywoods dominans p& hjemmemarke-
det. Dét sluttede brat med Steven Spiel-

bergs The Lost World. I Philippinerne star
den hjemlige produktion nu for 40 pro-
cent af de solgte billetter, mens Hollywood
skriver sig for de resterende 60 procent.
Det er pad den baggrund, man skal se
den unge rock’n’roll-generation af asiati-
ske filmskabere, der nu er i ferd med at

puste nyt liv i en hensygnende filmindu-



stri, omtrent pd samme made som dati-
dens amerikanske rock’n’roll-generation -
Martin Scorsese, George Lucas, Francis
Ford Coppola og Spielberg - tilfarte
Hollywood nyt blod i 1970erne.

Anden fra Wong Kar-wai, Tarantino og
MTV. Hong Kongs Wong Kar-wai er lede-
stjernen her. Han optager sine film uden

manuskript og ynder at berette om, hvor

mange af indstillingerne i hans film, der er

udfert til musik. P4 den baggrund er det
vel ikke s& mearkeligt, at den kinesiske
rocksanger Faye Wong blev et hit efter
Chungking Express. Og hvad med Chris
Doyles fotografering? Hvis musikvideoen
stjal fra eksperimentalfilmen, sd giver
Doyle med sin brug af lyset og sit svim-
lende handholdte kamera musikvideoen
tilbage til filmen.

Men Wong er ikke alene i Hong Kong.
Hans disciple Jan Lamb og Eric Kot faglger
teet i hans astetiske fodspor. Og i mellem-
tiden udvider Doyle sin cinematografiske
indflydelseszone fra Taiwan til Korea, jvf.
hans arbejde pd Park Ki-Yongs M otel
Cactus (1997).

Asiens Generation X preger tillige film-
produktionen i Kina, Taiwan, Indonesien,
Thailand, Malaysia og Singapore. For et
par ar siden var Kinas Zhang Yuan den
forste til at vinde M TVs Asian Music
Video Awards. Mere vaesentligt er det dog,
at Zhang ogsa tilhgrer Kinas Sjette
Generation, en gruppe filmskabere, som
adskiller sig fraden Femte Generation
(Chen Kaige, Zhang Yimou) ved at inter-
essere sig for den kinesiske samtid. Zhangs
anden spillefilm, Beijing Bastards (1993),
handlede om Kinas misforngjede ung-
dom. Optaget ien upoleret doku-drama
stil er filmen et rat dokument over, hvor-
dan ‘the times are a-changing’i Beijing.

Den samme type generationsbundne

afPhilip Cheah

Zhang Yuans
Beijing Bastards
(Kina 1993)

sensibilitet finder man i Taiwan, i Tsai
Ming Liangs film. Tsais fire film, startende
med Rebels of the Neon God (1993), skil-
drer den urbane angst blandt Taipeis
fremmedgjorte ungdom, som Tsai dgber
“generationen, der blev fgdt i ensomhed”.
Ifglge Tsai har arbejdsnarkomanien i de
fleste asiatiske storbyer nedbrudt de tradi-
tionelle familiebdnd. N&r hans personer
ikke siger ret meget, eller der kun er meget
sparsom dialog i hans film, er det fordi
hans personer er ude af stand til at ud-
trykke deres falelser.

| 1997 lavede fire unge indonesiske in-
struktgrer en antologi-film, Kuldesak. De
betragtes af deres &ldre kolleger som
‘post-Tarantino-generationen’, og deres
film er fyldt med postmoderne popkultu-
relle referencer. | modsatning til Tsais
veerker indeholder deres film ikke mange
falelser, men eksploderer i stedet i volds-
udladninger.

Ogsé i Thailand er en rekke unge uaf-
hengige instruktgrer begyndt at manife-
stere sig efter i arevis at have tradt deres
barnesko p& MTV og overlevet ved at lave
reklamefilm. P4 ydmyge budgetter og ren
steedighed, men med hippe produktions-
teknikker lavede Penek Ratanaruang og 153



Asiens Generation X

Den indflydelsesrige (Beat) Takeshi Kitano i hans egen Sonatine (Japan

1993)
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Nonzee Nimibutr f.eks. hhv. Fun Bar
Karaoke og Dang Bireley and the Young
Gangsters, begge fra 1997.

Det samme gelder Malaysias Hisha-
muddin Rais med From Jemapoh to
M anchester og Singapores Eric Khoo med
12 Storeys (1997). Alle disse film er kulmi-
nationen pa en ellers stagneret asiatisk
filmindustri, hvis inerti er blevet skebne-
svangert afslgret af Hollywood. De unge
film er et forsgg pa at finde en anden vej

for asiatisk film.

Global og umiskendeligt asiatisk. Men
disse film er ogsad udtryk for en generati-
onskonflikt. Nar unge asiatiske filmskabe-
re ikke kan fa adgang til den asiatiske
mainstream filmindustri, opererer de som
uafhangige, uden for de etablerede selska-
ber. Kinas Sjette Generations instruktegrer
er et snart klassisk eksempel. De star i op-
position til deres mere illustre &ldre kolle-
ger fra den Femte Generation og optager
deres film i det skjulte (eftersom uafhean-
gig filmproduktion er forbudt i Kina), pa
16 mm eller selv pa video.

Der eksisterer en vis forbindelse pa
tvers af landegraenserne mellem den ny

generations asiatiske filmskabere. De, der

er pa udkig efter nye trends, bgr i gvrigt
ogsd holde gje med den bglge af nye asia-
tisk-amerikanske filmskabere, der er de-
buteret inden for de seneste ar - som f.eks.
Chris Chan Lee med Yellow og Eric
Koyanagi med Hundred Percent. Ligesom
deres unge asiatiske kolleger er de ikke pa
jagt efter deres rgdder, men sgger nye veje.
Ogsa her er popkulturen en signifikant ge-
nerationsbundet fellesnavner.

Og sa er vi tilbage ved Wong Kar-wai.
Saledes har Quentin Lee og Justin Lins
Shoppingfor Fangs en Brigitte Lin look-
alike i hovedrollen, en utvetydig reference
og hyldest til Chutigking Express.

Den unge generation af asiatiske film-
skabere har en global indstilling. Man
kunne vere kynisk og se denne som ud-
tryk for en kulturel homogenisering skabt
ikke mindst af MTV og pop. Men jeg fo-
retrekker at se dem som bgrn af internet-
tet, hvor man generelt ikke er bange for at
afprove nye idéer.

Og hvis nogen er bange for, at disse in-
struktgrer skulle vere ‘vestificerede’ s
teenk pd, hvordan Wong Kar-wai og John
Woo er blevet deres store forbilleder. Hvor
asiatiske film buffs en gang for ikke sa
lenge siden ville nevne Godard eller
Wenders som den moderne filmkunsts
helt store navne, er de i dag lige sa tilbgje-
lige til at henvise til Beat Takeshi eller Hou
Hsiao Hsien.

Udfordringer. Men de unge instruktgrer
star stadig over for store udfordringer.
F.eks. er der fremdeles mange asiatiske
filmskabere, der finder det vigtigst at vin-
de anerkendelse i Vesten og f.eks. opna
priser pa europeiske filmfestivaler. Der er
imidlertid en voksende minoritet af unge
asiatiske instruktgrer, som begynder at
sette en &re i fgrst at blive anerkendt i

Asien, som f.eks. U-Wei bin Hajisaari fra



Malaysia.

De asiatiske landes betrengte gkonomi
er ogsa blevet en udfordring. Med faerre
muligheder for produktionsstgtte vil der
formentlig blive lavet flere low budget
produktioner.

Men den virkelige udfordring ligger et
andet sted, for spgrgsmalet er, om vi, der
er vant til en meget traditionsbunden
asiatisk film, er parate til at anerkende de
ny stemmer, nar vi hgrer dem. Sagen er
nemlig den, at hvor interessante mange af
de ny film end er, s& er der ikke mange af

dem, der bliver box office-succes’er. Det er

en af arsagerne til, at der i de senere ar er
sket en veritabel eksplosion i antallet af
filmfestivaler i Asien. For et par ar siden
var der kun én international filmfestival i
Asien, den i Singapore. | dag er der over
30 internationale festivaler og et tilsvaren-
de antal nationale filmfestivaler.

Hvis den ny generation af filminstruk-
torer skal have en reel chance for at give
asiatisk film en tiltreengt saltvandsind-
sprgjtning, er vi, der elsker asiatisk film,
forpligtet til at mgde disse ny verker med

et &bent sind. Vi er ngdt til at bevare troen.

Philip Cheah er leder af Singapore International Film Festival og redakter af film- og

musiktidsskriftet BigO, hvor artiklen tidligere har veret trykt (september 1998).

Oversat fra engelsk af Eva Jgrholt.
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