Raosaheb (1986) instrueret af Vijaya Mehta, der selv medvirker i filmen (den &ldre kvinde p3 billedet).

Kvinder og film I Indien

- De indiske kvinders kamp for ligestilling,
afspejlet i en handfuld regionale film

af Vijaya Mulay

Som de fleste andre steder i verden har det foldighed af trade, som den indiske kultur
ogsé i Indien altid vaeret patriarkatet, der og det indiske samfund er vavet af.
har defineret det rum, hvori kvinder skul- Arhundreder eksisterer i bogstaveligste

le leve, arbejde og dg. Dette forhold er ved forstand side om side i dagens Indien.

at ®&ndre sig, men i Indien sker forandrin- Derfor kan det rum, som de indiske kvin-
gerne i uens takt. Det kan vare svert for der rader over, vaere enten sterkt begran-
udenforstende, og undertiden ogs& for set eller have ganske vide rammer, afhan-

inderne selv at forstd den brogede mang- gigt af hvilken region eller endog hvilket 131
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lokalsamfund i den pageldende region
man taler om. Som David Gutnick fra
Canadian Broadcasting Service engang be-
merkede: det er praktisk talt umuligt at
sige noget péd én gang definitivt og gene-
relt dekkende om Indien (1),

N&r man skriver for lesere, som maske
hverken har noget videre kendskab til den
enorme indiske filmproduktion (2) eller
til de sociale og politiske strukturer, som
definerer de indiske kvinders rum, er man
ngdt til at treede varsomt for ikke uforva-
rende at komme til at cementere nogle
forkerte opfattelser. leg har derfor beslut-
tet forst at opregne de begivenheder og
beveegelser, som over arene har varet af
betydning for kvindesagen i Indien, for
derefter at beskrive en rakke film, som re-
laterer sig til denne udvikling i kvindens
anliggender, i hendes rum, hendes befgjel-
ser og hendes status.

De forste tillgb til en @&ndring af kvin-
dernes situation kom i de sidste 25 ar af
det 19. drhundrede og begyndelsen af det
20., hvor reformistiske beveagelser over
hele Indien, men iser i Bengalen og
Maharashtra, kempede for kvinders ret til
uddannelse, for enkers ret til at gifte sig
igen, og imod Sati (3), bgrneagteskaber
og andre former for umenneskelig be-
handling af kvinder.

Naste fase i udvidelsen af kvindernes
horisont indtraf i kglvandet pa den natio-
nale frihedsbevegelse. For fgrste gang gik
kvinder fra alle klasser pa gaderne, hvor
de mgdtes af politiets knipler, og mange
endte i fengsel. Under Anden Verdenskrig
begyndte piger at arbejde pad kontor, og ef-
ter Indiens selvstendighed i 1947 gav
grundloven, som sigtede mod et ligever-
digt samfund baseret pa social retferdig-
hed, til slut kvinderne samme rettigheder
0g samme status som mandene. Juridisk -

men ikke altid reelt - er kvinder i dag bed-

re stillet end nogensinde fgr. Men lovene
danner kun et rammevark; hvis tingene
for alvor skal a&ndre sig i praksis, ma man
0gsa bryde patriarkatets mentale lenker,
de lenker som fastholder folks forestil-
lingsverden i bestemte manstre.

Alle gode film kommunikerer noget
vardifuldt om kvinder. Her har jeg valgt
af fokusere pa en raekke hovedvarker fra
den parallelle, regionale filmproduktion,
mens jeg neesten intet vil sige om den
kommercielle mainstreamfilm, bortset fra
et enkelt verk, som jeg benytter som ek-
sempel, fordi det viser, hvordan indisk
film benytter sterke mytologiske ikoner i
sin fremstilling af kvinder. (Det gor i
gvrigt begge typer filmkunst). Mit fokus
er pa den regionale film, fordi main-
streamfilmen i sine bestraebelser pa at na
et s stort publikum som muligt reducerer
den meget pluralistiske indiske kultur til
dens laveste fellesnevner, hvilket resulte-
rer i personer og historier, der har meget
lidt med virkeligheden at gere. Det er for-
mula film med mange sange og danse,
action stunts etc. (4) De regionale film,
derimod, er meget mere indiske i deres
natur, fordi de har deres rgdder ijorden.
Det kan méske lyde markeligt, men
Satyajit Rays Pather Panchali (1956,
Sangen om vejen), som er kendt af de fle-
ste udenlandske filminteresserede, er en
&gte indisk film, simpelthen fordi den er

en &gte bengali-film.

Mother India. Fogrst mainstreamfilmen.

M other India (1957) er instrueret og pro-
duceret af Mehboob Khan, der ogsa selv
skrev manuskriptet. 17 ar for, i 1940, hav-
de han lavet en anden film - Aurat
(Woman) - over den samme historie, men
den blev aldrig en succes i samme omfang
som milepalen Mother India. Hovedper-

sonen Radha, spillet af Nargis, er nu en



gammel kvinde, der ser tilbage pa sit liv.
Hun boede i en landsby med sin mand og
to sgnner, og som alle bgnder méatte ogsa
denne familie arbejde hardt for at kunne
betale de griske ldnehajer. Da Radhas
mand mister armene i en ulykke og derfor
ikke lengere er istand til at ggre noget
ved familiens stadig verre ulykke, stikker
han af og overlader den gravide Radha til
hendes egen skebne. Radha m& nu pa
egen hand opdrage tre sgnner og samtidig
afveerge lanehajens seksuelle tilnermelser.
Den aldste sgn der i en oversvammelse,
og hendes anden sgn, Birju, ender som
banditleder og bringer skam over famili-
en, der udstgdes af fellesskabet. Birju
myrder lanehajen og forsgger at bortfgre
sin barndomskareste. Men Radha beslut-
ter at gere en ende pa sgnnens onde ger-
ninger ved at sld ham ihjel. Hans blod gg-
der jorden.

Dette melodramas overvaeldende succes
skyldes i vidt omfang den dygtige méade,
hvorpa filmen forener de to mytologiske
ikoner Sita og Durga (5) og lader Sita for-
vandle sig til en steerk Durga efter en lang
lidelsesperiode. Dertil kommer de smukke
farvebilleder, historiens psykoanalytiske
overtoner, brugen af symbolik, og fremfor
alt Nargis’ klassiske skgnhed - altsammen
medvirkede til at ggre M other India til en
slags national-epos. (6)

Mother Indias handling og personer
kom til at danne skole for mange efterfgl-
gende film som f.ex. Ganga Jamuna
(1961) og Deewar (1975). Et par af dens
sidehandlinger har ogsad fundet vej ind i
nogle af de nyeste film, som f.ex. Vaastav
(1999, Reality), hvor moderen ogsa skyder
sin egen onde sgn. Og i det seneste box
office hit, Godmother, som tilhgrer kvin-
den-som-havner subgenren, transforme-
res en almindelig husmor til skanselslgs

mafia boss, efter at hendes mand er blevet

afVijaya Mulay

Det indflydelsesrige mytologiske melodrama Mother India (1957)
instrueret af Mehboob Khan.

Kvinden som havner,
her i box office-succes’en
Godmother (1999),
instrueret af Vinay
Shukla.

drebt; anledningen til dette omslag i titel-
personens hjerte er, at hendes sgn, der er
vokset op ien voldskultur, har forgrebet
sig pa en ung pige. Mother Indias heltinde
forlod imidlertid aldrig godhedens smalle

sti og slog sin egen sgn ihjel. Men i God-

mother bliver heltinden selv draebt til sidst.
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Enker i litteraere film. Enker optraeder
som centrale personer i mange film, der
tager afseaet i vigtige litteraere veerker. Det
er der ikke noget underligt i, al den stund
indisk litteratur - pa alle sprog - er fuld af
oprivende fortellinger om enkers vanske-
lige vilkar. Jeg vil omtale fire film, der be-
handler emnet med stor sensitivitet. Der
er tale om debutfilm fra de fire instruk-
tgrer (én mand og tre kvinder), og de har
alle vundet adskillige priser. To af dem er
pa kannada: Ghatashraddha (1977, The
Ritual) af Girish Kasarvalli, og Phani-
yamma (1982) af Prema Karanth. Den
tredje film, Raosaheb, er p& marathi og er
instrueret af Vijaya Mehta i 1986. Og en-
delig vil jeg se neermere pd Adajja (1996).
Filmens engelske titel er Flight, selv.om
den direkte oversattelse er ‘ubrandelig’
Adajja, der er pa assamesisk, er instrueret
af Santwana Bardoloi, en praktiserende
lege, der ligesom Prema og Vijaya 0gsé er
meget aktiv som teaterskuespiller.

Ghatashraddha er baseret pa en historie
af U. R. Anantmurthy. Den udspiller sig i
1920erne i en ortodokst hinduistisk lands-
by i Karnataka og handler om en barne-
enke, Yamuna (Meena Kuttappa), som er
vendt hjem for at leve med sin far, der er
enkemand, brahman (dvs. praest og med-
lem af den fornemste kaste, red.) og leder
af en presteskole. Nani, en ny elev fra en
anden landsby, bliver genstand for de &1-
dre drenges practical jokes, men Yamunas
moderlige omsorg skaber et fristed for
drengen, gennem hvis gjne vi oplever hi-
storien. Efter en affeere med skolelereren
bliver Yamuna gravid. Da lereren hgrer
om det, flygter han, og Yamuna har ikke
andet valg end abort. Nani, som tilbeder
hende, bliver et skraekslagent vidne til
hendes forsgg pa forst at fremkalde en
abort og siden bega selvmord.

Da Yamunas far hgrer om den synd,

hans datter har begéet, udferer han ‘ghats-
hradha’-ritualet, dvs. et forvisnings- og
ydmygelsesritual, hvor en lerpotte slas i
stykker - og Yamuna bortvises fra hjem-
met og landsbyen. Efter séledes at have
forsonet sig med lokalsamfundet, er hen-
des gamle far parat til at grundlaegge en
ny familie med en 16 4r gammel brud.
Den kronragede Yamuna sidder nedslaet
tilbage, mens landsbyboerne trekker af
med den lille dreng, der har holdt hende
med selskab.

Ghatashraddha er en cinematografisk
kraftprestation. Filmens hgjdepunkter
formidles i fine sort-hvide billeder ledsa-
get af et innovativt lydspor - som i scenen,
hvor en kastelgs hjelper Yamuna til abort,
mens vi hgrer lyden af fordrukne stam-
mefolk, og der klippes vek til den forfer-
delige fakkeloplyste nat og til Nanis red-
sel. Som en sidehandling viser filmen tilli-
ge de kastelgses situation inden for ram-
merne af den ortodokse hinduisme.

Mens Ghatashraddha viser kvinden som
et hjelpelgst offer, skildrer den anden
kannada-film en enke, der finder sin egen
lgsning pa problemet inden for rammerne
af den ortodokse religion. Phaniyamma er
baseret pad en autentisk kvinde, Phani-
yamma, som levede fra 1870 til 1952.
Forfatteren M. K. Indira, hvis mor kendte
Phaniyamma, har skrevet en roman over
hendes historie. Kun ni &r gammel blev
Phaniyamma gift med en ung fyr, som dg-
de kort tid efter brylluppet. Gennem hele
resten af sin barndom har hun mattet lide
under de grusomme konventioner, som
gelder for enker. Men Phaniyamma vok-
ser efterhdnden op og bliver en sterk,
stilferdig og klog kvinde, som mange op-
sgger for at fa hjelp. Hun lader hant om
kaste-lovene og hjalper en kastelgs kvinde
med at fgde, og da en anden ung kvinde,

der er blevet enke som 16-arig, ger opror



mod traditionen, stgtter hun hende.
Gennem Sharada Raos vaerdige prastation
i titelrollen gengiver filmen, der overve-
jende er fortalt i flashbacks, fint &nden i
det populere romanforleg. Phaniyamma
er ikke en radikal kritik af det ortodokst
hinduistiske samfund, men selv om den
pakker sine anklager ind, lader den ingen i
tvivl om, hvor den star.

Vijaya Mehtas Raosaheb bygger pd et
kendt marathi-teaterstykke, Barrister, af
layawant Dalvi. Skent titelpersonen er en
advokat, der har studeret i England og be-
tragter sig selvsom en fremskridtsvenlig
mand, gor filmen mest ud af at fremstille
to enkers situation. Den ene er Raosahebs
tante (Vijaya Mehta), den anden deres nye
lejers livlige unge brud, Radhika (Tanvi
Azmi). Da hendes mand dgr, ggr Radhika
opregr mod sin fars forsgg pa at f& hende
til at underkaste sig de brahmanistiske en-
keritualer. Tanten og Raosaheb stgtter
hende, og Raosaheb og Radhika bliver
venner. Men skgnt han gerne vil giftes
med en enke, er han ikke i besiddele af det
ngdvendige mod til at bryde brahmanis-
mens mentale badnd. Ude af stand til at
handle i overensstemmelse med sin over-
bevisning bliver han sindssyg, og en desil-
lusioneret Radhika, som havde regnet med
at blive gift med ham, beslutter at patage
sig rollen som enke og lade sig kronrage.
Filmen falger forlegget ganske tet og vir-
ker sine steder teatralsk, men den er en in-
teressant fremstilling af de liberale, som
gik ind for, at enker skulle kunne gifte sig
igen, men selv var ude af stand til at sette
sig ud over den ortodokse religions sociale
og moralske pres.

Adajja er baseret p& en kendt assame-
sisk roman, The Moth Eaten Howdah, af
Ms. Goswami. Filmen udspiller sig i
1940erne og skildrer tre enkers tilverelse i

huset hos en af Damodardev-sektens le-

dende prester. Flovedpersonen er den un-
ge enke Giribala, som er vendt hjem til si-
ne forzldre, efter at hendes mand er dod.
Selv om hun er deres yndlingsdatter, bliver
hun tvunget til at fglge de foreskrevne en-
ketabuer og -ritualer, som hun er sterkt
imod. Da hun ved, at hendes mand havde
elskerinder, har hun intet gnske om at &re
hans traesandaler; og hun spiser kegd, som
er forbudt for enker, selv om det er ensbe-
tydende med et renselsesritual. Da hendes
far indser, at hun er rastlgs, beder han
hende hjelpe en englender, der er kom-
met for at studere sektens gamle assamesi-
ske skrifter. Engleenderen vaekker lengsler
i Giribala, men da en tjener ser hende om -
favne ham, rejser den hvide mand, mens
hun tvinges til at gennemga et ild-rensel-
sesritual. Den gamle prast, som holder
meget af hende og er bedrgvet over hen-
des mors sorg, lover, at den grashytte,
som man ifglge traditionen skal sette ild
pa med pigen indeni, vil blive opfert med
en flugtvej. Men Giribala beslutter, at hvis
hun ikke selv kan bestemme hvor eller
hvordan hun skal leve, sd vil hun i det
mindste selv bestemme hvor og hvordan
hun skal dg. Da der bliver sat ild pd hyt-
ten, vaelger hun at blive derinde. Til slut
smider selv hendes gamle mor de hellige
skrifter vaek, da de ikke er i stand til at yde
nogen trost.

Romanen var sngrklet og mere optaget
af sgnnen og af opiumhandel, men
Santwana har elegant drejet historien, sa
filmen fokuserer pd kvindernes situation.
Bl.a. skildres tilveerelsen for andre enker,
som har accepteret traditionens bud, som
en modvegt til den dndfulde Giribala.

Adajja er smukt fotograferet, og
Santwanas klipning og brug af stillbilleder
samt den méde, hvorpd hun har faet skue-
spillerne til at yde deres ypperste, demon-

strerede overbevisende hendes talent som

afVijaya Mulay
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filmskaber.

Selvmord som eneste udvej. Selvmord var
Igsningen for mange kvinder, men i en
film fra 1937 er det en mand, der slar sig
selv ihjel p& grund af sterk skyldfglelse
over for en kvinde. Shantarams Kunku
(Red Dot) bygger pd romanen None Would
Accept af Narayan Hari Apte, en af re-
formbeveagelsens anerkendte forfattere.
Kunku og dens hindi version, Duniya na
M aane (The World Will not Accept), har
vist sig at veere stedsegrgnne film.
Historien er centreret om Neela, der er
datter af oplyste foraldre, men som nu le-
ver med sin onkel og tante efter faderens
og moderens dgd. Onklen og tanten over-
beviser hende om, at der er aftalt &gteskab
for hende med en ung mand, men da
slgret mellem brud og gom fjernes, opda-
ger hun til sin raedsel, at hun er blevet gift
med Kakasaheb, en &ldre sagfgrer med
voksne bgrn.

Neela er rasende pa sin onkel, men flyt-
ter til sin ny egtemands hus, hvor hun
dog negter at fuldbyrde det patvungne

&gteskab. Efter at Neela har veeret igen-
nem mange prgvelser - bl.a. repraesenteret
ved hendes mands tante og hendes nye li-
derlige stedsgn, som hun slar med en stok,
da han gor tilnermelser til hende - indser
Kakasaheb, at hans unge brud er en beun-
dringsvardig, klog og principfast kvinde,
og han angrer den uret, han har gjort hen-
de. Hans datter, der er socialarbejder (rol-
len blev spillet af en fremtraedende virke-
lig socialarbejder, Shakuntala Paranjapye),
stotter Neela og leverer mange feministi-
ske kommentarer. Kakasaheb ville gerne
ggre sin brgde god igen, men da skilsmis-
se er umulig, beslutter han at bega selv-
mord for at give Neela en mulighed for at
gifte sig igen.

Neela spilles superbt af Shanta Apte, der
fik sit store gennembrud som skuespiller
med denne film, og ogséd den kendte tea-
terskuespiller Keshavrao Dates fremstilling
af Kakasaheb er fremragende. Shantaram
fremheaver historiens melodramatiske
overtoner, der formidles i en kongenial vi-
suel stilisering - som f.eks. i en scene, hvor
den bedrgvede Kakasaheb ser sig selv i
spejlet, som i splintrede billeder reflekterer
en hob af grinende ansigter, eller i form af
filmens leitmotif: et tikkende gammelt ur,

der af og til seetter tiden i sta.

Kvinder som forsgrgere. Kvinden optree-
der som forsgrger i to bengali-film af to
mestre, Satyajit Ray og Ritwik Ghatak.
Ghataks film fra 1960 hedder Meghe
Dhaka Taaraa (Cloud Capped Star), og tit-
len pa Rays film, der er fra 1963, er

M ahanagar (Den store by),

Ghataks film handler om en familie, der
er flygtet i forbindelse med Bengalens de-
ling og nu bor i et fattigkvarter naer
Calcutta. Familien overlever i kraft af de
penge, som den &ldste datter Neeta
(Supriya Choudhury) tjener. Hendes sto-



rebror Shankar vil veere klassisk sanger, og
Neeta udskyder sit bryllup med Sanat for
at forsgrge familien og betale for sine
sgskendes uddannelse. Familien rammes
af en rekke ulykker, da bade faderen og
Neetas lillebror kommer ud for ulykker,
hvilket tvinger Neeta til at vaere ene-for-
sgrger, trods hendes tiltagende tuberkulo-
se. Sanat venter tdlmodigt pd hende, men
efter nogen tid gifter han sig med Neetas
lillesgster, med moderens stiltiende velsig-
nelse. Shankar nar langt om lenge sit mal
0og kan nu betale for, at Neeta bliver be-
handlet p& et sanatorium i bjergene.
Dgdssyg og efter at have ofret de bedste ar
af sit liv skriger Neeta her sin lengsel efter
at leve ud. Historien er et velkendt ben-
gali-melodrama, men Ghatak understatter
den med adskillige lag af forskellige kon-
tekster og udnytter tillige lyden meget kre-
ativt.

Rays M ahanagar skildrer overgangen
fra feudalisme til urban massekultur.
Subrata, en kontorfunktioner af middel-
klassen, overtaler sin kone Arati (Madhabi
Mukherjee) til at tage et job som selger,
eftersom hans beskedne lgn ikke reekker
til at brgdfede storfamilien. Familien er
bestyrtet ved tanken om, at Arati skal ga
fra der til dor og selge strikkemaskiner,
men for Arati dbner jobbet for en ny ver-
den, der indbefatter en anglo-indisk ven-
inde, Edith, og hendes chef, Mukherjee.
Det at hun nu tjener penge, ®ndrer Aratis
status i familien, hvilket skaber yderligere
problemer ikke mindst da hendes mand
mister sit job. Da Edith bliver uretferdigt
fyret pd grund af sin race, siger Arati op i
protest, hvilket styrter familien ud i dyb
krise. Filmen ender med, at de to vandrer
beslutsomt ind i gadens sydende menne-
skemasse.

Ray veever adskillige trade ind i histori-

en, sdsom svigerfaderens feudale for-

af Vijaya Mulay

Umrao Jaan (1981), instrueret af Muzaffar Ali.

habninger, arbejdsgiverens hensynslgse
forretningstaktik og -etik, modstanden
mod den anglo-indiske pige, der pa grund
af sin nederdel bliver stemplet som ‘vesti-
ficeret’ og derfor amoralsk (selv om hun
opfarer sig precis ligesom enhver anden
indisk pige, der forsgger at forsgrge sin fa-
milie). £gtemandens bemearkninger om,
at han ikke ville have haft det ngdvendige
mod til at vende sig imod den uretferdige
arbejdsgiver, sddan som hans udearbej-
dende hustru har gjort det, levner hab
om, at kvinders entré pa arbejdsmarkedet
kan fgre til hgjere moral og gget solidari-

tet mellem arbejderne.

Frihed gennem sex. Frihed gennem sex i
en mandsdomineret verden kunne vere
en passende beskrivelse af to bemarkel-
sesvaerdige hindi-film, som ikke er amor-
fe, men, som Shakespeare ville sige, har ‘en
lokal skueplads og et lokalt navn’ Umrao
Jaan (1981) af Muzaffar Ali udspiller sig i
det 19. &rhundredes Lucknow, og Bhumika
(The Role, 1976) af Shyam Benegal udspil-

ler sig i Goa og Maharashtra.
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Historien i Umrao Jaan bygger pd en
stor urdu-roman af Meer Hadi Hassan
Ruswa og (skgnt dette bestrides af mange)
tillige pa en selvbiografi af en legendarisk
kurtisane, som levede i Lucknow i midten
af det 19. &rhundrede. Efter at vere blevet
bortfgrt som barn bliver Umrao Jaan
(Rekha) solgt og oplert som kultiveret,
poesi-skrivende kurtisane. Hun forelsker
sig i en fyrste, men sldr sig sammen med
barndomsvennen Gauhar Mirza. Da hen-
des liv imidlertid udvikler sig til en klo-
stertilvaerelse, flygter hun sammen med
banditten Faiz Ali. Filmen er et stort an-
lagt kostumedrama, med adskillige sang-
og dansenumre og med indlagte digte af
Umrao. Teksten antyder maske, at en
sddan kvinde er den eneste relativt frie
kvinde i vores samfund, fordi hun ikke vil
vere afhengig af en mand.

Denne tanke kom fgrst til udtryk i
Benegals Film Bhumika, der er en fri fil-
matisering af marathi-teater- og filmskue-
spillerinden Hansa Wadkars selvbiografi,
Sangtye Aika (Listen, | tellyou). Heltinden
Usha (Smita Patil), der er ud af en familie
af tempelsangere, bliver lovet bort til den
meget ®ldre Keshav. Med ejerens ret tager
han hende med rundt til forskellige teater-
kompagnier og filmstudier. Men da hun
bliver stjerne og tjener mange penge, bli-
ver han jaloux. Efter et opger forlader hun
ham - og sin datter, som hun er ngdt til at
lade blive tilbage. For barnets skyld vender
hun til sidst hjem igen, men pa nye betin-
gelser. Filmen udmerkes af brugen af se-
pia-toning i flashbacks, af maden hvorpa
forskellige begivenheder anvendes som
tidsmarkgrer, samt af Smitas falsomme
prastation. Og Ushas forhold til de fire
mand i hendes liv giver anledning til at

tage feministiske spgrgsmal op.

Venskab mellem kvinder. Venskaber mel-

lem kvinder optraeder i mange film og
manifesterer sig iser i form afen a&ldre
kvinde, der hjalper og stgtter en yngre
med problemer. Jeg er ikke stgdt pd nogen
film om lesbiske relationer (Deepa Mehtas
Fire handler neppe om lesbhisk kerlig-
hed).

Men i marathi-filmen Doghi (The Two,
1995) af Sumitra Bhave og bengali-filmen
Paramitar Ek Din (1998, The House of
Memories, skgnt titlen direkte oversat be-
tyder ‘En dag i Paramitas liv’) af Aparna
Sen mgder vi yngre kvinder, som stgtter
&ldre medsgstre.

Sumitra har veret socialarbejder og har
lavet adskillige dokumentarfilm om sit ar-
bejde i landsbyerne. Doghi, der er hendes
forste spillefilm, viser, at mens andre fami-
liemedlemmer er parate til at fordemme
den @&ldste sgster, da det viser sig, at de
penge hun har sendt hjem til familien var
tjent ved prostitution, s& er det den yngste
sgster, der giver hende den afggrende
mentale opbakning.

Det venskabsband, der optrader i
Aparnas film er usadvanligt, da det ud-
spiller sig mellem to traditionelle fjender -
en svigermor og en svigerdatter. Aparna er
en kvinde med mange talenter. Hun har
optrédt i film af kendte indiske og uden-
landske instruktgrer, hun redigerer et
kvindeblad pa bengali, er aktiv i mange
sociale spgrgsmal, og har bl.a. protesteret
aktivt mod den hardhendede behandling,
som Deepa Mehta blev udsat for af hindu-
istiske fundamentalister. Og s& har hun la-
vet fem vigtige film - alle med kvinder i
hovedrollerne - som har indbragt hende
megen ros og adskillige priser. Hendes
vigtigste film er 36 Chowringhee Lane,
Paroma, Sati, 0g nu ogsa den nationale
prisvinder The House of Memories.

Filmen er en meget sensitiv skildring af

venskabet mellem en @ldre kvinde Sanaka



(Aparna Sen) og hendes svigerdatter
Paramita (Rituparna). De er begge gift
med ufglsomme meaend. Som ung elskede
Sanaka en mand, der var svag og usikker,
men efter at have ventet p4, at han skulle
fri til hende, endte hun med at gifte sig
med en anden, hvis &ndelige horisont er
sterkt begreenset. P4 grund af sin mentalt
retarderede datter er den &ldre kvinde
fanget i sit a&gteskab. Svigerdatteren har en
sgn, der lider af Downs syndrom, men da
han dgr, bliver hun i stand til at bryde si-
ne lenker. Hun bliver skilt og gifter sig
igen med den mand, der var sgnnens
leerer, og som hun er kommet til at kende
og elske. Minderne vaelder frem, da
Paramita kommer for at vise den dgde
Sanaka den sidste &ere. Hun sidder alene i
et hjgrne og bliver hverken budt velkom-
men eller kastet pd porten. Bandet til hu-
set er brudt, nu da hendes gamle veninde

ikke er mere.

Kvinden som individ i egen ret. Jeg har
ledt efter film, der ikke definerer det kvin-
delige rum pa grundlag af kvindens funk-
tion som datter, hustru, moder eller arbej-
der, men fremstiller kvinden som et indi-
vid i egen ret. Den eneste film, jeg er stgdt
pa, er endnu en marathi-film, Umbartha
(‘Dgroverliggeren - hvilket betyder at tree-
de over tarsklen), instrueret af Dr. Jabbar
Patel i 1981. Filmen bygger pa et selvbio-
grafisk veerk af Shanta Nisal med titlen
Beghar (Homeless). Det er historien om
Sulabha (Smita Patil), en veluddannet pi-
ge, som er blevet gift ind i en storfamilie
afden hgjere middelklasse. Hendes datter
blev fra spaed overtaget af @gtemandens
@ldre bror og dennes kone, som ikke selv
har bgrn. Svigermoderen er en fashiona-
bel socialarbejder, og &gtemanden
Subhash er advokat. Sulabha fgler sig ikke

hjemme idenne husholdning og bliver

af Vijaya Mulay

mere 0og mere rastlgs.

Provokeret af at gemalen praler af sin
strategi for at tilsverte et voldtegtsoffers
navn, beslutter Sulabha at tage et job ien
anden by som daglig leder af et kvinde-
hjem. Her er hun oppe imod grov korrup-
tion og gradighed, som bidrager til yderli-
gere at udbytte og plage de kvinder, der
befinder sig i hendes varetaegt. Institu-
tionens gverste ansvarlige er fuldstendig
ligeglade og ger hende efterhanden til-
veerelsen sd umulig, at hun er ngdt til at
vende hjem. Men nu befinder hun sig i en
endnu verre situation end fgr, da sviger-
familien blot havde betragtet hendes
farste forsgg pa at gare sig nyttig og give
tilveerelsen mening som en besynderlig
grille. Da hendes mand meddeler hende,
at han har taget en elskerinde, som han
har til hensigt at beholde, har Sulabha faet
nok, og hun beslutter at rejse bort. Vi ser
hende sidde i et tog. Hverken vi eller hun
ved, hvad fremtiden vil bringe. Alt, hvad
hun ved, er, at hun ikke kan acceptere at
leve i mandens familie, og at hun er ngdt
til at skabe sig en tilveerelse, der tilgodeser
hendes egne individuelle behov.

Filmen igangsatte mange diskussioner
og fik stor veerdi i den feministiske dis-
kurs, dels pa grund af Smitas fremragende
prestation, dels fordi sdvel Smita som an-
dre har anvendt filmen i kampagner for

kvinders rettigheder.

Militant videoproduktion. Der produce-

res ogsd mange fremragende kortfilm og

videoer i Indien. De fleste af dem er base-

ret pd autentiske historier - som f.ex. The

Shame is not Mine om et voldtagtsoffer,

der sammen med sin mand og andre

landsbykvinder kemper for at bringe ger-
ningsmandene for retten; eller When the

Women Unite om kvinders kampagne

mod arrak i et distrikt i Andhra Pradesh. 139
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Sammenslutningen af selvstendige
kvindelige erhvervsdrivende har lert deres
kunder - for det meste analfabetiske eller
halv-analfabetiske kvinder - at lave video-
er, hvor de fortaeller deres egne historier.
Baggrunden var kvindernes utilfredshed
med de film, der var lavet af udenfor-
stdende, som ikke havde nogen anelse om
disse kvinders tilverelse, kamp eller arbej-
de. Videoerne er vellavede og vidner om,
at mediet ogsd kan anvendes i kampen for
menneskelig udvikling, og ikke alene til at

promovere en global forbrugerkultur.

Noter

1. Nogle af de mest udbredte forestillin-
ger om Indien er, at hinduer ikke spi-
ser oksekgd; at ®gteskaber uden for
ens kaste ikke sanktioneres af den or-
todokse religion; at en kvinde skal
vere sin mand tro eller veere parat til
at blive hengt ud offentligt. Ingen af
disse forestillinger er generelt dek-
kende. For mange hinduer fra nogle af
de sdkaldt lavere kaster har det aldrig
veeret tabu at spise oksekgd; kastelo-
vene for Namboodiri brahmanerne
fra Kerala kraevede, at alle sgnner
bortset fra den a&ldste skulle gifte sig
uden for kasten (hensigten var at kon-
solidere jordbesiddelserne, men det
skabte utdlelige betingelser for
Namboodiri kvinderne, som ikke
kunne gifte sig uden for kasten, og
som var tvunget til at gifte sig med
meget eldre meand, der allerede havde
flere koner). Og sa sent som i decem-
ber 1999 viste indisk tv en dokumen-
tarfilm om, hvordan polyandri (dvs.
kvinder, der har flere &gtemand, red.)
stadig praktiseres i en landsby i
Himalaya - en tradition baseret pd
ngdvendighed.

2. Indien producerer gennemsnitligt 800

spillefilm om &ret eller cirka 17 film
om ugen, pd omkring 20 forskellige
sprog.

Sati refererer til en gammel skik, der
praktiseredes i de hgjere klasser, speci-
elt i Bengalen og Madhya Pradesh, og
som gik ud p4, at man brandte en en-
ke levende sammen med hendes afdg-
de mand. Derom handler Aparnas
film, der simpelthen hedder Sati.
Reformbevagelsen fordgmte denne
praksis og fik den britiske regering til
at vedtage en lov, der forbgd den, men
Sati blev fortsat holdt i heevd i visse
sporadiske tilfelde. S& sent som i
1980erne blev en kvinde i Rajasthan
brendt som en Sati. Det blev heevdet,
at det skete efter hendes eget gnske,
men det er det rene nonsens. Pigen
var bare 19 &r gammel og havde kun
kendt sin mand ien maneds tid (selv
om de havde veret gift i nesten otte
méneder). Afbraendingen af hende af-
fodte sterke protester.

Satyajit Ray leverer en meget pracis
beskrivelse af formula mainstreamfil-
men i bogen Our Films Their Films,
der er en samling af hans artikler om
film. Disha Books Orient Longmans
Publication 3. udgave 1993; s. 90 og
91.

Sita var gift med Rama, helten i det
klassiske Ramayana epos. Hendes to-
tale underkastelse i forhold til egte-
manden er traditionelt blevet frem-
stillet som et eksempel til efterfalgelse
for alle unge piger. Men faktisk gen-
nemgik hun sd mange lidelser, at
mgdre i mange egne af landet ikke vil
kalde deres dgtre Sita af frygt for, at
de skal komme til at lide en tilsvaren-
de skebne. Durga er den sterke mo-
dergudinde, et ikon idet hinduistiske
pantheon. Hun opfattes og pakaldes



generelt som moderfiguren, der er pa-
rat til at gore alt for sine gode bgrn og

sine protégéer, og som straffer

glimt i gjet i en senere film, Kala
Bazaar (Black M arket), hvor hoved-
personen ses selge billetter pad det sor

ondskab. En sterk kvindelig urkraft. te marked til Mother India forestillin-

5. Mother Indias fenomenale box office ger.

succes demonstreres med et ironisk

Vijaya Mulay har beskaftiget sig med film igennem de sidste 50 ar. Hun har instrueret,
produceret og skrevet manuskripter til en lang reekke pedagogiske film og film for bgrn
og har vundet priser pa filmfestivaler i USA, Japan, Iran og Indien. Hun har varet en le-
dende kraft i udviklingen af de indiske filmklubber og er i dag formand for The
Federation of Film Societies of India. Derudover har hun virket som filmkritiker og un-
dervist pd universitetet i Patna og pa det indiske filminstitut, og hun har forelest pa
Stanford universitetet i USA, p& McGill og Concordia universiteterne i Canada samt pé en
rekke indiske universiteter. Hun er i gjeblikket i gang med et forskningsprojekt for The
National Film Archive of India vedrgrende udenlandske film om Indien.

Oversat fra engelsk af Eva Jgrholt.

af Vijaya Mulay
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