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Nordisk film

Dette nummer handler farst o? fremmest om
nordisk film. Forsiden forteeller, at_Ingmar
Bergman fortsat eksperimenterer, Theodor
Chrlstensen analyserer ,Qivitog” af Erik Bal-
||ng Rune Waldekranz viser, at en nordisk
roduktionschef ikke behaver at nzme sig
vaerdmlhlllsmen den finske films bestrbelser
behandles,  Nordisk”s_jubilzumshog  anmel-
dles, o% pa Dagsiden bringes et index over de
f|Im rik Aaes har veret med til at give
form — Aaes er en af de meget 4 danske
fllpmal?d der har gjort sig g&ldende inter-
nationa
Hvilke_konklusioner kan draBes af dette ma-
teriale? Forst og fremmest: Der opnas ikke
de hetydelige reSultater, om en national film-
Produktlon er ,siq selv nok”. Kvalitet og in-
ernationalitet er “intimt forbundne i filmens
verden. Visse udmerkede forfattere kan van-
skeligt omplantes til andre s rog filmen er
I hgjere grad international, En af de bedste
moderne nordiske, film ,,Frﬂken Julie”; blev
— som det fremgar af Waldekranz’s artikel —
skabt med direkte henblik pa det internationale
marked. Men samtidig var den hejst national.
Svensk film har forsegt at vise vejen. Det
nationale serpreeg dyrkeS med, en. vedholden-
ed, der leder fanken hen pa SJlostroms 0g
Stlllers 0gsa pa een gang nationale og inter-
nationale ~indsatser — der er nzppe nogen
tvivl om, at svenskerne har lert af det histo-
riske eksempel. | Danmark er vi imidlertid
sa Uheldige, at vi ikke kan lere meget af vor
storhedstid; Den faldt i arene far filmens
modning til en kunstart. Men selv om vi hav-
de haftsenere tradjtioner, som det var verd
at lere af for at na til en international stan-
dard, kan man ikke vaere sikker pa, at de ville
blive bru?t Der mangler honnet ambition, in-
tellektuelf snobberi, selvbevidsthed og tillid ti
egne evner | dansk film. Storhedstidens ende-
|I(l]t 0g talefilmens %ennembrud fik ~ danske
filmfolk_til at tro, at Tet lille_lands film-inter-
nationalitet var forhi — udviklingen | de se-
nere ar har modbevist denne tro, Den nadven-
d|ge nyorientering har tydeligvis fundet sted
verige, 1 nogen grad I Norge ?anvendelsen
af udenlandske instruktarer, dé ofte udmarke-
de co-produktioner), i mindre grad i Finland
0g Danmark.



Mirakel-
svindlerne i
Berlangas nye
film ,Los
Jueves,
Milagro!*

NYE BILLEDER fra Spanien At aranoa

DEN GAMLE GENERATION (de instruktarer,
der be%ndte deres karriere for den spanske borger-
km“ﬁ udbrud) er ved at ga i oplesning. /. L. Sdenz
de Heredia, der i fyrrerne blev' hyldet som det store
navn, iscenesatte i 1955 en vulger komisk _eB|sode-
film -, Historias de la_Radio” 08 filmer i sjeblikket
sit teaterstykke ,Faustina” fra 1941. Rafael Gil, den
anden statsprote?erede instrukter fra samme periode,
er ved at vere ferdig med en ng version af sin bed-
ste film, ,Huella deLuz" (1942), som var en poe-
tisk, upraztentios komedie, der nu far ’\Fomp 0g Ifragt.

GENERATIONEN MELLEM DEN GAMLE OG
DEN NYE: Antonio del Amo, som er en udmarket
leerer og teoretiker ved filminstituttet I1EC, o? som
har skrevet nogle skuespil, der ambitionerede at veere
pa hejde med Garcia Lorcas, deriblandt ,Sierra Mal-
dita",” arbejder for tiden pa ,El Sol Sale Todos Los
Dias” med” den interessante stjerne Marisa de Leza
— Maeso, der ogsa er en kompetent IIEC-lzerer, og
som_har iscenesat en lidet overbevisende ,El Alcalde
de Zalamea" (efter Calderons drama), forbereder oE!
Rey Baltasar" efter manuskript af Leonardo Martin
def sammen med Berlanga skrev manuskriptet til
Calabuch”, Ladislao Vadja, der har skrevet ca. 30
lettekomedier o operetter, kom pludselig noget len-
?_ere med ,Marcelino”. Han har ogsa_opnaet ebet%de-
ig Sukces med ,,Mi Tio Jacinto”, der ikke er sa char-
merende som ,Marcelino”, men bedre.

DEN NYE GENERATION: Nieves Condes, som i
»condenados™ lancerede en aengsteh%, men sund
neorealisme, har svigtet med nogle forlorne pole-
miske melodramer (,Los Peces Rojos", 1955 — ,To-
dos Somos Necesarios”, 1956) ‘og forbereder La
Chica del Parador". Rovira Beletas ,,Familia Provi-
sional”  (manuskript af Berlanga, se artiklen om
denne i ,Kosmorama 19") er endnu ikke blevet vist;
det er derimod et darligt kommercielt drama fra
hans hand. José Maria Forqué, en overspandt ung
intellektuel, er — efter at have iscenesat nogle for-
virrede, men bizarre film — faldet til ro med ,Em-
bajada en el Infierno”, en antirussisk film med et
udsagt darligt manuskript. Pedro Lazaga, der gav
lofter med ,Cuerda de Presos”, er ikke kommet vi-
dere. Ardavin, der har begaet d}/gu_e thrillere i
Siodmak-stilen, er ved at vere ferdig med ,la
Puerta Estaba Abierta”. Efter sin store “sukces med
LCalabuch™ (,Professoren holder Fridag”) er L. G.
Berlanga netop blevet fa_erd|? med ,,Los Jueves, Mila-
ro!* %thal som ,Miraklet" i ,Kosmorama 19").
enne_film er mere gennemar,begdet end de tidligere,
men ejer ogsa deres spontaneitet. Der er dog maske
en fare for, at Berlanga vil bukke under for det uto-
iske og 1Irreelle. /.” A. Bardem har med ,Calle
layor" “skabt sin mest modne film. Det er nu me-
ningen, at han skal arbejde i Frankrig, og han for-
bereder en film om oiivenplukkernes Iiv.
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DET S@GENDE @JE af Theodor Christensen

Da den sovietiske filminstrukter Dziga Vertov
for mere end en menneskealder siden"forkyndte
kinogjet, det sogende kameragje, som filmkun-
stens Vaerktej og radar, dens lange arm og pri-
mare jnspiration, anlagde_o indledte han'en
synsmade, som  forholdsvis _UI’II%I_ matte sla
over i sin modsztning. Den tilfeeldige registre-
ren Fennem_kameralmsen, som farst senere, i
monfagearbejdets ordnende, systematiserende
syntetiserende omstabning blev forvandlet til
en kunstnerisk helhed, havde noget tillokkende
over sig. Det var en proces, som begyndte med
at holde alle muligheder abne. Hvad kunne
kameraet ikke na at”indfange? Alt, betydnings-
lost og vasentligt mellem “hinanden. Sorterin-
gen kom senere,” og selve optagelsen var ikke
@mmet af nogen” forhandsindstilling om, at
dette havde man brug. for, hint kunne man
lade ligge. Alligevel Viste det sig hurtigt, at
metoden” var_snavert begrenset, En film be-
grnder man ikke at lave ved Klippebordet, til-
ivelsen begynder far oFtageIsen. Der ma, vel-
ges mellem “stoffets muligheder, nogle ma til-
Sidesttes. Vist forsgmmér man en del af vir-
keligheden, men kun pa den made skaber
man linje, retning, drama. Selv_de mest yder-
liggaende. blandt de impressionistiske filmdo-
kumentarister — hvoraf nogle kaldte SIH] ex-
pressionister — %Ik ud fra en plan, et hefheds
Is:yn. Eisenstein, Ruttmann, Basil Wright, sely
laherty. Hvor meget af planen, der’stod pa
papiret, er underordnet. De sejlede i al fald
efter kompas. Derigennem blev de stamfadre
til den moderne dokumentarfilm (den blom-
strende, ikke den degenererede) ogi samand
ogsa tif neorealismen. En frugtbar balance mel-
lem plan og idg pa den ene S|de,08 frit sg-
%ende kamera pa den anden farte til cen sande
okumentariske_ filmform (som straekker sig
Iangt ind i spillefilmen), og som Eisenstein
med berettigef selvfalelse kunne definere ved

en karakteristik af ,Potemkin”: Den er und-

fanget som og ser ud som reportage, men den
fungerer som’et drama.
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Det modsatte kan ogsg lade sig gare. Det
kom man til at tenke pa ved Nordisk Films
jubilzum, Je? sigter ikke til_den tilbagesku-
ende aktivitet, som i rigt mal blev udfoldet
ved denne lejlighed. IkKe til den i flere af-
snit ololysende jubileumsbog. Ikke til radioens
samtalerekke om, hvordan™man kom til fil-
men i begyndelsen af arhundredet. (Det sa
ud som en t||faeld|(_1hed, mep udviklede sig il
et drama!l_lkke til den pakrevede og i hej
grad bere tl?ede nyvurdering af Ole "Palsho
som instrukiar, foretaget af Bent Petersen |
.Social-Demokraten”s kronik. Jeg, tenker pa
det nye, man rykkede frem med pa selve jubi-
|lzumsdagen, filmen ,Qivitog”. Filmens™ in-
strukter,” Erik Balling, har i et interview i
Information” oprullét visse folkelige perspek-
tiver for Nordisk Films fremtidsprodukion.
Bjern Rasmussen har forlngst i radioen efter-
lyst et dementi eller i det mindste en rettelse
af de misforstaelser, som man matte ga ud fra,
det indeholdt. OE han fik det, men det ma
stadig undre, at Erik Balling, som i 1947 an-
%reb dokumengarfilminstruktarerne for ikke at
ave noget pa hgerte (,Dansk Filmforbunds
Bulletin™), I 1956 forsvarer Asa’s serielinie
med folkglige film. o

Men sadan er han jo ikke, Erik Balling, vel?
Man kan mene meget om hans tldll?ere lyst-
spil, men jeg mindes i al fald eet sted, hvor
han havde noget pa hjerte; det var i skildrin-
gen af den sKinhellige missionsmand i ,Adam
0g Eva”. Han var, som leseren formodentlig
husker, den ferste indehaver af den uartige
bog, der vandrer gennem filmen og trakKer
handlingens rode spor efter sig.

Da jeg. ikke havde set ,,?lvnoq” ved Pre-
mieren, Qik jeg 1 biografen Tor fra_selve ler-
redet atfa dét pakrivede dementi af inter-
viewet i ,Information”. Der blev jeg narret.
For det var et fuld?yldl t eksempel pa det,
erg kaldte det modsate: En film der var und-
anget som og ser ud som et drama, men fun-
gerer som reportage. Det folkelige manglede



heller ikke. Filmen handlede om mennesker og
deres problemer, men ikke sa fa steder var
de forgrovet indltil tegneserleagng% ukendellgi-
hed. Poul Reichhardt Var drevét rem til tgl-
Reragnge eksplosioner af darlige manerer,
vorved hele kerlighedsforholdet mellem ham
0g Astrid Villaumé blev glaceret pa et me?et
jevnt folkekomedieplan. Gunnar Laurings

derlige kolonibestyrer var en fremmed T om-
givelserne, og i det hele taget var danskernes
venlige nedladenhed overfor granlendeme et
irritament, som tilskueren kun en gang imel-
lem fik buqt med: | nogle glimrende™ scener

mellem Poul Reichhardt og Pavia, i den varm-

hjertede I'EP|Ik om, at gronlenderne kalder
deres land for menneskenes land. Men hoved-
dramaet var mellem danskerne oq havde kun
I negativ forstand noget med Granland at
gere.. Drama er maske 0gsa for sterkt et ord,
Jeg 5|?ter til de forlovelses- og @gteskabsforlis,
der blev trukket som Erove streEer hen over
det grenlandske landskab, fra kolonihus til
kolonithus. Landskabet ville ikke rigtigt spille
med, trods et fremragende kameraarbejde. Det
skyldes bl.a. at den stump dramafik, som
virkelig havde rod i Grenland — geldgange-
rens — mislykkedes. Jeg har sjeldent” set”et
sa darh&;t Klippet 5t¥_kke dokumentarfilm som
forfalgelsen. over istjeldet. Braen kelvede i
langsommelige indstillinger, der holdt tempoet
tilbage, mens tilskueren gnskede at komme
videre, lade Pavia fa forsprmﬁ, vinde ind pa
ham, buse ind | katastrofen, hvor Pavia nad-
sages til at komme Poul Reichhardt til hLaeIp.
Dét kan (kmre_s, hvis rytmen i billedrakken
folger en kvotientreekke

ferensrekke gor det |lgke_. Og skal “der vere
dede stop, ma de amdgla I handlingen, tilskue-
rens hjerte skal sta stille. Det er Tkke nok, at
breeenkelver og swtter en flodbalge i gang.

Om publikum var tilfreds med filmen som
helhed, ved jeg ikke. Men det folkelige var i
al fald til stede. Méske faler man Sig ikke

fristet til at fortsette med en serie fra Gron-

land, men i princippet er der intet i vejen
for det. Den ny linie, som Erik Balling be-
budede i sit interview, er allerede lagt.

Ret skal vare ret. Det var farst og fremmest
Leck Fischers manuskript, som pafarte filmen
denne uheldssvangre blanding af folkelige SX”-
lescener og god gammeldags™ ,naturfilm™. Ad-

a-

Erik Balling. En dif-

skillige steder, hvor der var muIiPhed for no-
get andet, fik instrukteren handfingen til at
gro frem af miljg og situation, Kaffemikken
0 dansen er et eksempel. Sv. E. Tarps musik
|od os ane et starre drama, end (et vi fik at
se, og af og til kunne ordet ogsa Enbe iseer
nr det blev viderebefordret ad” mekanisk vej.
Radiosamtalerne og den kontrapunktiske an-
vendelse af dem gay filmisk skub i handlin-
gen. Der var kun'fa, som talte, flere lyttede,
Situationer og spending blev skabt.
]

Ordet har en valdig, mere eller mindre
yudforsket indflydelse pa film. Det findes i
filmen som replikker og kommentarer. Det er
til for filmen, som manuskript. Vi kender or-
dets billedskabende og lyd-associerende kraft
fra litteraturen — gefnem indirekte fremstil-
lingsform, sammensatte og malende adjektivs-
former, nedbrydning af™ s&tningsbygningen,
preesensformer, “der virker som regianvisninger,
09 imperativ. Jeg kommer tllbaFe til det i en
senere artikel. Her er det tilstrekkeligt at
sla_fast, hvor me_?et ordet betyder pa manu-
skriptstadiet. Et filmmanuskript” skal vere fan-
tasistattende, levende litteratur. Det henvender
sig kun til et fatal af lesere; forst qg sidst
en films skabere. (Jeg tenker ikke pa dialo-
gen, men alt det gvrige). Derfor skal lesnin-
?en af manuskriptet kunne inspirere og drive
II filmisk handling. Det skal bade varé ,godt
skrevet”, og der Skal veere filmisk valuta™ for
ordtene, deres billedskabende veerdi skal vere
&gte.

Hert tusind gan?e under optagelser til do-
kumentarfilm — af en tilskuer éller en, som
I forbifarten har medvirket i en_opta%else:

LEr det kun sadan reklamefilm, De laver?
Laver De ikke rigtige film?”.
“Man prover at “svare med en serigs udred-
ning af forskellen mellem reklamefilm og
dokumentarfilm. Af og til er den desverre
kun harfin, men ,m_an%e gan e Synes man dO(‘J,
den skulle vare igjnefaldende nok. I de fleste
Hlfaelde er ordene’ spildt. Modparten konklu-
erer:

Jamen, De laver altsa ikke rlgtlge film.”

En enkelt gang har jeg forsogt mig med
dette svar: _ _

Nej, det %qr jeg vel ikke. Men hvem gar
for resten def:
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RUNE WALDEKRANZ

Akademikeren og

en 20, oktober hRLdt Rune Waldekranz et f%re-
rag mq | etn ademikeren Oﬁ dremmefabri-
ety ke YA
%aléwe%ranz ésbe Letrth ?0 ?aefer gorﬁ sin-virk-
somned” som produktionscher.

| sin roman ,Violen fra Prateren” lader Chri-
stopher Isherwood en af hovedpersoneme, den
ﬂstrl?ske instrukter Friedrich Bergmann, sam-
menfatte sine mdr(}/k af livet bag filmens kulis-
ser i folgende ord: o

. ,EL moderne filmstudio er nemlig i virke-
ligheden et stykke sekstende Arhundrede. Der
sér man, hvad Shakespeare sa: Tyrannens ab-
solutte magt, hoffolkene, smigremne, narrene,
de _snedlge, &rgerrige intriganter. Der er fan-
tastisk skgnne kvinder, der er uduelige. favo-
ritter. Der er store mend, som pluaselig fal-
der i unade. Dér trives den afsindigste gdsel-
hed side om side med forblaffende nerighed i

8

spargsmal om nogle fa pence. Der udfoldes
enorm, forloren pragt, og bag dekorationeme
skjules smuds og skapn. Der ‘er uhyre planer,
som intet bliver il pa qrund af luner. Der er
hemmeligheder, som alle kender, og mFen
taler om.” Der er oven i kabet to, tre haederfige
radgivere, Det er hofnarrene, som former deres
dybeste visdom i ordspil af skrak for at blive
taget alvoyligt. De skerer grimasser, river sig
I haret, nar de er alene, og greder.”
Digteren Isherwood skildrer et engelsk film-
atelier, men filmatelierer er ens ovef hele ver-
den._ Forskellene er mest et spargsmal om pro-
portioner. Isherwood har ret'i, at filmatelieret
er et dramatisk milieu. Mange gangie mere
dramatisk log spendende end” de’ film, der
indspilles i det. Trods dette synes. Je? do_?, at
sherwood har_gjort sig skyldig i et fejisyn.
Magtlyst og vilkarlighed er noget, man I|Pe
sa ofte kan finde i et bureaukratisk deparfe
ment eller pa et hvilket som helst forretnings-
kontor, Jla endog i en akademisk forening. Det
er en dlmenmenneskelig foreteelse, som des-
veerre hverken er begranset til renaissancen
eller filmatelieret. Jeg indremmer _gere, at
mange af filmens erfiverv harer til” de livs-
farlige. Ingen instruktar, skuespiller eller pro-
ducent er mere verd end sin sidste film. For
mit vedkommende har_filmen indtil nu kun

drgmmefabrikken

i een forbindelse faet mig til at tanke pa
renaissancen, jeg sigter til mit samarbejde
med Anders Sapdrew. | mine gjne har Anders
Sandrew en slaende lighed med Lorenzo il
Magnifico, han er ogsa en farverig, tolerant
0g genergs natur. | . .

en for at opna rigtig succes med et s
vanskeligt job som producentens, skal man
nok helst have en serie af fremragende lodser
pa stamtavlen. En sadan arv kan jeg ikke
Erale med. Men jeg vil tro, at Anders Sandrew
an; han stammer fra Roslagen. Men selv om
man_er produktionschef hos ep Lorenzo di
Medici og ikke en Borgia, sa herer dette
hverv_ alligevel til de mindst misundelsesver-
Flge inder} for filmbranchen. Hvis en film mis-

kes eller lad os bare sige ikke lykkes
sa godt, sa er produktionschefen den natirlige
syndebuk, for han har haft overopsyn med



filmen fra ideen til premieren. Han kan almin-
deligvig ikke sk%/de ansvaret fra sig, end ikke
over pa instrukforen, eftersom denne jo ogsa
er valgt af ham. | de fleste tilfelde er det’jo
0053 ﬂroduktlonschefer] — repertoirechefen —
som har veeret med til at give ideen til fil-
men. Men nar filmen er ferdig, skal produk-
tionschefen ikke blot sta til ansvar for sin egen
dumhed. men vel at merke ogsa.for den sam-
lede talentlgshed under hele 1ndsp|In|n?en.
Ben Hecht har i et bittert gjeblik sagt, af en
film aldrig bliver bedre end” de dummeste af
dem, der ‘har haft med filmens tilblivelse at
?ﬂre. [ fﬂlge Hecht er denne i de fleste til-
#lde idenfjsk med produktionschefen, men
det kan ogsa ske, at han_er filmens instrukter,
forfatter eller stjerne. Filmproducentens . suc-
ces beror udelukkende pa hans evne til a
samarbejde med sing medarbejdere. Han ma
vise dem sand forstaelse o? respekt,_samtjdlg
med af han hele tiden holder ep vis kritis
afstand fra det projekt, han er sa lidenskabe-
ligt engageret i. Producenten er en selvvalgt
repreesentant for publikum, han er den farste,
der skal,vege resultatet af de skabende mader
mellem instrukteren og skuespilleme. Han er
et stykke lakmuspapir, som man kraever skal
ive “en ufejlbarlig reaktion, bade som pybli-
cummer 0g”kunstkritiker. Producenten ma al-
tid vere én dobbeltnatur, eje et janusansigt.
Han skal pa_samme tid vare kritiker og inspi-
rator, en naiv sj@l og en intellektuel™— og
netop derfor har”akadémikeren sin chance. For
instrukteren skal han vare et skgold mod alle
uvedkommende irritationsmomenter og_hensyn.
Samtidig skal han vere financierens palidelige
ombudsmand, der o_mhyggellgt passer pa, at
ge betroede midler ikke Dortgdsles pa letsin-

I Vs,

% samarbejdet med instruktarere plejer jeg
altid at lzqge saerh? vae_gt pa rollebesgtningen.
At et manusknEt orte ikke er sa perfekt, Som
man_kunne gnske sig det, det kan undskyldes,
fordi mangelen pa gode manuskriptforfattere er
sa fﬂlellgoorq sa ubodelig, Men at rollerne i en
film er garfigt eller vilkarligt besat er det sve-
rere at beere over med, eftersom antallet af
gode skuespillere er ret stort hos os, lad sa
vere at de bedste udnyttes for me?e_t. Det er
min erfarlnﬁ, at det aldrig er heldigt at en
instrukter, Avor genial hap end mafte vere,
alene svarer for rollebesetningen. Fire gjne ser

bedre end to. Under praktisk taget hver ene-
ste mdspﬂnmg_ma producenten” gribe ind i
instruktarens frj- og rettigheder. Produktions-
chefen er en radgiver med diktatorisk magt,
men for det meste er han klog nok til “at
lade magten forblive et symbol, han er en rad-
giver, som udmerket kan indse, at han helt
er _afhaen,glgz af sin_ instrukter, som jo alllgevel
I sidste instans altid er den, der giver filmen
dens_ stil, dens atmosfare, dens ansigt, Men
alle instrukterer — ikke mindst de geniale —
behgver modstand — venlig modstand. In-
strukterer kan komme med “de mest overra-
skende forsla?. o _
Desveerre Tader det sig ikke altid gore at
ribe ind_ i instruktgrens fri- og rettigheder.
\lerede i labet af de farste dage af indspil-
nmgen af Barabbas” fik filmén et forkert
anslag — det drejede sig om scenerne | sko-
gernes hus og den fedes rolle. Sif Ruud gav
I denne en altfor bogstavell%< grov og fuld-
staendlq usensuel tolkning af Skegen. Desvarre
var det ganske umtht at fage scenerne om
med en “anden 1 rollen, eftérsom de andre
skuespilleres tid var stzrkt optaget. Det er jo
desvaerre saledes, is®r jnden for svensk film,
at skuespillerne ofte ma dele sig mellem flere
indspilninger. Det kan hande, at en skuespil-
ler pa samme tid medvirker i to eller tre
film. Samarbejdet mellen) de rivaliserende film-
selskaber i Sverlpe er sa_ideelt, at det kunne
tiene som mgnster for FN. Men uden dette
samarbejde ville vi foymodentlig hurtigt rui-
nere hinanden i slagsmalet om skuespilleme.
Det er_indlysende, at det ikke er let at
beslutte sig til" at forlange et helt scenekom-
pleks taqet om. Store summer star Pa spil —
Ikke udelukkende instruktarens pres |ﬁﬂe. Dette
er uopherligt producentens dilemma. Man ville
gerne tage Tlere scener om, ja hele sekvenser
— men” de gkonomiske ressourcer strakker
ikke til, 1 sma lande arbejder filmen i spar-
sommellgheden,s kolde atmosfzre, og hver for-
dyrelse kan blive, skaebnesvanger. Med misun-
delse tenker vi pa malerne og” forfatterne, som
bare kan tilintetgore deres “arbejder, nar de
mislykkes, og sa ePynde forfra ‘igen. Det er
usedvanligt, “at insfruktgren og producenten
har samme syn pa, hvordan en idé skal fa sin
rette form 1 filmen. Forskellen kan vere et
spergsmal om nuancer — men netoF disse
nuancer kan bevirke, at filmen enten bliver en
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sycces eller en fiasko. Hvad angar ,Barabbas”,
sa var_planen den, at filmen™ skulle vere i
neorealistisk stil, iscenesettes enkelt, med en
slags ,moderne tidlashed, uden skae?, masker
0g pafaldende kostumering. Den blev noget
Eanske andet. Den fede blév ikke SKmbolet na
gdets tillokkelse, ikke en Sophia Loren men
en Sif Ruud, Par Lagerkvists naivistisk epkle
fortellestil blev en monumentalskildring a la
opera. Jeg n&vner ikke dette for at forsage
at fralegge mig ansvaret for den starste gko-
nomiske™ Tiasko™ i nordisk _filmhistorie. Efter
succes’en med ,Froken Julie” havde vi planer
om at fortsztte samarbejdet med Sjoberg i en
indspilning, som tog sigte pa verdensmarkedet.
Vi diskuterede alvorligt tanken om at ind-
spille Eugene O'Neills™ ,,Anpa Christie” med
Anita Béork en rolle som Ia usgdvanligt fint
for hende. Desvarre viste det sig at ,Metro-
Goldwyn-Mayer” allerede ejede “filmrettighe-
derne. Jeg havde tidligere — allerede i 1949
— forhandlet med Par Lagerkvist om at lave
en film over hans skuesP_n ,Mannen utan
sjal”. Det krigsarrede nutidsmenneskes rod-
lgshed og lengsel efter en tro, et ideal, kom
fint til udtryki Lagerkvists ekspressionis{iske
stgkke, men” samme tema msi)lrerede ogsa til
,Barabbas”, en hog som blev en verdens-
Succes.

Efter krigen havde jeg givet Hampe Faust-
man den opgave at lavé én trilogi af socialt
hevidste, tidsnere film, ,Lars Hard”, ,Fram-
mande hamn” og_, Tattarblod”, den sidstnavn-
te en film om Sve_rlges sidestykke til neger-
problemet. Jeg vil ikke benzgte, at disse film
var inspirerede af den italienske neorealisme,
men dermed hgrte Ilgiheden .0gsa op. Den
tunge svenske socialrealisme gjorde dem min-
dre”egnede til eksport. Hampe Faustman var
meget” interesseret i ,Mannen utan sjal” —
GeorFe Fant skulle have spillet hovedrollen
her,, ligesom han gjorde det 1 ,Lars Hard” og
~Frammande_hamn”. Jeg syntes ikke, at Faust-
mans naturalistiske stil passede til Lagerkvists,
09 projektet blev lagt pa hylden. Men det
i)roblem, som forekom mjg egnet ogi faengs-
ende for et modere publikum — det moder-
ne menneskes problem — var udirykt sym-
bolsk 1 ,Barabbas”. Derfor kom Sjoberg ‘Ind
i billedet, og den neorealistiske linie skulle i
stiliseret form have veeret fortsat i vor pro-
duktion med projektet ,Barabbas”. Det skyl-
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des derfor udelukkende mig, at_,Barabbas"
mislykkedes! — det lykkedes mig ikke at over-
bevise Sjoberg om ngdvendigheden af at gen-
nemfore” den “neorealistiske Stilisering, som vi
fra begyndelsen havde taenkt os. Derfor blev
filmen”om Barabbas aldrig vedkommende, al-
drig tidsner, hvor stralende enkeltheder den
end ejede. ,

Nogle siger, at ,Barabhas” ne_toP_ viser
faren "ved a anbrm%e akademikere i filmpro-
duktionen. Det er ¢t typisk eksperiment over
evne, noget som_en ikke-akademiker aldrig ville
have givet sig i lag med. En ikke-akademiker
ville have vist mere realitetssans, mere an-
svar. | drgmmefabriken findes plads til megBet
— kun ikke til drgmme. Men Mr. Louis B.
Mayer, som ikke kan beskyldes for at veere
akademisk, sendte sin nzstkommanderende il
Stockholm _ udelukkende med den opgave at
erhverve filmrettighedeme til ,Barabbas™ fra
0. Mr. Mayers udsending skildrede veltalen-
de, hvilken ",superproduction in colours” Mr.
Mayer ville fa_ud af ,Barabbas™; han ville
overvage indspilningen ,in_person”. Sa hvil-
ken garanti havde vi ikke for at fa en frem-
ragende film. Han tilbgd os venligt credits pa
forteksterne. | hovedrollen havde” Mr. Mayer
tenkt sig Spencer Tracy. Nogle maneder efter
kom Spéncer Tracy selv til Stockholm og for-
talte yderst sympatisk og. beskedent om sin
store interesse for Lagerkvists hog, den hedste
han havde lest. Han havde forret den. il
alle sine venner. Pa det tidspunkt var ind-
spllnm[qen allerede begyndt; Tracy sa nogle
optagelSer fra lsrael o? om. Han “anskede "0
held %g lykke og vendte tilbage til HqIIKwood.
Men der 'kom ogsa tilbud fra Korda i Condon
og fra Lux Film i Rom, der begge ville fil-
matisere ,Barabbas”.

Den farste film geg producede var Rolf
Husbergs _,Kan dokforn komma?”, som ind-
spilleces i sommeren 1942. Jeg havde opda-
%et den engelske dokumentarfilm, som Leg
avde _helllgiet et ugfarligt og beundrende ka
Ene | Filmen vaxer upp”. ,Kan doktom
omma?” var et bevidst forseg pa at overfare
noget af dokumentarfilmstilen™til svensk film.

apmarklaegen, Einar Wallquist fortalte in-
struktgren og”mig om nogle dramatiske episo-
der fra sit liv som lzge i et af verdens storste
|gedistrikter — et distrikt pa, starrelse med
Skane. Pa grundlag af denne virkelighed blev



Anita Bjork,

Marta Dorff og

UIf Palme i ,Froken
Julie", som Rune
Waldekranz producerede.

filmen lavet. Kun i de to hovedroller_benytte-
de vi kendte skuespillere — Birgit Tengroth
0g Olof Widgren; ‘igvrigt benyttéde vi ,non-
professionisti” i en udstraekmr][q som ikke var
aImmdeIl(T;, tidligere i svensk film. Praktisk ta-
et hele filmen blev optaget i autentiske mi-
leuer. ,Kan doktorn komma?” fik en meget
fin modtagelse bade hos pressen og publikum.
Denne film om, hvorledes ambulanceflyet, be-
nyttes i de laplandske, fjeelde, skullepa et
tidspunkt, da flyvemaskinen farst og fremmest
var blevet gdelggelsens og k,rlg_ens redskab,
vise, at den ogsa Kunne bruges i Tivets o% kul-
turens tjeneste. Gennem sit udskah om Detyd-
mn%en af sammenholdet i de humanitere
kreetters tjeneste. blev denne film tidsnar og
derfor ogsa en film for det store publikum.

Desvrre voksede den halvdokumentariske
svenske film, som ,Kan doktorn komma?” vil-
le indvarsle, ikke til noget veesentligt.

Maske beroede dette pa at jeg, der netop
var blevet producer, mest interésserede mig
for at lave en film om August Strindberg.
Dette stort anlagte projekt Iykkedes  det aldrl(%
at realisere. Det strandede pa umuligheden a
at skaffe et tilfredsstillende manuskript. Det
var_ meningen, at Lars Hartson skulle spille
Strindberg, og at Olof Molander skulle sta for
instruktionen.” Under Victor Svanbergs littera-
turhistoriske forelzsninger havde jeg™ padraget

mig et veld af hamninger. Haemninger anses
med rette for kulturskabende. Je,(11 vovede al-
]grllg at godkende et manuskript til Strindberg-
ilhen.
 Nu er éeg Victor ,Svanber% dobbelt taknem-
I;?. | 1943 var tiden endnu ikke moden
il en Stpndber_?fllm. Men tanken om at
lave en sadan film levede stadig, og syv ar
senere kunne jeg virkeliggare den, ganske vist
| en anden form — jeg" tenker F_a Alf Sjo-
bergs ,Froken Julie”. Nogle ar tid |g}ere havde
{)eg — I anledning af 100-arsdagen Tor Strind-
ergs fadsel — forhandlet med Sjoberg om en
filmatisering af ,Tschandala”. Men heller ikke
da lykkedes det at fa visionen materialiseret.
Kantrakten med Olof Molander om Strind-
bergfilmen matte holdes med en anden film,
Vi “valgte Viktor Rydbergs ,,Frlb?/taren pa
Ostersjon”, ogsa en Stor kostumefilm. ,Dra-
matiska Teatern”s nuvarende. chef, Ka_rl'-Rag-
nay Gierqw, skrev manuskriptet. Imidlertid
matte 0gsa_dette projekt opgives. Vanskelighe-
derne ved i krigstid at %ennemfgre !ndspllnm-
gen af en stor kostumeTilm viste sig at vere
yoverkommelige. | stedet indspilledes i for-
aret 1943 Jag drapte”, som tidligere var ble-
vet filmatiserét i Norge, en ps koloP|sk thril-
ler med en temmelig umulﬂl? handling. Den
er dog vard at huske, fordi Mai Zetterling her
havde sin farste rolle. Jeg havde set Mai” Zet-
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terling spille Eleonora i ,Pask” pa Calle Fyl-
gaes elevskole, hun”spillede rollen med e
or en elev sjzlden indlevelse — et lysende
ansigt o? gjne, der var blanke af r_ulmge fa-
rer. "Rollen "1 ", Jag drapte” var lille,” men
derfor ikke lettere at besette. Molander kendte
Ikke Zetterling, der i mellemtiden var kommet
Fa Dramatens elevskole. Samme efterar spil-
ede hun, skent hun st,adl% kun var elev, den
kvindelige hovedrolle i Olof Molanders isce-
nesettelse af Maxwell Andersons ,The Eve
of St Mark”, og her fik hun sit %ennem-
brud. Jeg naevner ikke dette, for at det skal
se ud, som om det var mig, der opda?ede
Mai Zetterling. Det er min oEfatteIse, at de
virkelige begavelser pa en elevskole n&ppe kan
undga at blive opdaget fer eller senere. Hvem
der “forst far gje pa dem er Ilgegyldl%lt.

| snart femtén ar har jeg konistant staet over
for filmens dilemma: Avordan skal det vul-
%&re kunne undgas, uden at filmproduktionen

erfor far et praeg af eksklusivitet? Chaplin
0g neorealisterne har givet overbevisende Svar
pa dette spergsmal. Men deres filmstil kan
Ikke tillempes til nordisk film. Chaplin er et
upikt geni, og neorealismens folkelighed er
Fa mange mader fremmed for vort klima.
nden for svensk film er det uden tvivl Arne
Sucksdorjf, der med sine lyriske dokumentar-
film kommer svaret neermest.

For at en film skal fa succes er det ube-
strideligt nedvendigt, at man gaj ﬁubllkums
s_ma% imgde, men man skal ogsa have mod
til at forsgge af [l)avnkq den. Individualistens,
kunstnerens opfattelse gar ofte imod det kon-
ventionelle. Det er af” modsetningen mellem
kollektivets og individualistens smag, det fil-
miske kunstverk opstar, af spendingen mellem
tilsyneladende uforenelige mods&tninger.

vensk film har efter krigen gjort desperate
forsag pa at bryde ud af rutinens onde cirkel.
| hab"om, at erobringen af et udenlandsk mar-
ked ville give stgrre kunstnerisk frihed, har
Alf Séoberg mdsglllet LFroken Julie” og Ing-
mar Bergman ,Gycklaas afton” og ,Som-
marnattens leende”. Udlandet kan ikke vindes
ved dialogfilm eller hollywoodimitationer, kun
ved forsgg pa at give Qet _no?,et det savner:
fornyelse “af billedets magi, Tilm som taler
genniem billedsproget.

Kampen for en"ny film, i ordenes dybeste
forstand international film, er hidtil Dlevet
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fort med vekslende held. ,Froken Julie” og
,Sommarnattens leende” har vundet uventede
sef{re. En eksperimentalfilm som ,Gycklaras
afton” — maske den dristigste af dem alle
— har g{?rt filmproduktionens gamle dilemma
aktuelt:” Vanskeligheden ved at und%a det eks-
klusive i en kompromislgst anlagt Tilm.
,Gycklarnas afton” fik en_ fin modtagelse i
den 0denlandske kritik — 1 efteraret er den
blevet vist i 10 New York-bloPrafer. Men i
hjemlandet blev den en komP et publikums-
fiasko. Man taenker pa det gamle ord: navigare
necesse est. Filmen burde Som motto — med
en karakteristisk respektlgs citatendring —
have ordene: experimentare necesse est.
Eksperimenter kreever penge. Uden stette fra
statens side er de sma landés kunstneriske til-
lob damt til at sygne hen. Staten tager sig
gmt af teater QF Jerns¥n. Filmen er ﬂens¥_n-
ligt hverken tifstraekke |?t gammel eller til-
streekkeligt ung til, at sfaten interesserer sig
for den, "undtagen som indtzgtskilde. | Sve-
rige tjener staten gennemsnitligt et_lpar hun-
drede "tusinde krorier pa hver "tabsfilm. Hvis
staten ville yde filmen blot en lille gel af
hvad den yder andre kulturomrader, sa ville
filmen virkelig. kunne opfylde sin opgave: at
vere et kulturinstrument. _
_Men det er jo ikke blot gkonomiske vanske-
ligheder, der hzmmer filmens udvikling. Man-
gélen pa wrkehgt gode manuskriptforfattere
er ikke bare fglelig, den er nzrmest Katastro-
fal. Dette er sagt'sa mange gange, at det er
blevet en kedelig banalitet.” Jeq n&vner det her
for at forklare,” hvorfor vi $a ofte soger til
romaner o? teaterstykker, i forvejen génnem-
arbejdet stof. En featerchef har” det afgjort
meget lettere. Han veelger fra, et verdensréper-
toire — han ved, hvad han far. Men den, der
bestiller et orolgmalomanuskrlpt, ma vare I be-
siddelse af bade_ talmodighed og skepsis. En
filmproducent ma byg?e sit re?ertowe nasten
udeJukkende pa indenfandske forfattere. Han
er i samme situation som en teaterchef, der
kun ma spille svenske dramatikere. | teater-
verdenen anses dette ikke for muligt uden
hjelp fra statens side. Inden for filmen skal
dette kunne gennemfgres. Men det gar ikke,
uden at man forgger repertoiret med teater-
skreedderi, folkekomedier og lignende, hvilket
ikke burde vare ngdvendigt for at holde en
stgrre produktion i gang.
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50 Aar i Dansk Film” er Nordisk Films
Kompagnis Jub||aeum_sbogf._ Side 11 fortzlles
det, at Vilh. Pacht viste Tilm i Kabenhavn al-
lerede i 1895, pa side 42 og 53 anfares ars-
tallet 1896 (som turde veere det rigtige). Side
27 bringes et billede, der angives at vere fra
»verdens Undergang”. Billedet er ikke fra
Verdens Undergang”, men fra en anden film
fra Nordisk: ,Ned ‘med Vaabnene”. Side 50
omtales ,Blade af Satans Bog” som Carl Th.
Dreyers °frz;r_ste film. Af det Specielle Dreyer-
indeks pa side 72 fremgar det tydeligt og Tig-
tigt, at' ,Prasidenten” “er tldllgere. Side 1
dateres Karl Mantzius’ ,Penge” (efter Zola?
til 1912. Af registrets side 69 ses det, at_fil-
men er fra 1914. (Samme registers premiere-
dato er i gvrigt forkert: 31/12 1915 og ikke
1/1 1916 er den korrekte). Side 164 op?wes_
det, at Revolutionsbryllup” blev jndspiflet i
1913, Det passer ikke, som _ogsa_reqlstrets
side 61 viser det. Filmen blev indspillet 1914
olql_havde premiere 1915, Side 164 dateres
immelskibet” 1915 Af reglstreto side 81
fremgar det, at 1917 er produKktionsaret, 1918
premierearet. Side 164 oplyses det at Gud-
mundur Kamban i 1918 fik 5000,00 kr. for
rettighederne  til ,,,BorgslaeEtens Historie”.
,Boigslegtens Historie™ ey skrevet af Gunnar
Gunnarsson, som da ogsa fik pengene, #vf.
registret side 89, hvor Gunnarsson er anfert
som filmens manusknPtforfatter.,Slde 102 tids-
festes Dreyers Praesteenken” til 1921, listen
side 72 har 1920 bade for proguktion 0q
premiere. Side 13 hedder det, at ,sa sent som
1916 er han (Ole_Olsen) Otto ,
forfatter til ,Pax Aterna”, Registret viser, at
Ole Olsen arbejdede med pa manuskriptet
LS4 sent som” 1917 g,,Hlmmelskmet”) 0
1918 (,Folkets Ven"). Side 188 omtales’, Af-
grunden” som en Nordisk-film meg Asta Niel-
Sen og Psilander. Som registret sa rigtigt op-
lyser, " var ,Afgrunden” “tkke produceret af
ordisk, men af Hjalmar Davidsens selskab
Kosmorama, og ikke Psilander, men Poul Reu-
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Otto Rungs med-

mert medvirkede, Side 163 ong|ves Sven Lange
som forfatter til ,Prinsesse Elena”, registret
side 46 siger Poul Knudsen. _

Til detfe udvalg af de deciderede fejl kan
man feje sine be?rundede tvivl om r|?t|g_eden
af en “rekke af bogens andre oplysninger.
Eksempler: Side 16 sll_?es det uden nogen form
for bevisfgrelse, at Herman Bang_iScenesatte
LElskovsleg” (1910). Dette er “ikke meget
sandsynligf — Ban([;s sekreteer | sin tid, Carl
Roseribaum, dementerer det. Pa side 21 for-
teelles det, at ,det var i foraret 1911 Psilander
holdt sit indog pa valpladsen i Valby og der-
nede lgste sin ferste opgave i ,Den farlige Al-
der"”. Der gives ingen dokumentation for
denne uszdvanlige pastand. ,Ved Faenﬁslets
Port” med Psilander (oig9 fra _NOI’dISk& avde
premiere den 6. marts £911. i falge Nordisk-
protokollen ,Personalet” blev ,Den farh?e
Alder” farst ‘optaget senere, fra 29/3 til 214
1911 — far anden dokumentation foreligger,
ma ,Ved Fengslets Port” altsa anses for Psi-
landers farste "Nordisk-film. Side 142 finder
vi arstallet 1906 under en tidlig udgave af
varemarket med |sb{zrnen. Holdér defte mon
stik, nar varemerket forst blev indregistreret
I 1909 (se ,Kosmorama 21" side 559?

$

Men den gode leser er sikkert allerede
treettet for méget af denne. o(i)remsnmg af ju-
bilzumsbogens starre og mindre synder. Hvor-
til er de medtaget, hvad kan der sluttes af
dem? Svaret er fiemt og kort: De dokumente-
rer, at bogens redaktion bade har manglet den
forngdne sa?kundskab 0g almindelig redaktio-
nel omhu i filrettelegningen og praeSentationen
af det_komplicerede™ filmhistoriske materiale.
Her vil dherrer redaktarer ;null_gws melde
hus forbi_ og lade sorteper ga videre til de
enkelte_bidragydere til bogen. Men lad_dem
ikke sI;Fpe sa let. Jeg har i det foregaende
med vilje undladt at“anfere den ,skyldige”
forfatter ba? hver enkelt fejl, for det farste
fordi man af flere af de medvirkende ikke kan
forlange en filmhistorisk detailviden, for det
andet “fordi stoffet for resten af dem visselig
er sa kompliceret 0% uoplyst o? svart tilgen-
gellgt, at man ikke kan vente af se de ngdven-

ige trelse Kildestudier, foreta_?et med hen-
blik pa en mere eller mindre tilfeldig formu-
leret " bestilling af kroniksterrelse. Men her



skulle naturllg_vls den virkelige filmkyndighed,
som jo er at finde — se f. eks. Dreyer-arfiklen
— have kunnet trede til med siné korrektio-
ner og tilfgjelser. Dette har den. beklageligvis
ikke naft mulighed for. Helt urimeligf” virker
det, at redaktarerne ikke engar(ljg har fundet
sig foranlediget til at benytte det kildemate-
ridle, som de sely har givet plads (omend en
snever sadan pa indersiden af tryksidermes
kolumnﬁ): Indekset over samtlige danske spil-
lefilm. Hvad havde vel veret naturligere end
at jevnfore enkeltartiklernes oplysninger med
bo%ens_eget reﬁlster, som de pagaeldende for-
fattere jo tkke har haft adgang til? Nu er skrif-
tet en pikant demonstration &f, hvor pakravet
dette katalogarbejde har veeret, _

Registret er i gvrigt bogens store og utvivl-
somt “uvisnelige fortjeneste — redaktionen og
selskabet kan Ikke, noksom komplimenteres for
|dteen, som jo i sig selv er uden starre festi-
Vitas.

Men_ derudover tgr det ikke siges, at man
har haft nogen heldl? hand_ i bogens dispone-
ring i det hele. Skent man ikke har villet lave
en egentlig filmhistorie, kunne man dog nok
have tilstr&bt en vis balance i skriftet mellem
personlige erindringer og dokumenteret_oplys-
ning, mellem genrehistorie og monografi, mel-

Astrid og Bjarne
Henning-Jensens ,,De
Pokkers Unger", der
ikke er omtalt i en
eneste af artiklerne,
kun opfart i
indekset.

lem mere o%_mmdre betydende personligheder.
| et serlig hildet forhold til sit emne star Lau
Lauritzen™jun., nar man lader ham skrive et
kapitel om' sin fader og leremester Lau Lau-
ritzen sen. Resultatet ér naturligvis derefter:
net og intetsigende, hyor det”havde veret
interessant grundigt at fa belyst denne dygtige
instruktars IndsatS. Og hvorfor skal vi najes
med. nogle linjer om™ 53 vigtige navne som
Benjamin_ Christensen, Ole Palsho og Bjarne
He,n?nmg-]ensen I kapitlet om det danske’ lyst-

De svagheder, der her er pé_peqet i den bog,
som kunne vere blevet den hidti wfgtlgs_te 0g
vaegtigste i den sparsomme danske filmlittera-
tur, Udelukker naturligvis ikke, at den do
rummer andre holdbare verdier end indeksef.
Bl. a. standser man %,erne op ved den hastige
gennemgang af den Tilmtekniske udviklin 0%
ved artiklen om Carl Th. Dreyer med ef ny
0g spendende, men maske ikke helt genner-
fort forsqF pa at placere og vurdere Dreyer i
forhold til" hans kulturarv — jo, filmhistorien
er i sandhed ved at blive voksen. Til gledere
harer ogsa den nggterne ,OE klogt afvegede
vurdering af en af Nordisks store mytiske
figurer, A. W, Sandberg.

Werner Pedersen
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TO ITALIENERE
on E“ea,%ﬁaé”.%wi%ﬂ%&s&&' W

: . Me
rick Crawford, Richard™ Rasehart, Franco

iul in cIhrm ? De Ami-
gs,u \?(t)trael aaf)eaLuca, S EEPénA]g e ~°

IL FERROVIERE, (Jernbanemanden). Prod.: Popfi
_059 auren llS 1&%% E/faanus\./'. %e?ro [Eoer I, Al-
fredo f4nnelt uciano, Vincenzon! e@ef en
& af "Alfredo_ Glannettl, Lnstr. wgo Ik
0t0: Le&maa Ear 0n]. us&P.(EaroG ustichellr.
ée()r"o iy Qlaerov'.Urzﬁe et " Gidttre.
oar(ﬁ) RFe’voFeY, Rendlo Speziali, '
Det er muligt at betragte nesten enhver serigs ita-
liensk _instrukter ud fra hang forhold til neorealis-
men. Thi denne realisme er ikke en snaver retning,
en skole med et normeret program, men snarere et
felles grundlag, den udtalte vir elighedsfornemmelse,
hvorpd "de alle bygger. Det, de uddrager af tingene,
er derimod hgjst_individuelt praeget. Derfor dar neo-
realismen hellér ikke brat som en skole ger det, den
udvikles og uddybes, som f. eks. hos Zavattini. Men
samtidig er det indlysende, at den af uoriginale in-
struktarer kan udnyttes og misbruges. Og det bli-

ver den eftertrykkeligt, bl. a. af Fellini. Hans ,Kra-
pyl* benytter sig i nogen .%rad af neorealismens form,
uden at”der pa noget tidspunkt er indholdsmassig
deekning hag udtrykkene. Filmen bliver derfor en
opvisning i klicheer og far kun interesse i negativ
betydning. Personerne er Eostulerede_og veerdilase, _o%
selve historien mangler komplet friskt menneskeligt
indhold. Der er hverken ydre eller indre spaendmﬁ |
filmen og et veld af overfladige scener, der kun har
til hensigt at skabe effekt, saledes bl. a. storsvindle-
rens nytarsselskab. Den poetiske forlorenhed fra ,La
strada” finder vi ikke i denne film, men den over-
fladiske symbolik er ikke opgivet. At Fellini teknisk
maske er” dygtig, forrykker ikke filmens trasteslose
mdtgyk, thi” uden inspiration er teknik ikke meget
ver

Ogsa_Pietro Germi benytter sig ,flittigt af velkendte
neorealistiske udtryk og " lader ,5|% lidt vel rigeligt
inspirere af andre éog stﬂrr? instruktarer end “ham
selv. ,Jernbanemanden” handler om en arbejder og
hans fammed deres gleder og iseer deres sorger, og
den skulle saledes vare i overensstemmelse med prin-
cipperne, Men Germi har en trang til at dramatisere
09 sentimentalisere, der ligesom ~fordrejer virkelig-
hedsskildringen. Heendelserne kommer veltende oven
i_hinanden “og forhindrer en ePenthg logisk udvik-
ling af historien. Der er flere [ase ender .OE en del
urimeligheder, ikke mindst i fortelleteknikken, der
dels er objektiv og dels subjektiv, ,?ennem den lille
spn, der udnyttes lovligt meget. Filmen narmer sig
undertiden betenkeligt feujlletonens niveau og slut-
ningen er rent rarstramsk & la Capra. | hovedrollen
poserer instruktaren. Ogsa denne film er neorealisme
pa anden hand, men i modsetning til den forste
rummer den dog en del ®qte falelse og medfglelse.

[b Monty.



TO FRANSKMAND

GERVAISE Gerva|seg Prod.. Delahaie-Silver
Films_1956. Jean Aurenche, Pierre Bost
efter Zolas ,,L’Assommoir”. Instr.: Renf Clemené
Foto; Rene Jmllard Dekorémoner Pau ﬂtran
Musik: Georges uric. M Maria Schell, Suzy
Delair, Francios_Perier, Mathilde CasadeSfus Ar-
mand ‘Mestral, Jacques Harden. Jany Fio

?I TOUS LES GARS DU MONDE . (Ngdrab
ra Havef). Prod.: AnaneF msonor -Francinex.
Manus.: Jacques Rem Drejebog: Clouzot

Jean Ferrsy ristian- Ja ue Foto: Ar and Thi-
rarg. k: “Georges_Van Pargls Medv.: André
Valmy, Jean Gaven, Doudou-Babet, Marc Cassot,
Mathias Wieman, Georges Poujouly.

René Clément ville man ikke far ,Gervaise" have
kaldt naturalist; ,,U-badens Fordamte", ,Forbudte
Lege" og ,Don Juan i London” er alle spendt ind
i en ramme af brutal virkelighed, men samtidig er
der noget eventyrligt ved dem, og de narmer sig
en slags afsindig poesi, der er meget fjern fra det
banalt poetiske. ,Gervaise™ er alt det brutale hos
Clément minus denne poesi. | stedet for poesien,
eventyrligheden, far man Maria Schells kunstige iris
i sumpen og en hjertensgod arbejderforer med skeg,
men uden realitet. Sagen er den, at Clément ikke kan
lave peene mennesker, og at den agiterende naturalis-

me egentlig ikke interesserer ham. ,,L'Assommoir" er
blevet social historie for os, den har ingen appel til
0s nu, og Clément har da forsggt at erstatte appel-
len med en diabolsk naturalisme, der bliver ved
chokene — der er intet at bruge chokene til. Tilbage
er en meningslgs virtuositet i billedsproget og milieu-
beskrivelsen.

Lidt bedre er Christian-Jaques ,Nedraab fra Havet",
der ikke sager tilbage til naturalismen, men til den
dokumentariske realisme, som kom pd mode under
krigen, og som Clément brugte dygtigere i ,Kampen
om Jernbanerne”. Omtrent hele beseetningen pa en
fiskerbad bliver syg, der er ingen hjlp at fa i nar-
heden, radicamatarer fra en raekke lande samarbejder
for at skaffe serum til veje, almindelige menneskers
opofrende internationale samarbejde triumferer. Det
er spandende, ikke helt troveerdig, overfladisk, men
sund propaganda. For en gangs skyld bruges under-
holdningsspeending til noget fornuftigt, og nogle af
scenerne pa fiskerbaden er godt spillede. Desvaerre er
modstningsforholdet pa fiskerbdden mellem en ind-
skraenket franskmand og et farvet medlem af besat-
ningen groft skildret, og Mathias Wiemans blinde
tyske radioamatar passer ikke til den negterne stil,
der er anvendt. Den mest overbevisende af skuespil-
lerne er André Valmy, der i kaptajnens rolle viser i
hvilken stil alle burde have spillet.

Erik Ulrichsen

Doudou-Babet
(Mohammed) i
,Nadrab fra Havet".
Mohammed bliver

i filmen forfulgt
pa grund af sin
hudfarve.



NOTER

Direktar Henmng Noack, Criterion Film, er blevet
ln?\za ti anske Filmmuseums bestyrelse som
udlejernes reprasentant.

februar flytter Det Danske Filmmuseums
adm|n|s rat|on 0g ark|ver o|q[ b|til|otek til Vester &
e 27 vor gsa Dansk urf 1lm o% Statens Fi
central | remt|den skal bo. Filmmuseets forewsmn er
vil fortsat finde sted Fredenksberggade men ¢
gegltl(%r%en af adgangskort vil blive” flyttet til Vester

| artiklen om u r(%arsk film i ,Kosmorama 21“ var
dér en fejl. Un arn er ikke qet fo fte land, der hﬁf
Ivet sig I med .en Moliere- vert
indes _der een t|d||r9ere |kk(r=ugars Ltdnaus
e‘gaerﬁuﬁe med Jannings i titelvollén.” Vi beklager

Fra Filmmuseets
plakatsamling

Pa bagsiden_bringervi et index over
de film, Erik Ades har bidraget til
at forme som scenearkitekt,

| den anledning kan der vere
god grund til i denne rubrik at gere
opmarksom pa, at Erik Aags har
tegnet en rekke filmplakater. F. eks.
tegnede han i sin tid plakater til

n Rade”, ,La Petite 'Marchande
d’Allumettes” 09 Marcel L'Herbiers
,LInhumaine”.

Vi reproducerer her Aaes’ ,Vam-
Ey "-plakat — senere skulle Aaes
omme til at arbejde som scene-
arkitekt for Carl Th. Dreyer — et
andet internationalt kendt dansk
filmnavn — under ogtaagelserne af
»Vredens Dag” og ,,

F|ImkILfbbers Landtssammensluénln "s
%ener orsammq | Flﬁsmgar F th sted T

B%\<Ierr1| erest”r]el\slgn t|e$§e eq forlgé JnuI?t Thomas AdSI’U
der’ skrlve pa_en (50 torafhané“ngf F derfor |ﬁke
kan afse den’ tilstraekkelige tid til filmkfubarbejdet.

P4 Danskj

olfmaerksom 4, at man staing for 50 ﬂre
stk kn kabe de”af Det Danske Flmmuseiup d
sendte pjecer: lar Holmstrom; ,,Nar Lyset slukkes”,

berg, Drever og Roos: ,Tre Essa Film™,
?Egrlog Cava?,cantlQg ?marklte[dur gﬁeg?rilned Kra-
cauer: -, Udlendinge i amenkanske ilm* “og Theodor
Christenisen: ,,Om"Brugen af Filmmuseer".

Bunuel-maextt i forrige nummer g[wrde det_evi-
dent, hvor I|dlt< Vi herhgemme ke‘gder enne frem-
ragende Instruktgrs senére produktion — kun et par
af hans nzere film har varet vist I Danmark. | a?
fte nummer (H Aranauf%e nogle fhu

rne | vor viden og fortzlle om unuels me S|kan
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ERIK AAES

Dette index bringer en liste over de film, Erik
Aaes (}. 27.-4. 1899 i Nordby pad Fang) har
medvirket til at forme som scenearkitekt.

Alle titlerne er originaltitler og filmene er ord-
net efter premierekronologien. Instruktgrens navn
er angivet.

Fau Mathias Pascal 1925. Marcel L’Herbier.

Yvette 1927. Cavalcanti,

En Rade 1928. Cavalcanti.

Le Capitaine Fracasse 1928. Cavalcanti.

La Petite Marebande d’Allumettes 1928. Jean Renoir.

La Petite Lili 1929. Cavalcanti.

Bag Kgbenhavns Kulisser 1935. Arne Weel.

Plat eller Krone 1937. Jon Ilversen.

Under Byens Tage 1938. Johan Jacobsen.

Balletten danser 1938. Svend Gade.

Den ?amle Prcest 1939. Jon Iversen.

En lille Tilfeldighed 1939. Johan Jacobsen.

Elverhgj 1939. Svend Methling.

Vagabonden 1940. Arne Weel.

En Forbryder 1941. Arne Weel.

Tak fordi du kom Nick 1941. Svend Methling.

Tag det som en Mand 1941. Johan Jacobsen.

Tante Cramers Testamente 1941. Arne Weel.

Wienerbar.net 1941. Arne Weel.

Peter Andersen 1941. Svend Methling.

Tobiasnaztter 1941, Johan Jacobsen.

Regnen holdt op 1942. Svend Methling.

Et Skud fgr Midnat 1942. Arne Weel.

Ta’ Briller paa 1942. Arne Weel.

Ballade i Nyhavn 1942. Johan Jacobsen.

Nat-Expressen (P. 903) 1942. Svend Methling.

Vi kunde ha' det saa rart 1942. Christen Jul r sam-
arbejde med Mogens Skot-Hansen.

Naar Bgnder elsker 1942. Arne Weel.

Baby paa Eventyr 1942. Johan Jacobsen.

Erik Ejegods Pilgrimsferd 1943. Svend Methling.

Mine kare Koner 1943. Johan Jacobsen.

Som du vil ha’ mig 1943. Johan Jacobsen.

Mopllen 1943. Arne Weel.

Vredens Dag 1943. Carl Th. Dreyer.

Det kare Kgbenhavn 1944. Svend Methling.

Det store Ansvar 1944. Svend Methling.

De tre Skolekammerater 1944. Arne Weel.

Familien Gelinde 1944. Svend Methling.

Otte Akkorder 1944. Johan Jacobsen.

| Gaar og i Morgen 1945. Christen Jul.

Mens Sagfsreren sover 1945. Johan Jacobsen.

Den usynlige Har 1945. Johan Jacobsen.

Far betaler 1946. Johan lJacobsen.

Brevet fra Afdsde 1946. Johan Jacobsen.

Lykke paa Rejsen 1947. Christen Jul.

Aly Name is Petersen 1947. Christen Jul.

Hatten er sat 1947. John Price.

Calle og Palle 1948. Rolf Husberg.

Kristinas Bergman 1948. Astrid og Bjarne Henning-
Jensen.

Hvor er Far? 1948. Charles Tharnas.

Det galder os alle 1949. Alice O’Fredericks.

Den stjaalne Minister 1949- Emanuel Gregers.

For Frihed og Ret 1949. Svend Methling.

Lejlighed til Leje 1949. Emanuel Gregers.
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Lynfotografen 1950. Mogens Fgnss.

Din Fortid er glemt 1950. Charles Tharnaes.

| Gabestokken 1950. Alice O’Fredericks og Jon
lversen.

Smedestrede 4 1950. Arne Weel.

Mosekongen 1950, Alice O’Fredericks.

Hold Fingrene fra Alor 1951. Jon Iversen.

Vores fjerde Far 1951. Jon Iversen.

Dorthe 1951. Peer Guldbrandsen.

Avismanden 1952. Jon Iversen.

Kerlighedsdoktoren 1952. Asbjgrn Andersen.

Ta’ Pelle med 1952. Jon lversen.

Hejrenaes 1953. Svend Methling.

Alin Sgn Peter 1953. Jon Iversen.

Det galder Livet 1953. Jon Iversen.

Et Eventyr om tre 1954. Svend Methling.

Sukceskomponisten 1954. Peer Guldbrandsen.

Ordet 1955. Carl Th. Dreyer.

Ild og jord 1955. Kai Wilton.

Alod og Alandshjerte 1955. Peer Guldbrandsen.

Gengeald 1955. Peer Guldbrandsen.

Tante Tut fra Paris 1956. Peer Guldbrandsen.

Herr Puntila und sein Knecht Alatti. Vist af Film-
museet som forpremiere i 1956. Cavalcanti.

Folgende har endnu ikke haft premiere:

Den kloge Mand. Jon Iversen.

Hidden Fear. André de Toth.

Der var engang en Gade. Peer Guldbrandsen.

Til /. F. Arandas Buhuel-index i
kan tilfgjes folgende oplysninger,
plads til:

Un Chien Andalou var stum, og den angivne musik
— ,Tristan og Isolde" — var et forslag til plade-
akkompagnement.

La Hija de Juan Simon blev udsendt med angivelse
af instrukterassistenten José Luis Sdenz de Heredia
som instruktaer.

Don Quintin el Amargao blev udsendt med angivel-
se af instruktgrassistenten Luis Marquina som in-
strukter.

Quién me Quiere a Ali? blev udsendt med angivelse
af instruktgrassistenten José Luis S&enz de Heredia
som instruktar.

The Spanish Earth. 1937. Bunuel hjalp Helen van
Dongen med at klippe Ivens’ film. Foruden den i
indexet nevnte dokumentarfilm og lvens’ film redi-
gerede Bunuel sandsynligvis to dokumentarfilm til
om Krigen.

Gran Casino. Yderligere credits: Manus.: Mauricio
Magdaleno og Javier Mateo efter forleg af Michel
Weber. Foto: Jack Draper. Musik: Manuel Espe-
ron. Medv.; Mercedes Barba, Augustin Lunza, José
Baviera. Prod.: Anahuac — Oscar Dancigers.

El Rio y la Aluerte. Yderligere credits: Manus.: Luis
Alcoriza efter forteellingen ,,Muro blanco sobre
roca negra" af Alvarez Acosta.” Foto: Raul Martinez
Solares. Musik: Raul Lavista. Medv.: Columba Do-
minguez, Miguel Torruco, Joaquin Cordero, Jaime
Fernandez, Victor Alcocer, Silvia Derbez, Hum-
berto Almazén. Prod.: Clasa Films Mundiales. Ar-
mando Orive Alba.

Therese Etienne. 1957. Bunuel vil i februar begynde
udeoptagelser i Schweiz til filmatiseringen af John
Knittels roman.

»,Kosmorama 21*
som der ikke var

I gvrigt manglede der i Bunuel- |ndexet to film —
det var altsd alligevel ikke som pastéet helt komplet.
De to film er:

La Hija del Engaho. Mexico 1951 (ind efter ,Susa-
na"). I: Bunuel.

Una Mujer sin Amor. Mexico 1952 (ind efter ,,Subida
al Cielo"), I: Bunuel.



