FassbindersTyskland?

Thomas Elsaesser har skrevet en stor og akademisk bog om Fassbinder. Men

har han nu ogsa set filmene?

af Christian Braad Thomsen

Tv-produeenten og manuskript-
forfatteren Peter Marthesheimer har i
Jahrbuch Film 82/83 (HanserVerlag) fortalt
om sit farste mgde med Rainer Werner
Fassbinder De skulle diskutere et udkast til
den tv-serie, der siden blev til Acht Studen
sind kein Tag (Otte timer er ikke hele dagen),
og Marthesheimer, der lige var kommet fra
et universitetsstudium, indviklede sig i en
argumentation praeget af tidens marxistisk
orienterede uni-jargon. llan sluttede med at
sige, at han mente, det var vigtigt, at den
planlagte tv-serie beskrev “et aktivt hand-
lende subjekt”.

Fasshinder gloede forst lidt forbavset pa
Marthesheimer, sa tgede han op i et ironisk
smil og sagde; “Ah, De mener en helt.” Det
forvirrede Marthesheimer lidt, for helte-
begrebet var jo skabt inden for den borger-
lige offentlighed, s& det kunne man vel ikke
sd godt bruge, ndr man var i selskab med en
anarkistisk filminstruktgr. Men da
Fassbinder fgrst havde redegjort for sin ret
enkle opfattelse af en filmhelt, blev
Marthesheimer klar over, at det vel trods alt
var det, han havde ment. Siden blev
Marthesheimer en af Fasshinders n&@rmeste
medarbejdere.

Det ville Thomas Elsaesser neppe have
haft mulighed for - og neppe heller ambi-
tioner om. Hans bog om Fassbinder er i
lange strek holdt i den universitetsjargon,
som har veret pd mode den sidste halve
snes &r, nemlig den lacanianske. Og skgnt
Elsaesser udviser stor respekt for
Fassbinders film, har filmene det alligevel
med at fortone sig, nar de beskrives i et
sprog, der er dem sa fremmed.

Naturligvis kan man kun glade sig, hvis
en bog som Elsaessers kan bane vej for

Fasshinder pa universiteterne, 170’erne
havde Fasshinder det ikke nemt med de ven-
streorienterede studenter, som mildest talt
ikke fandt hans film serligt politisk kor-
rekte. Det var netop en stadig anstgdssten,
at Fassbinder ikke beskrev korrekt hand-
lende subjekter, men overvejende holdt sig
til, hvor galt det kunne g4, hvis man hand-
lede inden for rammerne af den herskende
tankegang.

Den, der kan trenge igennem
Elsaessers kunstsprog, kan godt blive klo-
gere pa Fassbinder - men det kan Elsaesser
nu ogsa selv: hans bog rummer forbavsende
mange fejl, som indicerer, at han neppe kan
have set alle de film, han skriver om.

Sa ville han f.eks. ikke have rubriceret
Rio das Mortes som en gangsterfilm, for der
findes ikke skyggen af gangstere iden film.
Og han ville neppe heller have skrevet om
den greske fremmedarbejder i Katzelmacher,
at han viser sig at veere lige sa racistisk som
sine plageander, da han fgler sin position
truet afendnu en fremmedarbejder - fra
Tyrkiet. En sddan episode findes ikke i
Katzelmacher. Elsaesser fejltolker noget, han
har lest i det teaterstykke, der ligger til
grund for filmen - men denne scene har
Fassbinder ikke medtaget i sin film!

Det er ogsé en fatal fejl at tro, at
Fassbinders ophidsede diskussion med sin
mor i Deutschland im Herbst (Tyskland i efter-
aret) skulle vaere “tightly scriptet,” for poin-
ten er netop , at det er et 100% improvise-
ret mor/sgn-opger - hvor moderen nok af-
slgrer udemokratiske synspunkter, men be-
stemt ikke gnsker sig Hitler tilbage, som
Elsaesser hevder.

Og at Acht Stunden sind kein Tag skulle
vere en film om “arbejdslgshed”er lettere
grotesk. Arbejdslgshed ma vist veere et af de
fd temaer, en arbejdsnarkoman som
Fassbinder ikke kunne dremme om at give



sig i kast med. Han manglede aldeles forud-
s@tningerne.

Der er en glidende overgang fra fejl-
referater til fejltolkninger: jeg har svert ved
at se, at Fasshinder skulle forholde sig iro-
nisk til sine figurer og gnske, at vi skal le ad
dem. Han er tvertimod solidarisk med selv
de mest umulige typer. At figurerne aldrig
skulle “fgle selvmedlidenhed” er ogsa en
mearkelig pastand. Fassbinders oeuvre fore-
kommer mig tvaertimod at vaere et manisk
studie i selvmedlidenhed, jf. is&r Petra von
Kant, frugthandleren og de forskellige figu-
rer, der gar under navnet Franz B(iberkopf).

Elsaessers bog hedder Fasshinder’
Germany, og det kunne der veere god grund
til at skrive en bog om, for Fassbinder er
frem for nogen Tysklands filmiske historie-
skriver. Den tyske identitet sddan som den
udfolder sig fraWeimar-republikken til
studenteroprgret har aldrig fundet s ind-
forstaet en kunstnerisk skildrer som
Fassbinder.

Men bade Fassbinder og Tyskland har
det med at fortone sig i abstraktioner i
Elsaessers bog - hvilket man méske ogsa kan
se som en sarligt tysk forsvarsmekanisme.



