Round up

the usual suspects:
90’ernes filmgenrer

Sker der noget nyt i 90’ernes film eller er det bare business as usual? Artiklen
ser pd hovedtraek i tidens film og tager smagsprgver pa vinen i de gamle genre-

flasker.

Vi er kun godt halvvejs igennem artiet,
der endnu ikke star som en afrundet helhed.
90’erne er stadig i nogle henseender en ud-
vakst p& udviklingen fra midt-80’erne og
fremefter. Billedet bliver ikke mindre flim-
rende af, at film laves pd mange forskellige
mader i forskellige verdensdele. Dog er
Hollywood nu som fgr toneangivende inden
for genrefilmen og vinder stadig terren,
selv hos de antiamerikanske franskmand.
Enhver konkurrent bliver straks opkgabt,
som John Woo, der.havde bragt Hongkong
action ud selv i Europas og USA’ filmkreds-
lgb, og derfor blev hvervet af Hollywood.
Jeg vil derfor tage mit udgangspunkt i ten-
denser i den amerikanske filmindustri, og
kun behandle alle de “etniske kgkkener” kur-
sorisk.

Filmgenrernes udvikling ma ses i sam-
menhang med udviklingen inden for tv-un-
derholdning: typer af komedier, human
interest og crime fiction er delvis flyttet fra
ét medie til et andet, og der er kommet hele
tv-kanaler for audiovisuel lyrik, musik-
videoer. Modifikationer i filmens genrebil-
lede er derfor i flere tilfeelde ikke en &n-
dring i genrebillede, men en &ndring i for-
delingen af genrer pd medier.

Ifglge “bogen”er der ikke grund til at
forvente radikale @ndringer i 90’ernes gen-
rer af den gode grund, at flere af de centrale
genrer har eksisteret sd lenge som filmen,
mange endda med rgdder i mundtlige og

skriftlige genrer. Nogle, som“roadmovien”,
teller den mange tusind-arige Odysseus-
fortelling som ane, mens andre, som hor-
ror, melodrama og gyser har 200 ars rgdder
tilbage til romantikken. Postmoderne cap-
puccino-filosoffer har ganske vist heevdet, at
de store historier var dgde til fordel for de
fragmentariske remix. Og denne tendens
kunne synes indlysende i 60’erne og
70’erne, hvor man forestillede sig, at “4n-
den”fra Fellini, Antonioni, Godard og an-
dre, var en trend, der blot ville fort-

sette med forsterket kraft. Imid-

lertid, hvad der da syntes et



paradigmeskifte, forekommer nu mere som
en supplering af mainstreambiografen med
en art cinema med appel til dele af de intel-
lektuelle. Selv om denne gruppe takket
vare uddannelseseksplosionen er blevet tal-
rigere, sé er den knap i stand til at vaere
markedsunderlag for en “kunstbiograf”, der
er afh@ngig af statslig og EF-stgtte eller i
USA lever en lidt forhutlet eksistens i til-
knytning til campus’er eller i mega-bysam-
fund. Instruktgrer som Greenaway eller
Lars von Trier, i en film som Europa, laver
film, hvis styrke mere er tema-
tisk-associativ end

fortellende.

Disse film tiltrekker et smalt publikum,
mens de film der henvender sig til et
bredt publikum som oftest er opdate-
rede versioner af klassiske genre-faste
film (idet dog lyrisk associative film ogsa
er en mgnsterfast genre, omend dens te-
maer varierer).
80’erne blev i en rekke henseender
en fase, hvor trek ved de klassiske
Hollywoodfilm fra studiesystemets tid
blev retableret i en opdateret og opgra-
deret form. Spielberg og Lucas var vig-
tige forudsatninger for udviklingen
(IndianaJones-sagaen, Back to the Future,
Gremlins, computerfilmen Jurassic Park,
StarWars,The Return of theJedi 0sv.),
fordi de kombinerede en klassisk
forteellestruktur og tematik med
avancerede special effects og til
tider ogsa raffineret filmisk
forteelleteknik, omend andre,
som Jurassic Park kombine- The Last
rer cutting edge Action Hero
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computeranimationer mcd et famlende greb
om fortelling og fortelleteknik. Store bud-
getter og tekniske landvindinger stgttede en
friere fortellen, f.eks. i udfoldelsen af
udendgrshandlinger, sdledes at 30’er-40’er-
agtige teatralske, snakkende shot-reverse-
handlinger blev erstattet med dynamisk
handling i rum. Genbruget af klassiske ska-
beloner og temaer blev til tider dekket ind
med “ironiske” intertekstuelle referencer.
Slidstyrken i disse formler understreges
f.eks af, at i 1997 er en “forbedret” version
af Starwars blevet en stor succes, hvad der
forventeligt ogsa bliver tilfeldet for de nye
episoder af sagaen, der er under indspilning,
ligesom ogsé Bond-serien blev genoplivet i
90’erne.

Produktionen blev i 80’erne endda i en
helt anden grad end i 60’erne og 70’erne
(bortset fra Rocky-serien startet i 1976)
foretaget som sequels: Police Academy, Lethal
Weapon, Naked Gun, Friday the 13th, EIm Street,
Die Hard. 90’ernes sequels har mest vaeret
skvulp fra 80’ernes, i 90’erne har det typisk
veeret farcer og hygsommelige familie- og
bagrnefilm somWhoopi Goldbergs SisterAct,
Home Alone, Beethoven, Mrs. Douhtjire 0g Free
Willy, som har givet anledning til sequels.
Batman-serien er ogsa karakteristisk: kon-
ceptet og handlingsstruktur er gammel vin,
men teknik og visualisering udggr nogle at-
traktive nye flasker.

Filmproduktionen foregar samtidig pa en
baggrund af et mediebillede der er mere
komplekst end nogensinde far. Udviklingen
afen rekke dokumentargenrer og doku-
dramaer griber ind i den made, hvorpa
spillefilmen bearbejder dokumentar-feno-
mener, jf.JFK. Sex, lies and videotape
eksemplificerer, hvorledes“hjemmevideoen”
og den private, dokumentariske omgang
med billedmediet griber ind i fiktions-
fremstillingen. Opkomsten af musikvideoen
medfgrte, at et starre publikum fik fortro-

lighed med de lyriske og fabulerende dele af
filmens muligheder. Mens 20’ernes
eksperimentalfilm blev set af en forsvin-
dende minoritet, blev MTV set af milliarder.
Mainstreamfilmen kunne derfor i et beher-
sket omfang inddrage mere avancerede visu-
elle virkemidler.

Actionfilmen. Centrum iretableringen
af Hollywood og dens genrer er farst og
fremmest actionfilmen og actionkomedien,
der er kommet til at spille en langt starre
rolle end i det Klassiske genremgnster. Mens
Lucas-Spielberg har lavet sddanne actionfilm
for et “familie-publikum”, dvs. for mindre
born og foraeldre, har andre instruktgrer la-
vet actionfilm for et teenage- og efter-publi-
kum. Die Hard-serien kan i en rekke hense-
ender tjene som prototype for denne udvik-
ling. Handlingen er en simpel dobbelt-cock-
tail af private og “offentlige” problemer,
handlingen er centreret omkring en mandlig
helt (Bruce Willis), og handlingens centrale
attraktioner bestar af spektakulere slags-
méls- og destruktions-scener af alt fra hgj-
huse og kontorlandskaber til fly og tog. Den
hidtil sidste, Die Hard - With aVengeance fra
199S viser serlig tydeligt, hvordan formod-
ningen om gkonomisk gevinst ved special
effects i form af stadige igjnefaldende og
igrefaldende destruktioner styrer filmens
opbygning, mens f.eks. den politisk korrekte
sammenkobling af sort (Samuel Jackson) og
hvid (Willis) og den populistiske karikering
af cheferne skal skabe nogle passende ande-
lige “overtoner”til vor folkelige, undertrgje-
kledte og svedige helt. De Bonts Speed har
indbygget genrens krav om uophgrlig action
i selve plottets gimmick. En bombe vil eks-
plodere hvis bussen kgrer langsommere end
80 km/1, og gimmicken kreever derfor uaf-
brudt action, enhver nedseattelse af tempoet
bliver fatal ogsa pa fiktionsplanet. De avan-

cerede stunts og effekter er imidlertid



haengt op pa fortellinger, der som oftest er
klassisk enkle og folkeventyrsagtige. Bruce
Willis skal f.eks. i Die Hard redde prinsessen
(hans kone) fradragen (en tysker) og har en
sort hjelper. | Waterworlds science fiction-ac-
tion skal Kevin Costner redde en prinsesse
til det hele kongerige. | en underafdeling af
action-adventure genren, roadmovien, er
folkeeventyrstemaer til tider suppleret med
egentlige idébarne temaer, som i Thelma 81
Louise. Adskillige film forsgger sig med “poli-
tisk korrekt” casting af kvinder som action-
heroiner (The Long Kiss Goodnight), og disse
demonstrerer séledes ogsé, at fornyelsen i
90’erne ikke s meget er struktur, men en
stedvis inddragelse af nye temaer og en ge-
nerel “teknologisk” opdatering.

De hasblaesende amerikanske actionfilm
blev overgdet afde endu rappere actionfilm
fra Hongkong, hvor actionscenerne til tider
bliver rene balletter. Men modsat beveagel-
sen i amerikansk action, hvor sentimentali-
teten er understated, fastholder Hongkong-

action ofte kraftige og udpenslede “klassiske”

melodramatiske og sentimentale indslag,
som eksempelvis iWoo0s The Killer, hvor
den hardkogte helt smelter over for den
blinde sangerinde, eller den ultrafugtige
sekvens i Hard-Boiled, hvor helten, skgnt
voldsomt truet, kgrer en lille pige pad ho-
spitalet. Denne melo-action tapper rgd-
derne hos Kurosawa og spaghetti-melo-
dramaet.

Science Fiction. Actionfilmen far
sit navn ved handlingerne og disses evner
til at frembringe sterke affekter. Men
samtidig har de selvfglgelig en reekke na-
turalistiske trek. Den effektfulde hand-
ling betinger, at man opsgger markante
moderne miljger, fra Die Hards hgjhus-
miljoer til Speeds motorveje. Men action-
filmens realisme bliver i stigende grad
suppleret af science fiction filmens
hyperrealisme. | det klassiske Hollywood
var science fiction film en marginal B-
film genre. Men efter 1970 rykkede
science fiction ind i A-filmcns main-

Speed
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stream. Science fiction rammen var dels en
“realistisk”ramme om beskrivelsen af inde-
byrden afden teknologiske udvikling, dels
ogsa et fantasirum, hvor der kunne kompen-
seres for den afdramatisering af tilvaerelsen,
der blev et resultat af civiliseringsprocessen.
Et eksempel: Terminator Il er en afde mange
film der i-billed-se&tter den nye hi tech
computervirkelighed, herunder en humori-
stisk iscenesattelse af den oplevelse af“de-
gradering af menneskeligheden”, der faglger i
kglvandet pa, at maskiner kopierer menne-
skets intelligente funktioner (i gvrigt skil-
drer filmen ogsa den oplgsning af kernefa-
milien, der er et gennemgaende tema i
mange film). Men ligesom film med cen-
trum iopdagelsesrejser pd jorden har mattet
vige for opdagelsesrejser i rummet, saledes
er Terminator lls voldsomme fremtidige krige
mellem mennesker og robotter erstatninger
for de gst-vest modseatninger, som filmindu-
strien ma se svinde bort som “aktiv”action-
skabende modsatning.

Independence Day 0g Mars Attacks! tilhgrer
samme boldgade: Man gnsker en film om et
“stort” tema, der - som krigs- og katastrofe-
film - kan bringe samfundsborgeren frem i
enkeltmennesket, og ma derfor erstatte
rode eller brune farer med rum-angreb.
Science fiction har i endnu hgjere grad end
de gvrige genrer nydt godt af den billigge-
relse og kvalitetsforggelse af special effects
etc., som er en konsekvens afcomputer-re-
volutionen. | fortellemassig henseende er
TheAbyss 0g Independence Day helt efter bo-
gen for science fiction-katastrofefilm: en
stor trussel mobiliserer mange mennesker,
og gennem krydsklipning osv. fglger vi det
dramatiske forlgb. Nyheden ligger i den
grad af visuel realisme der kan tildeles op-
fundne elementer. Denne billigggrelse og
forbedring af visuel fantasi indgar direkte
som filmisk tema: En del af problemerne i
film som Total Recall opstéar af de forggede

muligheder for at lave billeder i hjernen
uden tilsvarighed i virkeligheden. I film som
Johnny Mnemonic sker der sammenblandinger
af menneske og computer.

Melodrama og Human Interest. Fil-
mens udvikling i de sidste 50 ar er som
nevnt foregéet i et stadigt vekselspil med tv.
Blandt de genrer, der idet klassiske
Hollywood var centrale, men som nu i hgj
grad er blevet fjernsynsgenrer, kan man
navne det store kerlighedsmelodrama og
human-interest historien, fordi de henven-
der sig til aldersgrupper, der kun undtagel-
sesvis gar i biografen. Men den relative suc-
ces for film som Indokina eller The English Pa-
tient viser, at disse kan forlade hjemmets
billedaltre. Langt succesrigere er imidlertid
de store made for an Oscar-melodramaer
som Rain Man, Dances withWolves, Forrest
Gump, Philadelphia, 0og Shine om &dle vilde,
hellige idioter eller sere genier. Selv om te-
maet om den hellige, overmenneskelige idi-
ot er mindst lige s& gammelt som Dostojev-
skijs idiot, s& er blandingen af ynkverdighed
og genialitet eller hellighed hgjmoderne.
Gilliams The Fisher King tilhgrer ogsa denne
lange rekke af hellig idiot-film, der appelle-
rer til vor moderfglelse og malkespaending
over for de hellige enfoldige, men dens brug
af fabulerende elementer udstedte (som
Lynchs film) lgfter om en friere ekspressiv
fremstilling, der ikke helt er blevet indfriet.
The Bridges ojMadison County er en yderligere
variant af den melodramatiske glaede ved
enfoldighedens uskyld og ved den stadige
revitalisering af myter som “den store kaer-
lighed”, specielt nar to skuespillermyter -
den beskidte Harry og Streeps vege kvinde-
lighed - mgdes i det amerikanske hjerteland,
fortalt gennem alle nostalgiens rekvisitter,
fotografiet, “keepsake”n osv.

Lidt mindre populare er de sociale me-
lodramaer som Los Angeles eperne: Kasdans



Grand Canyon, Schumachers Falling Down 0g
Altmans Short Cuts, for ikke at tale om den
bittersgde L.A. Story. Filmene viderefgrer
den lange amerikanske tradition for filmisk
selvransagelse. Stones store moralske melo-
dramaer som JFK og Natural Born Killers.
angler efter et publikum, der bliver hgje af
(dobbelt-)moralsk indignation. Samfunds-
revselsen forsyner instruktgrerne og filme-
ne med et sympatisk engagement og frem-
stillingsformer, der overskrider den blotte
portrettering afenkeltindivider. Men de har
0gsa en vis praestelig pondus og overbeviser
imindre grad end forgengere som Fellini,
Kramer eller Kubrick fra Dr. Strangelove om,
at de har“licence to preach”. Samme ha-
stemthed finder man ogsa i film, der som
Boyz N the Flood behandler et mere afgren-
set emne som ghettolivet, og ogsa i Mike
Leighs forskellige opdateringer af engelsk
socialrealisme. Wenders har - med sine fabu-
lerende og visuelt pregnante human-
interest sagaer, fra Der Himmel iiber Berlin

(Himlen over Berlin) og fremefter - trods

ha-stemthed - givet nogle af de fa vest-
lige bidrag til et samfundsmelodrama,
der kan tages alvorligt. Langt mere split-
tede virker Kieslowskis 90°er-film, La
double vie de Véronique (Veronikas to liv)
0g Bleu, Blanc, Rouge (BI3, Hvid, Ragd),
for pa den ene side er der en fremstilling
af ting, kvinder og processer, der har en
reklamefilms lekkerhed og tintninger,
og pa den anden side en vemodig og pa-
tetisk lengsel efter andelighed og myste-
rier, der rgber sin rod i et gsteuropaisk
gammelliv. Vor egen LarsTrier kokette-
rer med gammellivets og religionens ge-
vandter i Breaking thewaves. Her er der
dog i hgjere grad tale om, atTrier (som
tidligere Reisz’ The French Lieutenant’s
Woman) benytter disse elementer til at
forsterke den melodramatiske drive og
det seksuelle pikanteri. Genren og
(over)troen fares videre i en god tares
tjeneste.

Inden for det egentlige melodrama
kom de mest bemerkelsesvardige pro-

Shanghai Triaden
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dukter isa&rlig grad fra Kina. De to mester-
instruktgrer Chen Kaige og ZhangYimou
(men ogsa mange andre) skabte en rekke
varker, der pa én gang havde en klassisk
melodramatisk fortellestruktur og samtidig
frit brugte lgs af de maleriske eller lyriske
effekter. Lige fra storformater, hvor person-
lig udvikling og politisk udvikling veves
sammen (som i De rgde marker, At leve eller
Farvel min konkubine) til indspilningen af et
farverigt naturalistisk drift- og skebnemelo-
drama som Ju Dou. Disse kineserier ngd
godt af at have Gong Li - vel nok 90’ernes
storste kvindelige skuespiller - som hoved-
person. Hun har et repertoire, der strekker
sig fra det komisk-realistiske (f. eks. bonde-
konen i QuiJus Historie) til hetaere (i
Shanghai Triaden).

M etafiktion, postmodernisme og
farce. Nu ville méske nogle, der havde for-
lest sig pa postmoderne teori, tro, at den
helt dominerende filmtype ville vaere én
mearket af en postmoderne oplgsning af for-
tellingen til fordel for et netvark af inter-
tekstualiteter og selvbevidste referencer. Og
man kan da finde en reekke eksempler pa
denne filmtype. Inden for mainstream-for-
matet vil film som Desperado, Pulp Fiction 0g
The Last Action Hero blive opfattet som afvi-
gende fra en klassisk narration, og af ikke-
amerikanske film er der Kaurismaki-film
som | Hired a Contract Killer. Imidlertid, med
undtagelse af nogle spring i virkelighed og
tidsstruktur, har sddanne film en langt kla-
rere fortelling end 60°ernes eksperimenter
- pd hvilke L’année derniére & Marienbad (Ifjor i
Marienbad) kan tjene som eksempel. Enhver
kan fglge handlingen i Pulp Fiction eller The
LastAction Hero, det er ikke uforstaelighe-
den, men derimod den fglelsesmassige di-
stance, der er indlagt i metafiktion, som for
mange tilskuere skaber modstand. Disse
film bliver derfor i en dimension meget

genrefaste. Men samtidig er adskillige af
dem karakteriseret ved at benytte den mere
ekspressive stil. Denne, pa hvilken Lynch og
Raimi kan tjene som eksempler, brgd igen-
nem i midt-80’erne sammen med musik-
videoen og blev viderefgrt i 90’erne. wild at
Heart, Desperado 0g Les amants du Pont Neuf
(De elskende fra Pont Neuf) inddrager em-
fatiske detaljer, der kan opfattes som “post-
modene selvbevidsthed”, men ogsa som
fortellemassige forsterkere afen type, der
har vaeret kendt inden for tegnefilmen i ar-
tier.

De mest “postmoderne” intertekstua-
liteter finder vi der, hvor de altid har veret
siden Arist6fanes’ komedier eller siden
Wessels Karlighed uden stramper, nemlig i ko-
medien og farcen. Filmkomedier som Naked
Gun-sericn og Hot Shots er en lang reekke af
intertekstuelle referencer og metafiktionelle
morsomheder, ligesom Coen-komedien
Fargo (som tidligere Raisin’Arizona) videre-
forer de klassiske hyrdespil: de to &gge-
hoved-brgdre udstiller og karikerer med
falsk naivitet en reekke genrer og folkelige
typer. Triers Riget hgrer nydeligt ind i den
aristofaniske farce-tradition: den &der gen-
rer og mennesketyper fra andre genrer, men
fordgjer dem med et parodisk sigte.

Nogle af 90’ernes farcer viderefgrer den
flytning af greenserne for det passende, som
Monty Python iverksatte, og som fik film-
komisk form i A Fish CalledWanda, hvor der
f.eks. er en grusomhed i flere scener der
bryder med tidligere ssmmclighedsnormer.
Eddie Murphys i sandhed sorte humor, i alt
fra Reverly Hiils Cop til The Distinguished
Gentleman, far pruttende overtoner i The
Nuttj Professor, der har vellykkede “sorte” pa-
rodier, men Murphy har ogsd mange scener,
der smager af Hollywoods samleband.

Udpenslede mysterier og thrillers.
Thrillers og mysteries er lige sa genrefaste



viderefgrelser af tidligere tiders formler for
genrebestemt fortellen som actionforteel-
lingen. Fornyelsen er her ligeledes sket i
fremstillingen, i den grad hvor udpenslingen
af perversioner og af “ulekre” fenomener
bliver central, selv om ogsé disse udpenslin-
ger er opdateringer. De store skred i frem-
stillingen af krop og perverse handlinger
skete fra slutningen af 50°erne til begyndel-
sen af 70’erne. Hitchcocks bergmte bade-
verelsesmord satte nye standarder for ud-
pensling af sadistisk seksualitet, og film som
Romeros Night of the Living Dead 09

Hoopers TheTexas Chain Saw Massacre fort-
satte tendensen, idet savel udpensling som
ogsé den manglende poetiske retferdighed
brgd med tidligere tiders mere moralske
indstilling til, hvor uretferdig en verden
man kunne fremstille. Dog, 90’erne har ledt
nye udpenslede voldsfremstillinger og afvi-
gende relationer ind i mainstreambiografen:
The Silence of the Lambs er i den henseende
typisk for en tendens: Kannibalisme bringes
ind i A-filmen, og vi forledes nasten til sym-
pati for kannibalen Hannibal og til at dele
hans perverse forngjelse ved den kvindelige
detektivs seksuelle usikkerhed. Henry, Portrait
of a Serial Killer udpensler i en gledeslgs og
hyperrealistisk fremstilling en psykopati, der
i modsetning til Hannibals perversion bun-
der ikortikalt deficit. Pa tilsvarende vis dra-
ger en krimi som Selen tilskueren frontalt
ind ien verden afsplat og perversion, der
tidligere i hgjere grad blev fremstillet ved
antydningens kunst.

Samme detaljering blev ogsa fremstillin-
gen af erotik til del. Verhoevens Basic Instinct
er et godt eksempel pé udviklingen. P& den
ene side er filmen en genrefast film noir,
med en anlgben helt og en tvetydig kvinde.
P& den anden side er der tilsat en rekke
krydderier i forhold til de gamle sorte film:
en mere udpenslet erotisk fremstilling sével
med hensyn til visualisering af f.eks. samleje

som til fremstillingen af“perverse” seksuelle
udfoldelser (sadomasochisme, voyeurisme,
leshianisme), hvor séledes pornofilm-tema-
erne fgres ind i mainstreamfilmen. Filmen
er yderligere krydret med lekker fotografe-
ring, f.eks. helikopteroptagelser af bilforfgl-
gelse og lekre omgivelser. Film som Fatal
Attraction og Disclosure hgrer hjemme i sam-
me bevegelse, pikant sex uskyldiggjort ved
at blive indlagt i mere moralske mainstream-
temaer.

En undergenre beslegtet med thrilleren
er den psykotiske og splatterpregede film. |
80’erne artikulerede den en ny kropslig op-
levelse, centreret om forfald, om kropsindre
processer og om lemlastelse, som i Cronen-
bergs film eller i Raimis Evil Dead 1 og 2,
men har siden fart en mere tilbagetrukket
tilverelse. Den er, som pornografien, mere
blevet en videogenre end en filmgenre. En
film som den new zeelandske splatterparodi
Braindead har et typisk videoformat. Det
samme kan man sige om den psykotiske
voldsporno af typen Tarantinos Reservoir
Dogs, der egentlig ogsd er et melodrama,
hvor sérede kroppe afsatter deres ekspres-
sive blodspor hen over “eksperimental-
scenen”, den lagerbygning hvor tragedien
udfolder sig. 1 et Californien, hvor vegetaria-
nisme vinder udbredelse, bliver homo sapi-
ens maéske snart det eneste dyr der jages og
slagtes, dog en s&r @&ndring af livsvilkarene.
Sagt pa en anden made: den meget udpens-
lede fremstilling af blod og kropsprocesser i
dele af nyere film ma bl.a. ses i sammen-
heng med, at moderne bymennesker delvis
er eterisk lgsrevet fra den dagligdags om-
gang med “krop”og “blod”, der var typisk
for jeeger- og bondesamfund, hvorved blod
og ded bliver noget pirrende fremmed og
ekstraordinart.

Ogséa horrorfilmen har i 90°erne levet et
mere stille liv. Coppola udnyttede formlen i

Bram Stoker’s Dracula, 0g igen ser vi en typisk
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90’er-udpensling af enkeltscener. For
Coppola var det samtidig vigtigt, at alle fil-
mens dele udstrélede asteticisme og en vis
kulturel ambitigsitet, sa han ikke blev sléet i
hartkorn med de mere “vulgare”genrefilm,
som han raffinerer. Dermed gives ogsa indi-
rekte en brik til forstaelse af 90’ernes gen-
rebillede: det sidste arti er det farste, hvor
meget store dele afbefolkningen via video-
udgaver har haft samme frie forhold til hele
den filmiske historie, som man kan have til
bager eller musik. De klassiske horrorfilm
lever i bedste velgaende i 90’erne, som gen-

udsendelser, reruns, og som video.

Den klassiske (kerligheds-)kome-
die. Den grad af traditionsfasthed der pree-
ger 90’ernes forhold til genrer, kommer
maske i s@rlig grad til udtryk i den erotiske
komedie og kerlighedseventyret. Almodo-
var laver ganske vist eksplicitte og “perver-
se” film som jAtame! (Bind mig, elsk mig),
men han er i nogle henseender mindre
trendsattende end Jane Austen, hvis snart
200 ar gamle klassiske karlighedsromaner
bliver filmatiseret og set. Samtidig afbalan-
ceres den erotiske thrillers “letferdighed” af
en hel rekke karlighedskomedier af yderst
renferdig art, der matcher en amerikansk
nypuritanisme. Man behgver blot tenke pa
fortellinger som French Kiss, Sleepless in
Seattle ellerwhileYouWere Sleeping for at se
kontante viderefgrelser af keerlighedskome-
dien. Askepot og den fromme skoge mixes i
megasuccesen PrettyWoman, som trods lidt
ukorrekt pikanteri i anslaget hurtigt naer-
mer sig en politisk korrekt og hygiejnisk
holdning, serlig fordi skagen bruger tand-
trdd. En ganske morsom science fiction va-
riation over den klassiske kerlighedsko-
medie finder man i Schwarzenegger-sagen
Junior, hvor Schwarzenegger bliver gravid, og
hvor undfangelsen sker far romancen.

Lidt mere satyr end i Hollywoods kome-

dier er der i den engelske Fourweddings and a
Funeral. Stgrre fornyelse finder man maske i
film som Strictly Ballroom eller Muriel’s
Wedding, der sdvel i miljgtegning som i deres
ekspressive fortellestil tilffarer komedien
noget nyt. Burtons Edward Scossorhands har
ogsa en finurlig og suggestiv tilgang til den
komiske sadeskildring.

Round up Some Suspects. En rekke
af de store kulturelle brud og revolutioner
skete i 60’erne og 70’erne, hvorimod den
nuverende periode ilangt hgjere grad er
preget afen stille evolution. Det Amerika,
der satter rammerne for genrefilmproduk-
tionen, er kulturpolitisk set inde i en kon-
servativ udvikling. Retableringen af kernef-
amilien danner grundlag for at genoplive
Jane Austen eller studietidens kerlighedsko-
medier. Actionfilmen er ikke i konflikt med
neoliberalismen. Den fremkomst af en ung-
domskultur, der farte til genremodifikatio-
ner i de tidligere artier (som eksempelvis i
pubertets-horrorserierne), er sat pa skinner.
Et kulturelt set dynamisk elementiung-
domskulturen i det seneste arti har veret
udbredelsen af computerspillet, der pa den
ene side henter en rekke temaer, figurer og
handlingsforlgb fra filmen, men som samti-
dig muligger interaktive elementer. Selv om
computerspillene ofte har stjalet deres
handlinger og billedverdener fra filmen, bli-
ver det dog spendende at se, om ikke den af
denne udvikling frembragte mulighed for at
lave computergenererede billeder med et
helt frit forhold til en “egte”“optisk” virke-
lighed ikke pa sigt vil modificere genre-
billedet, searlig selvfalgelig den visuelle stil.
Efter Starwars kan Terminator Il og Toy Story
ses som skels@ttende i denne henseende.
Mens alle genrer og scenetyper har samme
“pris” for en forfatter, har der tidligere ve-
ret enorme prisforskelle inden for filmen
mellem at lave kempemelodramaer eller at



lave sma topersoners ordudgydelser om li-
vet og dgden. Computerrevolutionen kan
@ndre dette og derved maske ogsa forrykke
vegtforholdet mellem centrum og periferi.
Hollywood har haft monopol pa en raekke
kostbare genrer, mens de ikke-asiatiske etni-
ske biografer har kompenseret ved at lave
menneskelige og kunstneriske film pa sma
budgetter.

Etandet fenomen, der har vundet ud-
bredelse i 90’erne, merchandising, peger
dog mod en oplgsning af Hollywoodmono-
poler. | Stczwar-relanceringen indgar mer-
chandising af diverse items og computerspil
som Rebel Assault i en hellig treenighed med
selve filmproduktet og dets tv spinoffs.
Hvortil endda kommer, at soundtrack cd’en
forener filmen med et fjerde, akustisk
kredslgb. De store mediekonglomerater,
som f.eks. den fornyede Disney-koncern,
har selvfglgelig lagt sig efter den bredeste
fellesnaevner inden for familelivet og dettes
forbindelser ud i de shopping malls, hvor
f.eks. uendelige mangder af Pocahontas-ting
eller Toj-ting seger sma sgde ejere med ri-
melig kgbekraft, mens andre koncerner le-

der efter andre aldersgrupper. Kun store IS
multinationale korporationer som Disney
ellerWarner kan styre sddanne aktiviteter,
og de markedsstrategiske overvejelser der
ligger bagved mega-satsninger, leegger mere
op til revolutionare nydannelser i gestalt-
ningen afudtrykket (jf. Terminator Il eller Toy
Story) end til fornyelse pa indholdssiden.

Genrer har rod i vor kropsopbygning,
hjernestruktur og fglelses-makeup. De har
ogsa lange rgdder i kulturhistorien, som vi
kan se i forbindelsen fra Odysseus til
roadmovien, eller i farcens artusindgamle
leg med genreformler og intertekstualiteter.
Men de har ogsa rgdder i en kulturindustri,
der gerne vil kunne mgde deres kunder med
nogle hurtigt forteerbare formler og skabe-
loner. De sidste ti ar har pd den ene side be-
festet Hollywood og de genrefaste storpro-
duktioners greb om alverdens biografer og
samtidig budt pa fornyelser fra sa forskelligt
hold som Danmark (Trier) , Kina, Hong-
kong, Tyskland, Frankrig og Australien, der
har vist, at det er muligt at halde ny vin pa
de gode gamle genre-flasker.

Toy Story



