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Det vakte storforargelse, da Waters engang
filmede Divines underbukser med
bremsespor og det hele. Nu vaekker det
manges forargelse, at han er begyndtat lave
‘mainstream 'film. Men at han er voksetfra
underhyleme, er ikke ensbetydende med, at
han er blevet mentalt klaedt af til skindet —

langtfra.

JT"ktion og virkelighed er to sider
Jd af samme sag - i hvert fald hvis
man er s heldig at tilhgre det korn-
fede forstadsfolk, hvis normer og
veerdier aldrig giver op og altid er de
rigtige. En beankevelling af rekon-
strueret virkelighed, sensationspreae-
get fallesforargelse, serigst drama og
autentiske optagelser af sultne bgrn i
Afrika danner den andelige fade for
Familien Forstad, og John Waters’
nye filmkomedie rammer dem lige
mellem gjnene. Men ikke uden keer-
lighed. Han har erkendt, at vreden,
der kom til udtryk i de tidlige film,
som primart gnskede at chokere
borgermusikken, ikke holder len-
gere. Desuden har verden halet ham
indenom, den er ikke synderligt for-
skellig fra selv den mest provoke-
rende 'Waters film’ lengere: "Hvis
man er 47 og stadig styres af en
masse vrede er man generelt bare et
dumt svin.” - siger han. S han leger
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med indenfor rammerne af det tilla-
delige, og til gengeld modtages han i
barndomsbyen, Baltimore, som en
hjemvendt helt, og borgmesteren
overrekker ham byens nggler -
hvad er vel lidt satire mellem ven-
ner? Nar blot det har Hollywoods
bla stempel er alt vel sare godt...
Serial Mom havde et budget pa
13.5 miil. dollars - hvilket er beske-
dent for Hollywood, men formida-
belt for Waters - og pen?ene har ty-
deligt givet rdderum til en raekke
indfald, der ikke var plads til i de
tidlige 70'er film. Waters selv ser
gerne, at hans nye film kritiseres for
deres eget indhold, snarere end at de
ses i forhold - eller modsetning - til
de gamle. Det er sddan set heller
ikke noget problem, men man kan

neppe undgd at forholde en film
som Serieal Mom til det Hollywood,
som Waters nu bekender sig til.

Morderisk Mor

Serial Mom er en americana, der ta-
ger udgangspunkt i og ger tykt nar
af det fenomen, som amerikanerne
kender som ‘family values’. Forstads-
familien med Mor som den centrale
dynamo: politisk korrekt til finger-
spidserne sgrger hun for a&gteman-
den, bgrnene og havens fugle. Sé
vidt, sd godt. Men lige denne her
mor ser det som sin borger- og mo-
derpligt at gere det af med enhver,
der forbryder sig mod hendes egen
opfattelse af H?tlgt og 'forkert’. | be-
gyndelsen af filmen erfarer vi, hvor-
dan hun generer en fraskilt kvinde
med grov, anonym telefonchikane.
Kvinden - der i gvrigt spilles af
Mink Stole, som tilhgrer Waters’
oprindelige, faste skuespillerstab -



har tidligere haft den frekhed at
snuppe en parkeringsplads lige foran
snuden pad vor Mor, og selvom
denne udad ikke direkte er et an-
greb mod familien, er den provoke-
rende nok til at vaeekke Mors let an-
tendelige vrede. Mors naste gerning
er langt mere alvorlig: hun slar sin
sgns matematiklarer ihjel. Men han
kommer ogsd med et direkte angreb
mod hende og familien generelt, idet
han heavder, at sgnnens hang til
splatterfiktion er sygelig, og at foreel-
drene har fejlet i opdragelsen af po-
den. Mor har for det forste selv helt
de samme morbide lyster - og for
det andet anser hun sig selv og sine
for fejlfri, s& den selvretferdige laerer
har ganske fortjent, hvad der kom-
mer. Herpa gar det slag i slag, Mor
myrder lgs til hgjre og venstre, og
hendes fremgangsmade er ofte gan-
ske opfindsom - for ikke at sige
kreativ.

Genren

Waters ger naturligvis brug af tilsku-
erens evne til at genkende en rakke
intertekstuelle relationer - et feno-
men, man kan lese mere om andet-
steds i dette blad. Massemorderen
blev jo sa at sige 'in' i forbindelse
med veerker som fx 'American Psy-
cho’ og kultfilmen Henry - Portrait of
a Serial Killer (86), men A-listen i
Hollywood har aldrig gjort s forfer-
deligt meget ud af genren. Den har
med visse undtagelser snarere varet
forbeholdt den mere 'B-praegede’ af-
deling af film- og TV-industrien,
man ser sjeldent en Julia Roberts,
en Mel Gibson eller tilsvarende top-
stjerner i rollen som massemorder.
Alligevel velger Waters at lade sin
genreparodi flirte med A-listens
stuerene 'production values’, og her-
med opnar han et strejf af en skab-
nesvanger undertone, der - uagtet at
publikum for lengst har suspende-
ret den identifikation med fiktio-
nens figurer, der normalt er for-
udsetningen for et godt gammel-
dags gys - efterlader en uhyggelig
fornemmelse i kroppen. Waters vel-
ger at lade sin Mor(der) sl til i fuldt
dagslys og i farver, der er sa klare og
fine, at selv virkeligheden ma blegne.
I filmens indledning, hvor Mor sen-
der et forelsket blik ud i haven til de
sade, sma fugle, treenger en associa-
tion til David Lynch' Blue Velvet (86)
sig uvaegerligt pd. Men hvor Lynch
lod den nuttede overflade veere et
upélideligt dekke for provinssam-
fundets sygelige drifter, da vender
Waters 180 grader rundt, og ffern-

stiller overfladen som grotesk, latter-
lig og selvmodsigende alt imens det
nedenunder maske nok er i drifter-
nes vold, men samtidig er der en po-
etisk retferdighed til stede, og
denne negerer fornemmelsen af, at
der skulle vare noget abnormt eller
usundt i at vedkende sig sine basale
instinkter.

I filmens sidste del tager forteellin-
gen en drejning og bliver tilsynela-
dende en parodi pa det typiske Hol-
lywood retssalsdrama - det er imid-
lertid s& meget parodi, at man kunne
#fristes til at mene for fjollet. Men ved
nermere eftertanke, star det klart, at
Waters igen har spillet os et puds
med de intertekstuelle referencer:
Det er nemlig slet ikke Hollywoods
repreesentation af det amerikanske
retssystem, vi skal have fat i. Nee, det
er samand virkelighedens - sadan
som vi oplever den via TV-nyheder-
nes reportager. Det er sager a la 'O.J.
Simpson’, hvor manuskriptet til TV-
filmen er skrevet to timer efter for-
brydelsen; sager, der tabes, fordi ho-
vedvidnet kommer i miskredit p.g.a.
en afslering af vedkommendes
manglende vilje til at sortere hus-
holdningsaffald. Hollywoods frem-
stilling af retsvaesenet er simpelt hen
alt for sober i forhold til virkelighe-
den.

Etsert landskab

Kathleen Turner har den nasten alt-
overskyggende rolle som Mor, og
Waters’ instruktion af hende er over-
ordentlig vellykket. Man kunne sam-
1menligne filmen med et af de der
farvestralende postkort, hvor en del
af motivet forandrer
sig, nar man ser det
fra forskellige vinkler.
Waters lader fortel-
lingens gvrige figurer
vere postkortets re-
lativt statiske land-
skab, hvorimod Mor
er det beveegelige
vandfald midt i land-
skabet. Hun skifter
udtryk sa let som in-
genting, og hver gang
tager helheden sig
ogsa lidt anderledes
ud. Waters bruger

Den  perfekte  husmor
(Kathleen Turner) serverer
morgenmad for sin tand-
legemand (Sam Water-
ston).

med andre ord variationerne i Tur-
ners spil som en slags katalysator,
der pa skift rettes mod de andre per-
soner og fremhaver et tidligere un-
dertrykt aspekt i figuren: Et godt ek-
sempel er hendes mand - tandlegen
- der er sd gennemfgrt en parodi pa
Hollywoods allerbedste  familie-
feedre. Han er lag pa lag af klicheer,
men efter et kort glimt af ham pa ar-
bejde ma vi alligevel lade en lille
tvivl om hans fuldkomne ‘godhed'
snige sig ind i billedet af ham. Mor
brokker sig over, at han lader patien-
terne tage den tid, der oprindeligt
var tiltenkt familien. | den efterfal-
gende sekvens, hvor en stakkel er
havnet i tandlagestolen, er det ikke
til at afgere, om den gode familiefar
faktisk oplever et lille, sadistisk kick
under den noget voldsomme be-
handling, eller om hans lettere van-
vittige glimt i gjet er noget vi til-
skuere projicerer videre fra den fore-
gaende indstilling med Mor.

Det er ganske sma nuancer i Tur-
ners stemmefgring og ansigtsudtryk,
der ikke blot fremhaver demonerne
i hende selv, men ogsa i de sakaldt
‘normale’ personer. | en situation,
hvor hun giver skraldemeandene 'en
lille een til halsen', antyder hendes
stemme, at hun godt ved, at de er
drikfzeldige, men det er helt ok, sa-
lenge de er pd hendes side. Ind
imellem har hun naturligvis ogsa ka-
merafgringen til hjelp, som fx i sce-
nen, hvor hendes mands tidskra-
vende patient sidder til bords med
sin kone og spiser stegt kylling. Tid-
ligere er Mors forkerlighed for pip-
fugle blevet etableret, og da hun be-



lurer de spisende gennem vinduet,
arbejdes der pad samme made med
kameraet, som vi kender fra billige
science fiction horror film - hr. og
fru Patient kunne ligesd godt have
veeret et par vemmelige monstre fra
det ydre rum, der var igang med at
forteere et tilberedt menneskebarn.
Det er imidlertid ikke kun enkelt-
personer, der fremstar som groteske i
Mors specielle spotlight, det er ogsa
hele det sindsforvirrede show, der
karer til sre for og i kraft af For-
stads-Amerika: medierne, skolesyste-
met, politiet, retsvaesenet, miljgbe-

vidstheden, materialismen, Kkirkeli-
vet.
En heltinde

Det bedste ved filmen er nasten, at
Mor bliver en sand heltinde - oveni
kgbet pa flere niveauer. I Ondska-
bens gjne (91), der er en af A-listens fa
'serial killer-film, far Anthony Hop-
kins ogsd heltestatus i forhold til
biografpublikummet - men han far
det ikke indenfor filmens univers.
Turner, derimod, far heltindestatus
indenfor filmens eget univers: folk
forstdr hende sd inderligt godt —el-
ler de nagter overhovedet at accep-
tere de overvaldende beviser. | film-
universet opleves hun altsd enten
som en uskyldigt anklaget stakkel el-
ler som en slags 'Superwoman - de
retfeerdiges havner’, og de to opfat-
telser eksisterer glimrende samtidig.
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Pa et mere overordnet
fortaellerplan  bliver hun
ogsd lidt af en heltinde,
idet mange af hendes ofre
rent faktisk er nogle sata-
ner, som nappe har for-
tjent bedre: Det bedste ek-
sempel er matematikleaere-
ren. Vi - publikum - ved,
at han ikke er ind-stillet pa
at give de mindrebemid-

lede en fair chance, det har filmens
alvidende forteeller afslgret i en ind-
stilling, der leder op til Mors samtale
med l&reren. Skolen holder ‘foral-
drekonsultationsdag’, og vi far et kig
ind i lokalet, hvor lareren har hver
enkelt mor eller far under behand-
ling. Damen, der kommer umiddel-
bart far Mor, far at vide, at hendes
pode ligesd godt kan give op pa for-
hand, handervridende prgver hun
fortvivlet at tale til mennesket bag
matematiklerermasken - det far
hun ikke noget ud af. Da lereren si-
den bliver kgrt over, virker det neer-
mest som en slags poetisk retferdig-
hed.

Filmen ender selvfalgelig med, at
Mor bliver frikendt - ingen kan
rokke ved hendes heltindestatus, i
hvert fald ikke indenfor filmens eget
univers. For os tilskuere bliver gal-
skaben til gengald en tand for me-
get - det sgrger Waters for, idet han
hen mod filmens slutning planter to
episoder, der bryder den accept af
det sindsyge univers, som han har la-
det os lulle ind i. Den forste episode
omhandler en ung mand, der mader
op i retsbygningen for at udtrykke
sin sorg over en bror, som Mor har
myrdet. Lige pludselig inddrager fil-
men et kort glimt af &@gte menneske-
lighed, og det har samme effekt som
et vaekkeur, der ringer, ndr man so-
ver allerbedst. Virkeligheden far ikke
lov at eksistere ret lenge - i lgbet af

nul komma fem er den sgrgende,
unge mand blevet hvirvlet ind den
almindelige, amerikanske retssals-
tummel, og al menneskelighed er
bekvemt ude af billedet igen, da han
selger sig og sin sorg til TV-filmati-
sering. Scenen vidner om Waters'
formidable flair for at befordre den
helt rigtige timing og kemi mellem
de enkelte skuespillere. At han ogsa
stadig har flair for det sensations-
praeegede, kommer med al tydelighed
frem i den anden episode, han har
plantet for at rykke tilskueren ud af
den falelse af sympati, der efterhan-
den er opstdet med Mor og hendes
gerninger. Det drejer sig om filmens
sidste mord, der begas efter frifindel-
sen. Mor myrder et af jurymedlem-
merne, fordi denne gar med hvide
sko. Det er jo i sig selv sygt - iser
nar vi ved, at kvinden netop har vee-
ret med til at frifinde og oveni kgbet
er stolt over det - men for det ame-
rikanske publikum er der en ekstra
dimension: Kvinden spilles af Patri-
cia Ffearst, der for ca. 20 ar siden
selv var i mediernes sggelys, fordi
hun af en gruppe venstreorienterede
blev bortfagrt fra sine stenrige foral-
dre. Hun fattede sympati for sine
bortfgrere og drog frivilligt pa rever-
togter med dem. Da hun siden kom
for en domstol, optradte hun i
uskyldigt lillepige-kostume og slap
med en mild straf. Pointen er, at vir-
kelighed og fiktion glider sammen til
en kvalende, usund gred. 'Rigtigt’
og ‘forkert’ giver ingen mening.
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