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Filmene i skufferne

Vi bringer i dette nummer de sidste sider af
to filmmanuskripter efter Hans Scherfigs ,,Den
forsvundne Fuldmaegtlgf - ingen af dem er
blevet til film. Og i foromtalen af Bressons
,Un condamné & mort s'est échappé” navnes
det, at instruktgren har arbejdet med hidtil
ikke anvendte drejebager over gralslegenden
09 ,Fyrstinden af " Cléves".

Man kan vist roligt gatte pa, at der rundt
om i skufferne ligger betydellgt flere udmar-
kede filmmanuskripter, der ikke er blevet til
film, end vardifulde romaner, der ikke er ble-
vet udg|vet | diskussionen herhjemme om
filmen og forfatterne var der mange, som var
tilbajelige til at bebrejde forfatterne, at de
ikke 1 sterre omfang skrev for filmen, men
hvor store chancer tror man egentlig, en god
dansk forfatter har for at fa et vardifuldt
manuskript filmet herhjemme, ndr selv en
fremragende fransk filmforfatter som Bresson
flere gange ma ga forgaeves til industrien?

Det forekommer os hyklerisk at havde, at
den danske filmkrise skyldes den sé hypplgt
omtalte ,mangel pa manusknFter” Det il
ikke volde meget hovedbrud at lave en len-
%ere liste over danske romaner, der af blot
abile drejebogsskraeddere i samarbejde med
talentfulde instruktgrer kunne geres til langt
Bedkre film end de danske gennemsnitspro-
ukter.

Alibiet ,mangel pa manuskripter” duer
ikke. Det er naturligvis filmfolkene og publi-
kum, der bestemmer standarden. Den sidste
%ruppe bliver sjeldent generet i aviserne, for
et er den, der geme skulle kobe dem. Man
er mere tl|bﬂje|lg til at sxtte en hr. Bjelkeby
til at smigre den; sa er alle glade. Imidlertid
har gennemsnltsdanskeren | dag bedre mulig-
heder end nodgensmde tidligere for at komme
i kontakt med gleden ved at erkende og fale
dybt i kunstens magit sa det er i mange til-
felde hans egen skyld, om han ikke ofrer lidt
e?er [ pta Iat komme videre end til ,Kristiane
af Marsta



NYE BILLEDER
ved A. Planetaros

Henry Hathaway regner med at bljve feerdiq med en
%Imat}sering a?gJohn ,Ste?gbecLs, bestseﬂe,r »1Ne
ayward Bus® (Rutebil pa afveje) omkring nyt-

ar 195/,

Instruktaren Delbert Mann, manuskriptforfatteren
Paddy Chayefskr 09 produktionsselskabet Hecht-
Lancaster fortsetter samarbejdet fra ,Marty“ med
en film by?get over et andet Chayefsky-stykke
~1he Bachelor Party”. De medvirkende er Don
Murray, E. G. Marshall, Jack Warden oy Pa-
tricia Smith. | svrigt har Columbia, efter” hard
konkurrence fra flere selskaber, sikret sig rettig-
hederne til Cha efsk%/s Broadway-sukces ",In the
Middle of the Night". Filmatiseringen vil blive
pabegyndt i 1958,

Billy Wilder er i gang med ,.Love in the Afternoon"
for Allied Artists. Filmen optages i Paris og har
Gary Cooper, Audrey Hepburn ‘og Maurice Che-
valier i spidsen for ‘de medvirkende.

Karl Malden, der vil huskes fra ,,Omstigning til Pa-
radis" og | Storbyens Havn", hvor han spillede
rasten,” far sin_ instruktardebut med ,Time
imit". Richard Widmark, for hvis nyoprettede
prﬂduktlonsselskab filmen optages, spiller hoved-
rollen.

,The Fever Tree" er titlen pa Laszlo Benedeks nyeste
film. Den optages pa Cuba o? har John Casse-
vetes og Sara Shane i hovedrollerne.

Det ser ud til, at Marilyn Monroe far sit anske om
at spille Grusjenka 1 ,,Bradrene Karamasoff" op-

fyldt. Anthony Mann planlzgger en filmatise-

ring, oy Yderligere medvirkende bliver James
Mason som Dimitri, Don Murray som Alosja og
Luther Adler som Smerdjakoff.

Vineente Minnellis naste arbejde bliver ,,Designinlg
Woman" med Gregory Peck og Lauren Bacall.

Bade Richard Brooks og Alfred Hitchcock opholder
5|8 for tiden i Kenya Brooks for at optage
" omethm% of Valug" med Rock Hudson og
Wend¥ Hiller foran OP Russell Harlan bag ka-
meraet, og Hitchcock forbereder en filmatisering
%f Iﬁaurens van der Posts roman ,Flamingo
eather”,

David Lean er i Ceylon for at forberede optagelserne
af ,The Brld?e Over the River Kwa" med
Charles Laughton.

Anna Magnani skal sammen med Gabriele Tinti
spille “hovedrollen i Il Pulcino™ iscenesat af
Luigi Comencini og med manuskript af Comen-
cini- og Alberto Aloravia.

Samuel Taylor, og ikke som farst meddelt de Sica,
skal iscenesette ,Montecarlo”. De Sica skal
derimod spille hovedrollen. Marlene Dietrich,
Mischa Auer og Renato Rascel har andre roller.

Edwige Feuillere er i Neuilly-studierne begyndt at
indspille ,Le Septiéme Commandement™ under
Raymond Bernards instruktion.

Jules Dassins naste film hedder ,Celui qui doit
mourir”, Den er bygget over en roman af gre-
keren Nikos Kazantzakis, og Fernand Ledoux,
Je'ﬁn Servais og Nicole Berger har de vigtigste
roller.

Jacques Becker har valgt 0. E. Hasse til rollen som
Kejser Wilhelm 1171 sin nye film, der er bygget
Over temaet ,kongen morer sig".

G. W, Pahst er for Unicorn-NF begyndt pa ,Durch
die Walder — durch die Auen™.

Maria Schell, der for nylig modtog Volpi-pokalen
for sin prastation i ,Gervaise", o% Raf Vallone
er blevet engagerede til Wolfgang Staudtes naste
opgave, en farvefilm i Agfacolor. Dens forelg-
bige titel er ,Rose Bernd™.

To unge spaniere, Marguerite Alexandre, der begyndte
som skuespillerinde, q?, Rafael Torrecilla, en tid-
ligere  Madrid-filmkritiker, har iscenesat ,La
Gata", en tragisk kerlighedshistorie i !andsby-
milieu, Den er, som den farste i Spanien, op-
taget i Cinemascope, og Aurora Bautista og vete-
ranen Jorge Alistral medvirker.

Fra Berlangas sgidste film, ,Calabuch”, der vakte sfor
o s
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Ingmar Bergman
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Alf Sjoberg
OVERFOR HINANDEN

Af Erik S Saxtorph

Bergman

,- fanatismen var unaegteli? Bergmans, men
neddempningen til en ~holdbar psykologisk
realisme var lige sa utvivisomt S JoberfgsSa-
ledes skriver Lasse Bergstrom om ,Forfulgt"
(,Hets“) i sit afsnit om de to store modeme
svenske instruktarer i bogen ,,Skott i morkret"
(1956). ,,Forful?t" var Alf Sjobergs 7. in-
struktion, mens Ingmar Bergmans manuskript
blev skrevet, far han endnu selvstaendigt havde
instrueret nogen film. Det ligger derfor nar
at slutte netop som anfert, at det vilde unge
menneskes ideer var blevet tejlet og modnet
af den erfarne filmmand; men mon pavirk-
ningen ikke har veeret mindst lige sa stor den
anden vej? Visse ting i de to instruktarers
senere film kunne tyde pa det, og spargsmalet
far aktualitet ved meddelelserne om, at der nu
|fgen,_12-13 ar efter ,Forfulgt”, kommer en
Ilm instrueret af Sjoberg efter et manuskript
af Bergman (og Sjoberg()J - ,dista paret ut”,
der ventes at blive udsendt omkring nytar
1957.

De to instruktgrer betragtes med rette som
Skandinaviens  betydeligste filmkunstnere -
ndr man ser bort fra Carl Tb. Dreyer,
der bade pa godt og ondt indtager en serstil-
ling. Deres lyst og evne til at eksperimentere
med bade form og indhold har givet dem en
sikkerhed i formen og en dristighed i emne-
valget, der ger hver af deres film til en
kunstnerisk begivenhed, uanset om man igvrigt
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Sjoberg

finder den vellykket eller ikke. Et feellestraek
hos dem er, at de begge_tillige er teaterinstruk-
torer, og at de med sjelden konsekvens har
kunnet holde film- og teatervirkninger ude
fra hinanden. | emnevalg n&rmer de s_|i; hin-
anden ved i (nzsten) alle deres film at
skildre det moderne menneske som ulykkeligt
ensomt, oftest keempende mod en uoverskuelig
forvirrende hverdag eller som udelukket fra
omgivelseres tanke- og ideverden. Men her
holder I|?heden 0gsa op!

Forskellen mellem de to instruktarers film
er tydelig at erkende, men er sverere at for-
mulere. Maske kan man sige, at Sjoberg ud-
soger eller konstruerer sig et ensomt men-
neske og derpa omkring denne person opbyg-
ger et milieu og et antal bipersoner, hvis
eneste funktion er at fremhave 0g understrege
hovedpersonens pa forhand vedtagne ensom-
hed, mens Bergman begynder med et milieu
09 €n gruppe personer, der harer hiemme der,
for derpa med stor dygtighed og bitterhed at
give sig til at demonstrere, at vist er de en-
somme 0g ulykkelige! Det lyder ikke, som om
metoderne adskiller sig sa meget fra hinanden,
men resultaterne gor!

Man bedes sammenligne Séobergs ,Hjem
fra Babylon" g1941) med Bergmans ,Sg-
mandstasen” (1947). 1 Sjobergs film er et
et internationalt omflakkende ‘menneske, der
drives hjem til Sverige og heller ikke der kan



falde til ro. For at demonstrere hans ,om-
flakkende ensomhed" indfgres sa mange my-
stiske personer og begivenheder i kalejdosko-
Plsk rekkefalge, at tilskueren forvirres, og
ilmens egalitet forrykkes til skade for neto
forstaelsen af den hovedpersonens ensomhed,
Sjoberg ville demonstrere. | Bergmans film
vlges et fantastisk og mildest talt postuleret
milieu, hvis personer er besat af drsmmen om
at komme ud —ud til et dremt ,Indialand",
der er bedre end hverdagens treedemalle.
Opsetningen er tynget af overdrivelser og
personerne i ikke ringe grad teatralske, men
der er en koncentreret ensidighed over filmen,
der er lige ved at gare milieuet akceptabelt,
o_? som i hvert fald virker. De to film er valgt
til sammenligning, dels fordi de begge er vist
af museet, dels fordi de i handlingsopbygning
minder ikke sa lidt om hinanden, og fordi de
kronologisk ligger pa omtrent samme plads i
deres instrukters filmproduktion; at Sjobergs
hovedperson vil hjem og Bergmans vil ud,
haenger sammen med verdenssituationen i de
to produktionsar og &ndrer ikke den psykolo-
giske Il?hed imellem dem.

~ Tydeligere bliver forskellen mellem de to
instruktarer, dersom vi som_sammenlignings-
grundlag tager Sjobergs ,Vildfugle" ?195)
0g Bergmans ,Havnebyens Fristelser” (1948),
der har felles milieu i det i filmene unavn-
givne Goteborg. BegFe filmene bruger byen
som en latent symbolsk baggrund: porten ud
til de store have og den store verden; skibe
0g mager er fri og ubundne, det er kun men-
neskene, der ,sidder fast"! Men i Sjobergs
film er milieuet staffage og bipersonerne en-
sporede til det usandsynlige for sa entydigt
som muligt at vise den mur af hablashed, der
bygi(ges op om hovedpersonen, 0g som pa lo-
gisk made kun kan brydes af det nesten
rituelt virkende selvmordsdrab, der er filmens
slutning. Det er dygtigt udfert; men egentlig
lader filmens yderst dramatiske handlingsfor-
lob tilskueren™ ganske kold. Ingen tror pa
disse. ﬁersoner som en realitet, og Sjoberg
har ikke kunnet give sin film den poetiske
almengyldighed, hvormed f. eks. Prévert gjor-

de Carnés film akceptable. Det realistiske
milieu er tenkt anvendt som ty_dell? prende
baggrund for et psykologisk sertilfelde, men
har hverken symbolernes poesi eller realite-
ternes overbevisning og virker derfor som et
postulat, Ber%mans_ ,Havnebyens Fristelser" an-
vender i modsztning til Sjoberg byen som en
levende baggrund for de personer, der skildres,
0g lader personeme demonstrere deres svigten-
de evne til at mede filvaerelsens problemer pa
en made, der virker sa meget mere fortvivlende,
som savel begivenheder som persontegning er
holld_t indenfor rammeme af det akceptabelt
mulige.

Dgtte forsml; pa ved eksempler at belyse
forskellen mellem de to instruktarer synes at
konkludere i det overraskende, at den officielt
s sobre Sjoberg for at skildre sine ,enere i
samfundet” gber faren for at gare sine film
outrerede udover det stilmassigt forsvarlige,
mens den anerkendte fanatiker Bergman |
me(ﬁet hejere grad forstar at skabe e?algtet
mellem handling og stil. Denne konklusion
synes at blive bestyrket, dersom man ser pa
et par af de to instruktarers film, der ikke sa
umiddelbart lader sig sa_mmenllgne.

Sjobergs betydeligste film turde veere ,Frk.
Julie" (1950) og ,Barabbas" (1952). Det er
bedre film end de tidligere n&vnte, og man
kan ikke sl?e, at de pa nogen made er uakcep-
table for tilskueren. Men virkede det helt til-
fredsstillende, at SjOber(i_I slutningen af ,Frk.
Julie" anskede at tydeliggare skikkelsen ud-
over de anvisninger, der findes hos Strind-
berg? Ved at indfare nye psykologiske momen-
ter overdoseres den psykologiske skildring ogsa
her til_skade for handlingens og stilens strin-
gens. Pa tilsvarende made forvirres forstaelsen
af den af manglende tro martrede Barabbas i
filmen af samme navn ved den blanding af
raffineret symbolskabende fotografi og reali-
stisk konstruktion af milieu og historiske be-
givenheder, der preger filmen. Skal det veere
den historiske™ Barabbas, der skildres, er
filmen for symbolsk; skal det vare ,en Ba-
rabbas", er den for realistisk.

Som typisk ,s@re" - og maske de bedste —
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Bergman-film kunne man valge ,Fangelse"
111949) 0g ,Gaglernes Aften" (1953&. | begge
film anvendes rigeligt med symbolske scener,
I ,Fangelse" den %amle filmfarce og dremme-
afsnittet; 1 ,Goglernes  Aften”  badescenen.
Men disse scener fremtraeder som klart sym-
bolske, der enten skal angive en hovedstand-
punkttagen eller skal uddybe forstaelsen af
det, man allerede har set i filmens gvrige
scener. Den gvrige del af filmene er, indenfor
rammerne af det valgte milieu, akceptabelt

realistiske og fyldt med medrivende livsner-

hed, selv i de mest fanatisk" udformede
afsnit.

Pa denne baggrund her den i artiklens be-

gyndelse anfarte udtalelse om Forfulgt"

maske &ndres til, at den psykologiske ensom-

hedsskildring var Sjobergs, men at handlingens
stringens og overbevisende indlevelse nok var

Bergmans! Heri antydes ingen karaktergiv-

ning" af de to instruktarer, men kun forsgg
pa en karakteristik. Maske s&tter Sjoberg sig
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storre mal i retning af psykologisk dybde-
boring, og de starre mal medfarer automatisk
starre stilproblemer; men dersom Sjoberg fort-
sat vil forfalge disse mal, vil den realistiske
stil, han i almindelighed benytter, maske vise
sig at vere forkert valgt. Bergman eksperi-
menterer med sin stil, men hans emne er ikke
primart den dybdepsykologiske undersagelse,
men skildring af det, han opfatter som mo-
derne mennesker, og her ser det ud til, at han
har fundet sin stil.

Interesserede henvises yderligere bl. a. til
museets 5 Sjoberg-indledninger og 4 Bergman-
indledninger. Meningen har blot vaeret at be-
lyse de to instruktarer overfor hinanden og der-
med at give en baggrund for de diskussioner,
der naturligt ma affgdes af, at der nu for 2.
%ang ventes udsendt en film lavet af Alf Sjo-
berg og Ingmar Bergman. - Ville det for resten
ikke vare Interessant, hvis der engang kom en
film af Bergman med manuskript af Sjoberg?

Fra optagelserne af ,Forfulgt".
Pa hug til hejre for kameraet
Alf Sjoberg,

Yderst til hejre i forgrunden
ngmar Bergman.



an introducerer ikke Robert Bresson. El-
ler rettere sagt, man burde ikke

Men skent mgnge bet Htreijlge ude%‘fz;%dds?gé kri-

tikere anser ham for en af filmens sterste, er
denne katolske filmasket lidet kendt i det op-
lyste Danmark, hvor det metafysiske ofte af

e kloge anses for et overstaet Stadium _o% af
de mindre kloge for den rene ke_dsommel}g ed.
Det Danske Filmmuseum har vist ,Les Anges
du peché” (Syndens Engle) og ,Les Dames
du Bois de Bouiogne* f:ame_rne fra Bou-
logneskoven) —,Institut Fran“ais” har spillet
Journal d’un curé de campagne” (En Lands-
byprests Doa%_bog), men de fleste synes at have
rea?eret pa tilmene med en skepsis, der jkke
blof er mgntet pa Bressons tro, men ogsa pa
hans astetik. _

Den sidstngvnte form for skepsis er meget
forblaffende, ikke mindst nar man tager i De-
tragtning, at en film som ,Ordet* 0gsa har
kunnet eglejst_re Ikke-troende, skent den som
Bressons fllm i n&r kontakt med det religigse
indhold .palaegPer sig en billeddisciplin,” der
I|g,?er_ fiernt_ fra den kommercielle gennem-
snitsfilms ,vitalitet",

Maske er Bresson_ganske enkelt sverere at
forsta end Dreﬁer. Franskmanden beskzftiger
sig med mere komplicerede sjelelige tilstande
end danskeren. Menneskefiskeriet i ,Les Anges

JEGEVES P A De?evr‘PlEY Lt e
stluderep%e; Bres ?% .bn#er a1 Undg det veléi ARk
elemient Tsine fim: 169 \ﬁ" ae get U af, skle.
shillerne, jeg kan brdge,” uden at de bliver sig" det

ROBERT BRESSONS NYE ARBEJDE

du péché“, karligheden pa trods af ydmygel-
sen i ,Les Dames du Bois de Boulogne” ogi
menneskekerlighedens martyrium 1 ,Journa
d’un curé de campagne” —alt dette forekom-
mer ikke-atolikker vanskeligt til ae_nglgllgt.

_Men maske de filminteresserede i Danmark
vil opdage Robert Bresson, om hans nye film
—,Un condamné a_mort s'est échappe” (En
dadsdamt er flygtet), muligvis bliver den en-
delige titel ,Lé Ciel t’aidéra” (Himlen h{ael,-
per dig) - bll\_/er importeret. Bresson laste i
.Figaro Littéraire” om kommandant Devigny,
der’i 1943 blev domt til daden af Gestapa,
men undslap fra fengslet, og han besluttede
at anvende stoffet | en film, Fijmen er nu
ferdig. Det er karakteristisk for instruktaren,
at handlingen er koncentreret om cellen og

fengselsgarden (ingen hejdramatiske effekter),
at vagten. er lagt pa fan([;ens indre liv (det
overnaturlige tangeres), at der kun anvendes
musik fa Steder, “at man kun indirekte ople-
ver tyskerne (nogle rygge, nogle arme, nu og
da deres stemmeg, at det hele kort sa%t er
preeget af streng disciplin. Hvad man end vil
mene om ,,Un condamné a mort sest échap-
Fe“ (forelgbig har vi kun lzst om den),
urde det veere givet, at den er kompromisfri.
Bresson er ikke blandt dem, der bajer sig -
hellere venter han talmodigt, til chancen byder
sig. En dag skal ogsa nok hans ,Lancelof du
Lac* (efter gralslegenden) blive til nogiet.
Og hans_film™ efter” Madame de la Fayeltes
roman ,Fyrstinden af Cléves”. Det er’ ikke
til at holde ham nede. Wladimir Winde.
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JEAN
RENOIR
OG SPILLETS
REGLER

Af Jgrgen Stegelmann

»Elena og Mandene"s instruktor ved kameraet.

JEAN RENOIR var en?(ang tjlskuer ved en
tyrefegtning. Da han ikke” pa nogen made
havde et mere end almindeligt overfladisk
kendskab til denne sport og ikke var inde i
dens smdrl[qe enkeltheder, gik det hastigt o
for ham, af han i alle sine reaktioner misfor-
stod det komplicerede spil. Men publikum
rundt om ham opfattede derimod fulat og helt
toreadorens %)wsnmg - det kendte nemlig spil-
lets regler. Og ud af denne .og en lignende
oplevelse, han”havde ved et isshow i Dallas,
dra?er Renoir da_den morale, der er sa_ve-
sentlig netop i forbindelse med hans film:
man ma kende spillets regler for ret at forsta.

Det er da ogsa meget naerllggende at forsage
at skitsere en bedgmmelse af den samlede Re-
noir'ske produktion —1 hvert fald efter 1939
- efter disse spillets regler, narliggende fordi
hans yudtemmelige ,La Régle du” Jeu* ikke
blot giver stikordet, men dertil rummer afgg-
rende” stof til forstaelse af sin instrukter og
hans film. | farste rekke gar udtrykket
filmen pa de faste, bindende regler, hvorefter
man ma leve i Renoirs samtid,"hvis man vil
overleve. For ,La Régle du Jeu" havde Re-
noir instrueret ,Menneskedyret”, hvor han i
stor trofasthed over for Zolas forleg havde
lagt sin stil an pa det naturalistiske —i ,La
Régle du Jeu* forsager han med fuldt forsgt
at Tive sig lgs fra det naturalistiske og skabe
noget mefe klassisk 1 stilen, noget mere poe-
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tisk. Samfundssatiren i ,La Régle du Jeu* far
da qgoft sagt klassisk karakter, ‘den kommer til
at sta i ner forbindelse med litterere og dra-
matiske traditioner, og de spillets regler, som
Renoir da underlagde” sig, har siden”da ?_ang
pa_gang optaget ham o influeret hans filn.

For Renoir gik i gang med ,La Régle du
Jeu”, leste han Marjvayx og Musset grundigt
igennem. Filmen ma saledeS — helt pa linie
med hans egne udsagn derom —betragtes som
et forsgg, og et af de fornemste i vor tid, pa
at %enskabe £n klassisk tradition - eller rettere:
et Torsag pa af skabe en samtidig poetisk og
satirisk "komedie, der var moderne pa den
made, spm_Renoir stadig helst vil vere mo-
derne pa: i ngreste kontakt med traditionerne,
Renoir lste ikke Marivaux og Musset for at
kopiere, end ikke for at lade sig inspirere.
Men han leste disse klassiske forfattere for
hos dem at finde hjelp til at etablere en stil,
der foresvegvede ham at matte have sine tyng-
dePunkter i en_indre, ikke ydre, realisme ogi
det poetiske. Sa vidt man kan forsta Renarr,
betragter han ,La Régle du Jeu* som sit farste
fﬁlr(srag | denne retning - hans sidste blev det
ikke

_Renoir_ sager sledes det klassiske, soger at
binde sine” film til den klassiske ~ vest-
europziske kunst, som den har sin rod i an-
tikken. Det er i denne forbindelse vel verd
at bemerke, at han i sin indiske film ,Floden"



ikke konsekvent forsagte at komme det jndiske
Iv 0g den indiske Kultur helt ind pa livet;
ijmen er i overlegen, grad en europaers syn
pa Indien, ikke en pa forhand dedsdemt an-

ulde. Renoir tror ikke pa, a man fuldt og
helt kan gro ind i en kultur, der ikke fra
barnshen €r ens ePen —han siger selv, at han
er staerkt fengslet af indisk religion, at han
finder indisk Vasen fascinerende 0g vidunder-
igt, men han er af den overbevisning, at han
har mere ud af at_lzse Aristoteles og Platon
og af at fglge tradene gennem den” kultur,
han selv tilhorer. Det ér karakteristisk for
Renoirs tenkemade, at han sa &rligt indrom-
mer, at man ma vedkende sig sinkulturarv,
09 det gor ikke ,Floden" ripgere, at dens
Indien pa denne usnobbede made er set ude-
fra. | modsaetpm? til mange forhippede vest-
lige forsgg pa af udforske de indiske gader
berer ,Floden" et vardifuldt preg af rlig
indremmelse af de greenser, som bestar kultu-
refne imellem, og Som man paragoksalt nok
ma respektere, hvis man vil forsta hinanden.
Og denne tilbageholdenhed forlener ogsa ,Flo-
den" med den Selvsamme stemnmgfa hemme-
lighedsfuld tiltrkning, som just fangede Re-
noirs interesse 1 Rumér Goddens bog, og som
fik ham til at filmatisere den.

Den klassicisme, som Renoir tilstreber, sy-
nes i forste raekke at veere en klassicisme med
rod i teatret. lovrigt har Renoir selv bade
skrevet og instrueref for teatret, og under sit
Hollywood-ophold havde han planér om sam-
men” med en %rupe unge skuespillere at

a0,

danne et selskab, der skulle filmatisere en
rgkke teaterstykker fra det klassiske reper-
toire; ,Film Group" kaldte han sit foretagen-
de, hvis ambitigse mal det var at skabe en art
klassisk betonet amerikansk filmkunst. Planer-
ne blev aldrig realiserede, men de beskriver
tydeligt Renoirs dragen mod det klassiske
teater, hans angst for at bryde broerne af, hans
vilje til at lade teatret befrugte filmen uden
at ta}?e livet af den.

Pafaldende er det fgrst og fremmest, hvor
ofte Repoir i hogstaveligste forstand har bragt
teatret ind i siné film. Nar man ser bort ffa
de film, hvori han har dyrket det rent natu-
ralistiske (,,Menpeskedyref" 0(r1 den amerikan-
ske ,Kvinden pa stranden"), finder man frem
til en lang raekke eksempler pa hans placering

strengelse for at komme bag om det gade-

af forskellige teaterstilarter til kommentering
af den e _entllﬁe handling. Der er ikke hos
Renoir i disse filflde som for eksempel i den
traditionelle indiske film tale om, at sadanne
sceniske optrin indferes for derigennem med
storre frihed at kunne udtale en” kritik, som
Ydre forhold vanskeliggar en mere aben frem-
grelse af - hos Renoir far det teater, der
citeres, en levende funktion i helheden, det
ikke blot kommenterer handlingen, men det
sietter den 1 relief og skaber derved et veksel-
spil mellem disse to Rlaner. Dette tydeligst i
,La Re?Ie du Jeu®, hvor de indlagte optrin
ved kostumefesten nasten pinagtigt understre-
ger den atmosfere, der hviler over de impli-
cerede. En grotesk og_l fjollet opstemthed
udfert danse “macabre bliver et billede pa den
dgdedans, som alle i deres hektiske, overfla-
diske liv deIta%er I, 0g den_medynf( der. sa
konsekvent kendetegner Renqirs hele holdnm%
til filmens skikkelser, far saledes et skar a
bitterhed o vrede. Derimod ikke af foragt
eller had, thi netop vekselspillet mellem den
klare afsloring | dgdedansen og medfalelsen
for disse 1 “grunden ulykkelige mennesker
skaber filmens. overveldende stemning af for-
staelse og, tilgivelse. Renoir optager dadedan-
sens klasSiske™ traek, men ikke for ‘at fordemme
—langt snarere for at understrege hvor bundne
de mennesker er_ som har underlagt sig ,La
Régle du Jeu", Denne film er i dybeste for-
stand en medlidende film.

| en tidligere film, ,La Chienne" fra 1931,
benytter Rengir sig af marionet-teatret i fil-
mens indledning, hvorved han altsa afggrende
anslar programmet. Forklaringen er vel nar-
liggende: de stive, af andre” styrede figurer
bﬂver symboler pa_det moderne menneskes ufri
kar, og" man er tilbgjelig til at opfatte dem
som kommentarer til ‘det” menneske, som den
naturalistiske films skema arbejder med. Ri-
meligt er dette vel nok, men ellers er det
sjeldent at se Renoir anvende disse teater-
indslag i blot 0(}; bar satirisk hensigt, For-
holdet” kan vel forklares derhen, at™ Renoir
ngppe allerede i 1931 klart har formet sin
stjl; som far nzvnt synes ,La Régle du Jeu"
pa alle mader at danne det afgerende vende-
punkt i hans produktion. En film som ,Den
Store illusion” benytter sig, o0 af_indlagte
sceneoptrin; de farigne soldatér holder revy,
men forestillingen synes kun at have sin plads
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| filmen af rent ydre grunde, idet man netop
| I%af_ opfarelsen“kan gennemfare en flugt.

erimod er der i den indiske ,Floden", som
Renoir instruerede som sin farste film efter
den mellemliggende amerikanske periode, en
tydeliq bestrebelse for at kombinere historien
med eksempler fra indisk teater. Filmen hand-
ler om tre unge pigers made med kerlighe-
den, og 1 et indlagt optrin danses en klasSisk
kerlighedshistorie, "Dansen er ikke etnografisk
dunkel, ikke svgbt ind i symboler og" riter,
som gt vesterlandsk publikum ikke ville kunne
forsta - tvertimod gribes man af en fornem-
melse af, at Renoir sa af sige selv har tilrette-
lagt denne dans, hvis berétning om et u_nEt
par og deres bry[lup_nok er uforfalsket indisk,
men “alligevel sa U|m0d5|ﬁellgt_ undfanget 1
direkte forbindelse med historien. Sam,tldq
ligger dansens kommenterende kraft deri, a
dén tolker en mere naiv_og umiddelbar ,ro-
mantik" end_ den, der ellers behersker histo-
rien; der er i dette optrin sa at sige en leng-
sel efter en mindre kompliceret, mere oprinde-
I!? kerlighed, hvilket skaber en fin Kontrast
tif den k&rlighedssorg, som hviler navnlig over
de%\engelske plges skaehne. .

ret” efter ', Floden" kom ,Guldkareten”,
Renoirs i alle ‘henseender mest teaterpregede
film o? samtidig den, der rigest og mest kom-
pliceret udnytter det fascinerende vekselspil
mellem teater og virkelighed. | ,Guldkareten”
er der ikke blot tale om genoplivelse af et
stykke teaterhistorie; Renoir har Ikke kastet si
over Prosper Merimées. skuespil for udeluk-
kende at genskabe et milieu og en atmosfre,
som let fod sig udnytte i en” film, der blot
ville have pastichens preeg. Det er ikke mindst
her, vi mader sa stor en mods&tning mellem
»Guldkareten” og Renoirs efterfalgende film,
Fransk Can-Can™, der netop kun er pastiche.
Filmen om det hektiske liv pd Montmartre er
en af Renoirs svageste, fordi den kun er teater-
historie og aldrig er kommet ud over det stade,
hvor man” blot 1 stor {rofasthed og med me-
gen ngjagtighed reproducerer en svunden tid.
cransk Can-Can” er helt igennem en udven-
dig film, pa det indre plan er den uden sand-
hed og trovardighed. Man getter pa, at Re-
noir i denne film har falt savnet af en @gte
historie - han har trods sin almindelige evne
til at kunne fylde selv det tyndeste manuskript
Ikke fundet “nogen falelsesmassig grund i
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filmens ,smaeglt,ende_ 0g lidt bagtrappe-romanti-
ske intrige. Historien™ i ,Guldkareten" er vel
ikke af ‘noget starre og mere ekstraordinzrt
format, men den ejer en keme af, menneskellgi
sandhed, som har faen%slet Renoir. Og derti
?lver dette stof, der helt er bundef til et
eatermilieu, ham den fulde mulighed for at
dyrke sin teater-klassicisme, for at F-”We sine
teorier konsekvent. Renoir er nemlig en in-
struktor, der altid begynder sit arbéjde som
rendyrket teoretiker; han har selv fortalt, at
han aIdmI] gar i ar_lg med en ny Eroduktlon
uden forst at udarbejde, hvad man kunne kal-
de den pageldende films teori. Imidlertid ind-
rgmmer han selv, at han altid ma OBFIW teo-
rierne, nar filmen farst er ved at blive ind-
spillet, det praktiske arbejde omformer vel
ikke ligefrem teoriene, men det modificerer
dem, varierer dem og giver dem det afgarende
nye liv. Det er her pa sin plads at fremhave,
at Renoir betra?ter_ improvisationen som en
vaesentlig del af sit arbejde; han lader sig
minut for_minut inspirere af sine medarbej-
dere, _ogi( filmen udvikles gradvist hos ham, er
altsa ikke pa forhand endeligt fastla?t. Under
sit Hollywood-ophold studeréde han teknikken
bag de gamle farcer, og selvom han ma vedgzg,
at ‘hang evne til at injprovisere end ikke star
pa hojde med den _|mprOV|s_at|0nsfaerd_|Ehed,
som man kan finde i en ordingr amerikansk
film af b-produktionen, understreger han dog,
at der for ham ligger noget v&sentllgt derl,
at filmen sa at sige qror Under hans hander.
| ,Guldkareten" ér til eksempel alle dialoger
improviserede - deres skema er nok pa for-
hand fastlagt, men replikkerne har faet lov til
at udvikle Sig naturligt ud af situationen. Det
er vel n@ppé sandsynligt, at Renoir ofte har
kunnet bruge HEIOE denne fremgangsmade, da
han jo ret Deset ikke er den betydelige person-
instrukter, men i ,Guldkareten” har”han ngje
bygget hele spillet op over den kvmdeljge
hovedrolle Camilla, filmens eksklusive midt-
ﬂunkt —0g Anna. Ma?na_nl synes i denne
enseende, Som persongalleriets samlende skik-
kelse, at have virket som en inspirator af na-
sten sterre format end Renoir Selv..

Spillet i ,Guldkareten" er et spil mellem
teater og virkelighed, mellem drem og liv.
Det fenomenale Ved filmen er dens absolutte
understregning af det teatralske, vi befinder 0s
fra farst™til “sidst pa en scene, men denne
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Spillet i spillet. Commedia dell’arte i ,Guldkareten”.

sgene identificeres med livet. ,,Guldkareten" er
sa raffineret i sin opbygning, at den pa intet
tidspunkt lader os fa den fomemmelse, at vi
har lgsrevet os fra teatret. Og inden i denne
historie om teatret ligger endnu et SE)IL sl?lllet
i Camillas liv. Hendes position mellem kunst
0g kerlighed er filmens inderste kerng, og det
el dens ‘menneskelige kup, at den ikke" blot
konstant undqlar det 1 veerste forstand teatralske
- Renoir er aldrig teatralsk - Qg_ aldrig stivner
I det skematiske, men samtidig kan holde
denne menneskelige_ tone sa ren, at den i sin
slutning, hvor Camilla har taPet sit valg, gli-
der udi en fornemmelse af, at intet valg, hvor
rigtigt det end matte vare, sker uden “smerte
og Sorg. En fransk anmelder kaldte ,Guld-
kareten” indviklet og sammenlignede den med
en samling kinesiske @sker, den ene inden i
den anden; en endelgs rekke gader. Renoir er
absolut tilfreds med denne forklaring - han
kalder den pracis og deekkende, men~han ser
typisk nok Intet nedsettende deri. ,Guldkare-
ten" er netop bevidst et spil med gader inden

i gader, men gaderne er i indbyrdes kontakt,
de” forklarer og belyser hinanden, og ved fil-
mens slutning “oplaSer det hemmelighedsfulde
spil sig - med Camillas afsluttende replik er
|gsningen givet, og Vi glider gennem- scene-
abningen bort fra featret,” hvor taeEJ_pet allerede
er gaét ned. Maske er det vesent |?t at legge
marke til, at Camilla siger sin sidste og afge-
rende replik foran tappet - der_er en dybere
mening 1, at denne filmens vigtigste Scene

foregar uden for teatret.
| sin sidste film, ,Elena og mandene”, ar-
be*der Renoir ogsa med en klagsisk tradition
- Tilmen forekommer et fo_rsraq_ a at genoplive
den gamle franske vaudevillestil. Den"har ogsa
I sit'ydre skema mindelser af Renairs hang til
i_hvert fald i filmens tilrettelzggelse at teore-
tisere sig ind pa, stoffet, omend man finder
bedre eksempler i andre af hans film: bedst
maske i ,Guldkareten”, hvis 3-akts inddeling
er pafaldende. 1 denne forbindelse er det des-
uden nedvendigt at gere opmarksom pa smer-
Fortsettelse pa side 42
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DEN FORSVUNDNE FULDMZAEGTIG

Efter HANS SCHERFIGS roman ,Den for-
svundne Fuldmegtig” er der 1 hvert fald ble-
vet skrevet to filmmanuskripter, et dansk og et
svensk, 0g vi bringer her slutningen af be%ge
manuskripter og en del af den romantekst, der
er blevet ,transskriberet filmisk* (at bringe alle
de sider, der er blevet kongentreret dramatisk,
ville fylde for meget; vi ma henvise de serlig
interesserede til bogen). , _
_Det danske _manuskript er i mods&tning
til det svenske ikke udarbejdet i endelig dre{e-
bogsform: man vil altsa kunne studere’to sta:
dier | filmatiseringsprocessen. Man vil ogsa
kunne studere, hvor forskelligt de samme sce-
ner kan bearbejdes for film.

,Den forsvundne Fuldmegtig:* (1938) er gt
ﬂ)gﬂr med den smaborgerh%e Mmade at leve pa.

ovedpersonen er fuldmeagfig Teodor Amsted,
der forsoger at blive et Trit menneske, men
det Iykkes ikke for ham:; han er pa grund af
sin opdragelse og uddannelse lidet egnet til
selvstendighed. Han laver et forsvindingsnum-
mer, men “bliver fundet og kommer i fengsel
anklaget for bedrageri, dokumentfalsk 0g Skat-
tesnyderi. Han befinder sig udmarket 1" feng-
slet, og da han kommer ud; spekulerer han %a,
hvordan han kan komme ind igen. Han be-

Romanen

Og sa har man dog mistznkt ham for mord
en an?. Man har troet, at han har sprengt den
sta ktes Michael Mogensen i luften méd dy-
namit.

Ja. Det har man troet om ham. Og maske
tror man det endnu, _

0g her ligger maske hans redning. .

Teodor Amsted har rejst sig OF I sengen.
Og han bliver hed at betagelse. Blodet stram-
mer ham til hovedet.

Her er rednln%en! Her er mordet!

Nu galder det om_ at tenke klart. Rolig!
Rolig! ~ Det er vigtige ting, der skal over-

es

VeJH nu! )
an tenker og tenker. Og han ler og trium-
Fortseettelse pa side 38

slutter sig til at sla en kontorchef ihjel ved
hjelp af ‘en_hammer, men det kan han heller
ikke klare, Til slut finder han imidlertid ud
af, at politiet vil tro ham, om han _Iﬂﬁnagtﬁ;t)
havder at have mY_rdet en vis Michael” Mo-
Eensen, 0g dette bliver hans ,redning”: Han
ommer t||bag{e til sit kere fengsel.

Det er Amsteds beslutning om at udgive SJP
for Michael Moqensens morder, hans til-
staelse” og hans til baqevenden til faengslet, der
skildres i°de_afsnit af bogen og af de to ma-
nuskripter, vi her bringer. Manuskriptscenerne
Ldekker” fra side 205-208 %Beslutnm en og
tilstaglsen”) og fra side 210-13 (tilbage 1
fengslet) i ‘romanen. Vi citerer ikke allé de
passager i romanen, der ,dekkes” af manu-
skripterne, kun de mest relevante; Side 205-
206 ilgesfutnmgen), nogle linier fra side 208
(,tilstaelsen”) “og side 211-13 (tilbage |
faengslet). Vi takker Hans Sgherflg, 0g ,Gyl-
dendal" for tilladelse til at citere dissé afsnit.
| det svenske manuskript er indfgrt en_ ker-
lighedsaffere mellem kriminalbetjenten Oden-
sé (sadan hedder han ikke hos svenskeren,
men vi har tilladt os ogsa at give ham dette
navn i det svenske manusknpt}K 0g fru Amsted,
0g i romanen findes heller ikke personen Ase
| Uet danske manuskript.

Filmmanuskript |

Af Hans Scherfig, Sven Maller Kristensen og
Sgren Melson.

SE;

Ja, det stod i aviserne dengang, alt det pja

e i e
M¥ ED: Ebsvagen, ar rettet sig op)

Mogejgger]!-Jeg unne jo -

E:
Hvad mener De? .
R}I 8 (langt borte i tanker

: |

B A%g%”kiu?(’nlehjqesiﬁgﬁ Bl o

Ma jeq Tkk V%ﬂléaegr%eda [B)em? .
Fortsettelse pa side 38



Filmmanuskript 11
Af Lars Krantz, Goteborg (instrukter af kortfilmen ,Bronsalder”)

392.

393.

3%.

393.

39%.

397.

398.

399.

400.

401.

402.

403,

404

AMSTED gér hen ad gaden, kerende halvtotal. Det
regner, lygteskaer, han passerer, asfalten skinner. Han
virker meget tret.

Pa broen, Totalbillede. Han star og ser ned i vandet.
Bagfra. Regn. Morgengry.

Neerbillede af vandet oppefra, regndraber slar mod
vandoverfladen.

AMSTED nedefra halvnaert. Han tager gksen frem fra
frakken.

Vandet. @ksen falder i med et plask. Ringene breder
sig i vandet.

AMSTED sidder pa en kasse pa broen. Det er nu
I)ﬁere. Igatn holder hovedet i handere, sparker til et
éller andet.

Lang overtoning til ,
Deter ophgrt med at regne. Solen er begyndt at titte
frem. AMSTED sidder pa kassen. Han sér syner.

Pludselig star ODENSE pa broen. Han mer 8
AMSTED (kameraet). Halvnart hillede af AMSTED
Ea_ kassen, han hay sat sig ret op. Ser sig forvirret om-
ring, ser ned i haden ved broen.

| baden sidder ANKLAGEREN og taler op til AM-
STED (kameraet).

Vindug i et badehus, fru AMSTED stikker hovedet
frem. Taler snusfornuftigt.

AMSTED har rejst sig og star og ser ned i vandet
(bagfra).

Halvnaert forfra, Han ser ned, Sa far han tydeligvis
en ide. Han er ved at tage en beslutning. Han™ kvikker
lidt op. Han drejer om pa halen. Gar med hurtige
skridt fremad.

AMSTED nzsten springer op ad en lille trappe.

Skaebnetung musik,

Musikken, harer op.
Glade mageskrig.

ODENSE: %med _ekkomst?
Men er det helt sikkert, af AM-

D ikke myrdede Michael
Mogensen?

ANKLAGEREN: o

De er vel klar over, at minimum
er ||vsvar|g|1t fengsel? For mord?
Fru AMSTED:.

Du ma love mig at fortzlle alt
til politiet.

Musikken kommer igen, den er
lysere nu.

Fortszttelse pa side 39
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ferer. Han er ikke en mand, der kan myrde
nogen. Men hvad gar det, nér bare man tror

Han har en hel nat til at tenke. Og en hel

%/Ien et %alder om at passe pa. A -
glder om dt veere forsigtig og Snedig!

Det ma overvejes og
Men han har_jo fid. Dér er mange vanskelig-
heder, der ma klares. Det er ikke let at blive
damt for en forbrydelse, man ke har hegaet

Man_ma vare agtpagivende, Man ma tage
alting 1 betragtning. Der ma, ikke mangle no-
get I regnskabet. Det_ hele ma stemme. Det er
Svarere ‘at skaffe beviser for en opdigtet skyld
end at skaffe et falsk alibi.

Teodor Amsted ma_ opbyde al sin skarpsin-
d|%hed Al den fantasi, der muligvis kan vere
tilbage efter de mange ars skolé, ma bringes
i anvendelse. Og al den pertentlighed og I-F
pagselighed, han' har lert, ma udnyttes. Han
ma bruge al sin jura og Iovkyndlghed 0g rets-
videnskap.

Det vil vere ham en god hjlp, at politiet
| forvejen har haft mistanke til ham. Det vil
lette hans arbejde. Men det ?aelder alligevel
om at holde grene stive. Def gder om at
veere forberedt pa ethvert spnrgsmal Det bli-
ver hans sidste store eksamen.”Hvis han kan
besta den, er han frelst.

------- (Passager udeladt).

,Om aftenen henvender Teodor Amsted si
a polltlgarden Han er bleg af nervasitef.

an melder sig til den sidste afgarende eksa-
men

proves ganske ngje.

dg I ef natllgt forhgr tilstar han en for-
faerdelig forbrydelse,

-------- (Passaﬁer udeladtz

Men nu er han kommet hjem. Han sidder i
fengselskirken og oplever Sin barndoms  jul.
Han ser pa Juletraeet 0g han hgrer pa sangen.
Han Synger Selv med”:

Salig er englenes sanE

Han har néet sit mal. Sikkerhed 0g tryghed.
Orden og regelmassighed. Han er hér pa’ livs-
tid. Han kan se fremtiden tillidsfuldt imade.
Han er pensioneret. Der er intet | hans fil-
verelse, som ikke ngje svarer til de |dealer
der i hele hans liv blev foreholdt ham, F
gldre og skole og universitet har fo;beredt
ham til “dette liv. Han har naet sit mal.
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405.

406.

407.

408.
409.

410.

411,

412,
413.
414,

415.

416.

Kameraet kerer fra ham bagud, hen ad gaden, glad,
hurtig takt.

Kameraet kerer hen {il en husvag, til skiltet POLITI.
Tilting nedad. Han gar ind gennem daren.

Kort_overtoning til det indre af R/(lulitistationen. AM-
TED sidder pa en stol, en KRIMINALBETJENT i
forgrunden, bag skrivemaskine.

KRIMINALBETJENTEN.

AMSTED gar en bevaegelse og slar henderme sammen
over hovedet.

Lan%som overtoping tjl L
AMSTED i cellen; Tykkelig, slaen%er sig pa briksen
med henderne under nakken. Har det godt.

Langsom overtoninq( tilsolbeskinnet bakkeskraning,
birke. ,Enken” dukker op, hun springer omkrm? 0g
fniser som en_un gE;e forfulgt, leende, og straks
efter kommer ODENSE.

ODENSE nér hen til hende.
De Igber bort hand i hand.

De standser, puster ud, ler, ser lgenert pa hinanden
Qg kaster sig i hinandens arme. Kameraet karer frem
til" neerbillede, kys.
Langsom overtoriing til

Kameraet kerer relativt Ianglsomt baglans i faen%slets
arbejdssal. AMSTED sidder leengst vaek. Kameraet fal-
?er ANGSELSBETJENTEN, som gar gennem loka-
et. Kameraet svinger 90 grader, bort™fra den lykkelige
AMSTED, som Klistrer poser.

Doren gar i bag FAENGSELSBETJENTEN. Hang
falkeblik’ dukker op i lugen. Han ser farst til siden, sa
lige ind i kamera_et,ﬁsom billedet til forteksterne).
SLUT (toner ind i billedet).

Musikken dempes.

KRIMINALBETJENTEN:
Men mener De nu, hvad De si-
?er ... Der er jo livsvarigt
aen%sel for mord.

AMSTED:

Ja, jeg er klar over det. Jeg
sprengte ham ganske simpelt
uften. Sadan her.

(Stej fra skrivemaskinen).

Glad musik

Glad, lailende mekanisk musik,
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| 1927 Fenopbyggede en dansker, Carl Theodor Dreyer, det
ouen med dets kirker, voldgrave o tarne;
han genopvakkede biskop Gauchon, tendte: risknipperne |
brand” og farte endnu en gang Jeanne d’Arc til balet.
. Jeanne d’Arc"s realjsme var sa overvaldende, at da den .
i 1929 - nﬂ%agn 500 ar efter den virkelige begivenhed, som Dreier. ,In
_ fende filmdokument i et forseg pa at ransage
fortiden gen%lver I de nggne historiske kendsgerninger - blev
ork,, dgde i lobet af den farste uge to tilskuere

middelalderlige

dette forblg

vist i New (g
af chok, og forevisningeme blev standsede.

Den katolske kirke kraevede, at hele scener skulle fjernes
fra filmen, skant Dreyer blot havde fulgt retshandlingen.

Hvad havde Dreyer vovet at gare? Han havde fjernet gips-
forggldmn ere og legenderne,“den pynt som i arhundreder
havde dzekket Aomfruen; han gav hende ked 0

gengav hende
men indtrengende erkendelse og @gte kunst.

endes egne folelser, dette var ikke blasfemi,

Den unge amerikanske
digter JAN WAHL har
skrevet - en  bog om
Ina Lens
Darkly” (Titlen hentyder
til Sheridan le Fanus ro-
man ,In a Glass Dark-
ly”, der inspirerede til
, ampy_r”&. Bogen er
endnu  ikke udkommet,
men Kosmorama™ har
jaet tilladelse til at brin-

blod, han ge dens forord.

Filmkunstnerens lidelser og triumfer

_Syv ar senere blev en meget forkortet ver-
sioni af ,Jeanne d’Arc” udsendt i Amerika, og
den var saledes en af de meget fa stumfilm
lgdenblandt ogsa D. W. Griffiths ,,En Nations
ﬂdsel”t)), der_kunne vises efter tonefilmens
%ennem rud. Dreyers ,Jeanne d’Arc” er sta-
Ig popul®r 1 Japans, biografer, hvor dens
klassiske rytme og stil, dens arkitektur og
fremfor alt dens psykologiske sandhed og in-
tense spil bliver meget beundret. _

I slutningen af tyveme syntes den sort-hvide
films muligheder ubegransege. Flere fremra-
gende arbejder Fav praver pa dens blendende
smidighed “i alle henseender: Saledes Sergei
Eisensteins ,,Generallinjen”, en russisk allegori
om oErettelsen af en kollektivfarm pa trodsS af
kulakkemes modstand, og Fedor Ozeps ,Det
levende Lig”, et drama, “der blev optaget af
tyskere OE russere i samarbejde efter ToIstoAs
teaterst}/k e. Jeg fremhgver disse to, fordi de
anvendte  montagens pricipper, et speciel k,I|P-
ningsteori 0g idéassociationsteknik, der viste
sig kun at kunne benyttes af stumfilmen. Pa
dén anden side var ‘denne metode hverken
velegnet eller ngdvendig 1 . Jeanne d’Arc”
eller’, Mutter Krauses Himmelfart”, en studie
I inflation og social utryghed, henlaqt til Ber-
lins lejekaserner og iscénesat af Phil Jutzi.

Der’er imidlertid siden 1929 sket omvelt-
ninger af en anden art: Man har kommercia-
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liseret visse tekniske eksperimenter, man tid-
ligere havde arbejdet med (farven, tonen (og
den stereofoniske Iyd? og forskellige nye ler-
redformater). Stumfilmen repraesenterede fil-
men i dens reneste form, men ﬂ]enSE/nhg er
filmen for levende et medium til at kunne
blive draebt af nye tricks. _
. De to_overlevende mestre er Charlie Chap-
lin og Carl Th. _Drerer. De har begge varet
aktive siden umiddelbart fgr 1. verdenskrig,
de er begge i tredserne - og hegge arbejder
sfadig. Beégge planle %er deres “mest ambi-
tigse vaerker. Ingen af dem har hidtil beskzf-
tiget sig med farvefilm. _
Dr%yer odg Chaplin ligner desuden hinanden
derved; at de begge har Tuld kontrol med deres
film, fra manuskriptet til_den endelige klip-
ning.og underlzgningsmusik, trods den kends:
gerding, at ingen anden Kunstart stiller sa
mangg n&sten Uovervindelige problemer, kre-
Ver Sa meget apparatur 0g verktsj, sa mange
mennesker™ involveret (dgt er nﬂdve,ndl(t;t at
organisere et stort team, inden foy hvilket alle
ma underordnes helheden) - og sa mange pen-
ge, (for at begynde optagelserne til en film
rlna man normalt besidde mindst 50,000 dol-
ars).
_Det er i betragtning af disse betydelige for-
hindringer bemrkelSesvaerdigt, af kunstnere
har haft mod til at bruge filmen som medium



ong den konsekvent forsgge at forme og ud-
vikle et &stetisk synspunkt, en individuel” tone
og filosofi. Det er svarere at betjene et ka-
mera end en pen eller pensel. _

le skont der er produceret seregne film -
deriblandt den beremte ,Dr. CaI!Earls Kabi-
net” fra 1919, som greb den amerikanske dlg-
ter Vachel Lindsay sa sterkt, at han fglte ngd-
vendigheden af at revidere sin tidlige bog
,The Art of the Moving Picture” — bliver
mange elskere af litteratur, musik o, s. v. cho-
kerede over at hgre filmen omtalt som en
seerlig kunstart. For dem er den et vulgert
barn “af den industrielle revolution —og intet

andet.

En stralende film kan leve praktisk taget
uset, og_skent den nasten helt er blevet neg-
ligeret."De mange filmarkiver, der er oprettet
| de senere ar med ubetydelig stette og liden
anerkendelse fra produktionsselskaberne, har
ikke kopier af alle gode film. Desuden - og
dette er varre end manglende interesse —kan
kopierne, fuldstaendllg forsvinde, idet negativer-
ne er gaet tabt eller destrueret og kopierne
nogle ar efter premieren blevet ophug_?e g, for
at man har kunnet udvinde det salvitrat, som
findes 1 dem.*) o

Hvorfor i det hele taget ulejlige sig med at
lave film? _

Det bedste argument, jeg kan fremfare, er
at minde om visse indtrengende narbilleder

Falconetti i det nrbillede,
der omtales i artiklen.

fra Chaplins ,Byens Lys" —jeg tenker iser
pa den ekstraordinare Slutning, 1 hvilken man
ser vagabondens angigt efter at blomsterpigen
har rat ved hans hand og genkendt ham som
den mand, der fik hendgs blindhed kureret:
Der kommer treekninger i vagabondens ansigt,
han smiler med et Udiryk af gmhed, angst,
medlidenhed, hab og fortvivlelse - det hele
pa een gang\. Qg visse nzrbilleder fra Dreyers
Jeanne d’Arc”: Jeanne er bundet til palen,
09 hendes ansigt udstraler lykke, da et langt
krucifix raekkes op mod hende gennem dén
tykke rgg, hun haever salig gjnene 'mod himlen
med rabet ,Velsignede Jesus!”, og man._ind-
ser, at kampen er umagen verd, “for filmen
kan bedre end nogen. anden kunstart opna no-
get, som ggr den til den sterste, den mest
indtrengende og mest umiddelbare af dem
alle: Dén kan flerne det sidste slor, den kan
vise 0s sjlen.

*) Denne sk?ef)ne er ?\i(erlgéet i de(! mindste fire af
Dreyers  film: Elsker” hverandre” 1(1922 0g
[Glomsdalsbruden™ (19_26?] er helt orsvimdne.
Kun' een spole af de or,|q| ale optagelser til ,,Der

var engang” %1?(22 ekfls erer, 0 da russerne ved

ﬁgnatizv'erv| r%eer?inn \?arS UM'II?ageI‘!( n1|52 eredme dUFe/%s
ar%m Christensen ogi \’Nalter Sle a?< Agla,ngt em.
% fra Ch pr;-kata oFet er den ?e delige satir-
ské ,Kvinden fra Paris" (1923) forsvundet, selv
om .det kan tenkes, at orjgina neganvet befinder
sig i en kelder enten 1 Hollywod éller London.
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-EN Kammerpiges Dagbog*: Burgess Meredith, Reginald Owen, Paulette Goddard og Almira Sessions.

Fortsat fra side 3

tensbarnet blandt Renoirs film, den amerikan-
ske ,En kammerpiges daghog”. Denne film er
maske et af Renoirs sindrigste forsag pa at
arbejde i ,klassisk™ and, dener bygget over en
roman af Octave Mirbeau og gav Renoir alle
muligheder for at_genoplive, “stilen fra ,La
Régle du Jeu" —filmen er sa at sige en ,La
ReFIe du Jeu* fra anno dazumal. Men for-
holdene spandte ben for filmen — Renojr
siger selv, at han havde ventet i sa mange ar
Ba at kunne filmatisere ,En kammerFl es dag-
09", at han burde have ventet, til han var
kommet _hjem til Frankrig. igen, Og pa trods
af ,Cahiers de Cinéma”s |haerd|(lle anstren%el-
ser_for at gennemtrumfe en revaluering af Re
noirs amerikanske film, mvnqt et prisverdigt
stykke arbejde, forekommer det stadig, som om
,EN kammerpiges dagbog” mere er en inter-
essant end en egentlig vellykket film.

Disse forseg pa at beskrive enkeltheder ved
Renoirs leg mea spillets regler vil let give et
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indtryk af, at han er en yderst eksklusiv in-
struktar. | det bemerkelsesvaerdige interview,
han gav ,Cahiers de Cinéma” i" 1954, siger
han ganske vist selv, at han altid ger alt, hvad
han kan, for at vere sa kommercielt betonet
en instruktar som no?_en - nar en af hans film
ikke slar an hos publikum, er det ogsa kunst-
nerisk set mod hans V|_Il{e. Men denne udtalel-
se harmonerer aldeles ikke med hans gentagne
understregning af, at filmen er en_eksklusiv
kunstart, ‘mere eksklusiv end maleriet, thi -
siger Renojr - en film laves ikke for sa og sa
mange tusinder i sa og sa mange biografer,
men"tvgrtimod for et ganske beskedent fatal.
Dette fatal kalder han sine ,confréres”. Og
dette er g(o netop en af hemmelighederne ve
Renoirs kunst. Il faut des confreres” — Re-
nqir behover disse médsammensvorne, der for-
star spillets regler. | tyrefaegtningen, 1 isshowet
i filmen - og ikke miindst T de film, hvis spil
er tllrettela(‘;ot af Jean Renoir - er det ngdven-
digt at forsta spillets regler.



Fortsat fra side 38

Salig fred, hlmmelsk fred,
toner julenat herned!

De andre fanger kl%ger efter ham. - Han
er morder. Det var ham, der sprangte en
mand 1 luften med dynamit. —Han ser sa sglle

ud. Hvem skulle tro det om ham. Men det er
ikke altid udseendet, det kommer an pa! -
De ser beundrende pa ham.

Social anseelse - borEerhg aPtelse7 Har han
mistet det? —Er det ikke en sfor ting at vaere
morder i det lille samfund, hvor han nu er?
Er en morder ikke mere end en indbrudstyv
Qg en rgver og en almmdehg voldsmand?” |
f&ngslets verden harer en morQer til den hn{ -
ste rangklasse Det er nasten som en departe
mentschef. Nar fengsels-avisen udkommer den
forste i maneden, er det en selvfalge, at Teo-
dor Amsted leser den farst.

Han har alting nu. Ogsa den sociale an-

seels

Ngr kirkegangen er forbi, skal fangerne
have fLaeskesLegI 0g radkal OP tyk brun “sovs.
Man far ogsa lejlighed til a
rutter. Man kan"sidde 0? fordybe sig i min-
derne - barndommen - forzldrene-—-

Sa kommer helligdagene. Og efter dem gar
livet igen sin rolige gang. Der er arbejde ‘0g

sysselsttelse. Der” er” mange millioner papir-
Foser der skal Klistres. Og” omhu og papasse-
[

ghed bliver rost.

Det er ikke alle fanger, der er sa tilfredse
som Teodor Amsted. D& er urolige mennesker.
De har ikke faet hans gode opdragielse De er
ikke blevet forberedt “til dette Tiv qennem
mange ar. De har ikke nydt hans skolegang
De Rar haft for megen faritasi. De er uharmo-
nlske 0g_ uborgerlige.

Men Tfor Teodor Amsted er livets menmg
opfyldt. Hans uddannelse er endehﬁ Sluttet.
an_har naet det, han har strebt efter. Han
har mgen ansker mere.
Salig fred, himmelsk fred-—

ryge et par ce-

Fortsat fra side 38

f‘%ED kPe“r?”.‘neéeh I & E"gﬁ%hs ket '

e it L
o
N, er w%er sa |? |nt° Hvad har du nu faet?
lest/-é Eor mor '0 )

mOrd' Det var som satan ——Mord' Deﬁ

d kke t t m Dem!
o gsuelseer 06 gﬂ(lge sa i pghn

sﬁﬂ (Ser beun r}}el ofter ham

De an re fan er hwsker samme Fr he-
undrende %n Mor % |vstl<d
- an ar pegaet mo %LE om Vo
ser under derfsu eunﬁ nde ar wdgre

r{% rmgatgefenln?engt ?f% eu%?e“r? shggr trlaed%{
5 fnna agh“aen’a ! g,
Hu ten. i andn %S\%nef de
aen EE Ean, n e v?] vor han skal gare af
?ltager bu etten fra h g
Tak s Qe Det var pent a (Han
ar ud ad porten. VAGTEN ser surt ‘efter

for str ASE og smiler til ham an
ra% hen e buketterr, hun tag gr den forbav-

%et VI e noget, men op ver-aet. Up] tager
am un Iar en OR ar sammen hen “ad

fortovet ort ra_fae
| FENGSLE I§E aem et m |k faen
seIssaI n. AMST dder 1 sm c [ﬁ

Eyﬁge I&OnEH Gl e[r) fon \éafer'n med o
andet me% g%e det dér. Sadan. O tag s det

iud M(a eraet folger ham
tha ' nuz'ﬁegnfaef bt
et er et flnt ej e han laver 3L,

sm erh]ar ha?tn ﬁra d%n b?e%htesef f ?ﬁtuvrl Boeqegr-
er|e ane 77arn ags. Det er

ordi, han o ra s
Musiken toner pr S?ut
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Det misogyne Hollywood

facques Siclier; Le mythe de la femme dans
e cinéma_américain. Collection le A r, t, Edi-
tions du Cerf, Paris 1956.

Pet er mrndre kvrnde{;n en end Holl¥woods ostg
erede demgtr icering af kvinden, man Tinder behan
let 1 Sicliers hog,” der er en filosofisk-sogiologisk
?t udie | den unge franske filmkritiks manér elr(
ader sr sale es ofte tydeligt inspirere af - kritiske
dicta fr ?rers inéma’ alen er en
rasenteret” af sin ap?teose Gal o er er karal terr
eret med et citat af Henri Agel som ,le mystere
d’une ame presenté dans un_ corps®, mens deét er
bogens tese, at amerikansk frIm i0en Garbo- syste-
ma isk har’ drzbt kvindens sjzl. Denne degradation
det sgaelelre b%ynder grter hans mening med
Sternber ? ietrichs seks film, og efter disse” skulle
amerikansk Tilms kvinder have mistet enhver ideali-
sering 0g ene haft til op ave at fungere som socrale
Elerfoner (J stedet. for at s abe_myter om kvinden hi

W00 tvaertrmod ifglge forfatteren bestrabt si
for %t afm%/trfrcere kvinde % ved aL ﬂ'emstrle end%
som et matérialistisk vaesen. Dette s

ulle beg nde med
.porte med blaesten™, der er ud%an(lrspunkt for . den
misogyne tradition, Som srde kLIJ e have udyiklet
sig i Hollywood. | skeret af Scarlett O'Hara finder
han en i an% raekke frlm udtrgk for denne traditjgn,
LCitizen Kan sma reve”, 40’ ernes sore frIm
med  Barbara Stanw gk som central  skuspil errne
,,Grld som han finder er ,.un document sur, renan
sur Ja libjd r 0 ?memﬁ ne“ o? Monsieur Verd oux
[ drsts)e ||m remst| esf érderhne ksom magt- b
eneeaer niske, frigide, herskesyge og” ambi-
gen ér%delr g e{} aedr%l n,gl af vrncy %r Ortsetter
r rm som_,,Galt nummer ., »Husveninden”, LAlt om
Eva" og ,Sunset Boulevard”, der er et typisk udslag
af ,la misogynie cinématograpbique”. Den amerikan-
ske moder er blevet heftrg angrebet | en raekke film,
ogr den a?solutte nedveerdigelse af. kvinde demon
streres definitivt 1, ,,Omstigning til Paradis”, som
aldes ScTarIett 2 &r”senere, Den eneste ?srér e og)
attelse ar kvinden som et sgae eligt vesen' Tinder han
lidt kunstigt 1 Ava Gardners to film ,Pandora — og
den fvaende Hollnder” og ,,Den barfodede Grev-

Filmmisogyni (Guarino i ,,Cinéma Nuovo')
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inde", hvoraf han dog blot drager den slutning, at
de_my rske kvinder rkke mere er af de ne verden,
De te slutning ska itel rummer al den pseudofilo-
? som ogre lers er T ger t o overraskende
ri, for Til frods for at S”c Ie ns nkter er hgjst
orr rnae og su jektive ville det v uretfaerdrgt at

,y e fam or O ortolknlg bt aende fr?mirrtrlg

Tverer han precis o
anske igheden ved at akee ter hans teorier  opstar
forst, nar han vil sgge sammenhange oq traditioner,
vor der kun er ﬂ%e antyéinrn er. Sociolo rsli viden-
skab er det dog ikke. Og det er farligt at Torlade sig
P gerfsonlrge ornemme?er Man er |m|dlert|d villl
t Fl e en skribent langt, nar han udtrykker si
sa Inte

ligent som Siclier.
’ Ib Monty.

Vivien Leigh i ,,Omstigning til Paradis*.

Et billedvaerk

Mario  Appolonio, . Enzo  Ferrieri, Alberto
M ntellj, " Gian Luigi Rondi: ,La_Regia’l
Udg. af'Radio Italiana. Torino "1955.

Dette meget skake %q |mi)osan](e trebindsy, faerk om-
handler skuespillet, hgtespillet, filmen 0? éerns ynS-
spillet. | det farste bind lgrver 'de fire forfattere Kort-
fatlede int odlktroner til’ de fire jormer — G n
LRon skriver om filmen. Pa knap 50 ?
arakteriserer Rondr 0 e meget rammende e
kunstnere eller filmskoler, efter hans sken har
betydet mest for filmkunsten, som f. eks, Mélies,
Griffitb, , Chaplin, Clair "ogden franske filmskole,
reyer far en mege sm k omtfrle o% ear(rpe d’Arc
ete nes som en stydeligste Yifm, der nogen-
Jnd er skabt: ,Fa ngtrdr e kunstvaerker eéer en sa
an rntensrtet og renhed 0 ¥ rs ,Jeanne d’Arc™"
0g N1 er alt billedstoftet samlet, ca. 100
brIIe er fra hver. af de tre former — af gode grunde
E(kedfra den L J]erdefI ratrefs |tIIeto Ogsa her ber éiet
ondi, der star for filmstoffe man ma beundre
ans vaﬁi a? billeder. Det, er |kkeg blot utradrtronelt
det er o%sa ly kedes ond at finde {rerrl(trl deé v
sentlrge en en ete |m som f. eks. me
lidet "kendte billede fra Fritz Langs ,,Metropolrs
der neto udtrykker filmens grundfone” af umenne-
skelr Man "bar o sa fremhavle bJIedteksterne de
er m eH vende 0 gteress veekkende 08 beskerin-
semp ars erne eres pacerrng pa Bogsiden er
I

Marguerite Engberg.
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Gammelt arvesglv

TANTE TUT FRA PARIS. Prod.: Palladium
1956, Alanus. 0 Hstr Peer Guldbrandse
Foto: Henning Ben tsen AIusrk Sven Gyld-
mark. Medv Ellen Gottschalck, ~Alogens
Wre%h HeIIe Virkner Hennrn% "Aloritzen,
gjaco Nielsen, Lily Weiding, Preben Ler-

Ry.

Hvor er det doa velsignet, at vi endnu herh*emnge
har e [r trofas; S e}re 51 films| r]str ktgrer, der Torstar
g de er ri af fjo ﬁ( 1imiske’ |deeL 00,1 ste-
et setter I scene, s mit kaliber kan™forsta,
hvad det gar ud pa, Peer uldbrandsen den kvikke
s asmager bag , Tante Tut fra Paris”, gar jngen sne-
Ige 0! ube gribelig e svrnkeerrnder men sk nker [
tvaer ret sa_hjertelig og sjov_en hyggefilm,
Gans e vrs har filmen o rare tant ut et
Par steder, hvor_ man Jo nok sa strenge sig vel rige-
gt an for at falge med [ forvrklrn erne 0g fadgr
S
S
n Mns gcd hovd(erner% dﬁ gg
jem, 0g sa et rigtignok veere, at snak en |
Jo den Peer Guldbrandsen er en dreven svend og
?f film er det dedlgneste a(ves Iv 1 vores gaml
uffe, Og skuespillernie er vel nok gode; fader o%
g vil sent glemme Alo ens Wreths Dragtprastatio

om parisisk. gadesanger I g)et"0g en me-
fodr psom Vi gnastengi unne, Tgrar vtr haerde Igrart den.

Chr. Bjeelkeby jun.

To versioner

SVEDOMI QNGEN SA DET SKE). Prod.:
Ceskosovens a_ St film 1948 Manér
J|r| ried n(str Jirt_Krejeik, Foto: Fguo
Milos eldUSI Jz;dl P%JkSt ’Yreng Kacr?sgv
Eéu%rlegrDu% Ly, Bohus Zeésr’rorsﬁy, 0. Ho I\{E
AIUERTE DE UN CICLISTA _(EN CYK-
LISTS D@D)., Prod.: Sueva FilmsfCesareo
Gonzalez/Trio facrne 1955, Alanus.; Juan-
Antonjo Bardem, Luis F. de lgoa. Instr.:
Juan-Antonio Bardem. F?Io Alfredo Frarle
Dekorationer: Enrique Alarfon. Muysik;
doro AIarzter[Jur Medv.: Lucra Bose, OIeIIo

Tos? losag, Julia Dglgado Caro,
Carlos Casaravilla, Bruna Corrd.

| fgIgF jorn . Rasmu en éa il In n s det

rsérleatllqérer |n |rere sr dse | @edlet

unnet se

q%'fe en edylrdn;dﬁsl] ;; re{rt rea |strsﬁ<] ki daf%tem% rq
RX g srzr eﬁ aratritéandnrtr)ed%n?ra ar} F%t
(eelrder F N Slﬂ ?ﬁ I%Jrlrte stq(rren & fortalt th

erve, Ude
ﬁardoJ ems film “er nerves, nkonomrnk interessant.

46

Carlos_Casaravilla, Otello Toso, Lucia Bosé og Al-
berto Closas i ,En Cyklists Dad*.
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NOTER

| folge ,Variety" er der i Hollywood i midten af
september dannét en sammenslutnmgf med det formal
at fa oprettet et ,State Museum of Motion Picture
Arts and Sciences”,

LHAcciaio”, som blev navnt i Ruttmann-indexet i
.Kosmorama 19", blev udsendt herhjemme under
titlen ,Hvem tor demme?" af ,Fotorama” og havde
premiere den 3.9-1934 i Vesterbros Teater.

Den store japanske instruktgr Kenji Mizoguchi, om
hvem der blev bragt en artikel i ,Kosmorama 10",
er dgd. Han blev 58 ar gammel. | Danmark har
ingen af hans film veeret vist, men pa filmfestivalerne
var en Mizoguchi-film nasten altid en begivenhed,
09 i Vened|ﬁ_ vistes i ar hans ,Skammens Gade", |
hvilken Machiko Kyo skal vare fremragende.

Fra Filmmuseets
plakatsamling

Kosmorama” starter hermed en se-
rie med reproduktioner af plakater,
der findes i Det Danske Filmmu-
seums samling. Alle de reproduce-
rede, plakater” vil ikke vare skan-
hedsabenbaringer, men man treffer
hyppigere pa” @stetiske vardier |
stumfilmplakaterne end i talefilm-
glakaterne. Imidlertid vil vi ogsa
ringe plakater, der ,blot” er sjove
eller historisk interessante,
For ikke sa lenge siden vistes
herhjemme Carngs ~ , Therése Ra-
quin”. Jac,(iues Feyder iscenesatte
ogsa en film efter Zolas roman,
men den filmatisering, der her re-
klameres for, er tldllqer,e end Fey-
ders. Instruktaren er italieneren Ni-
no Martoglio, og filmen er fra
1915. | felge Sadouls store film-
historie, der gar meget ud af filmen
0g endog_ser den som en_forlgber
for denitalienske neorealisme, er
filmen forsvundet, efter af vare ble-
vet ranet af tyskerne i Italien i 1944,

fIMIIII

gmsme"%% f%f@{f“&g'}%n%g@o%g.“g (Flmmanuskrpt
er er meget ofte noget pinligt ved filmmanuskripter,
der ikke kommer ud over papirstadiet, sa, det var
med let bekgmrln%, Je% lod ,,Kosmorama®* fa fa gan%
til’,,Den forSvundne Fuldmagtig”, Men vi — filmen
forfattere — ser ikke noqet pmhgt i at have gjort
et arbejde, der indtil nu Tkke er Blevet til mereend
et _manuskript. o _
. Det var en forng ehg proces — vi skrev med vel-
signelse, kontant gkonomisk  velsignelse — fra en af
rrernes_gavmnde 09 gode filmmagnater. Ganske vist
ar arbeé sforholdent “vanskelige, “der %ar rg den-
Pan?, men frema EI det, og omsider Ia manUskrip-
ot aerdq(t. O,%] sa kom freden — og med den en ny
fur}]pglm . EN linie blev standset .". . Filmmagnater
skiftede spor. , ,

I dla% 10—12 @r efter, ville man nok dlspﬁnere
anderledes her og der 1 manuskriptet, men merkeligt
nok er ideen Ilqe levende, lige Iinspirerende. Der lig-
er stadig en film og venter. Svenskerne er vel mest
re estmﬁ(rede til ai tage fat pa reaI|5fr|ngen _men
de I?r ikke “en fuldm®gtig som Helge Kjz-

rulff-Schmidt...
uGood Iuc& fmdlmaegtig Amsted!

THERESE

SKUESPIL I 3 AKTER
™ EMILE ZOLAS

VERDENSBERZMTE ROMAN
1THOVEDROLLEN:

MLLE MARIA CARMI

47



iImindex XVIII

UDARBEJDET AF MUSEET

OLE PALSBO

13.8.1909 — 11.6.
1952. Slud. 1921.
Journalist v. BT
1931—32, teater- og
filmkritiker v. Na-
tionaltidende 1932
—40 — fra denne
periode kan nav-

nes hans kronik-
serie om nazistisk
film i maj—juni

1935 og hans pole-
mik mod Schyberg
(i forbindelse med
den store studen-
terforeningsdiskus-
sion om det fil-
miske™) i kronik-
ken 7.4.1936.Film-
kroniker og teater-
kritiker v. Ekstra-

bladet 1945—48.
Skrev  forord til
Theodor Christen-

sen og Karl Roos” ,F ilm 1936. Forfatter af bogen
»Kaj Munk®, 1940. Bidrog med afsnittet ,,Hvordan
bliver en film til?" til Mogens A. Starmoses ,,Film
er min Hobby". Iscenesatte i slutningen af fyrrerne
og begyndelsen af halvtredserne pa teatret ,1 Porten™

»Alle mine Sgnner", ,Kaptajnen sgger Natkvarter®
og »De fire sma".

Nat-Ekspressen (P. 903). 1942. M: Emil Bgnnelycke.
Tilrettelagt for film af Svend Methling og Ole
Palsbo. I: Svend Methling. Foto: Carl Anders-
son. Musik: Erik Fiehn. Medv.: Carl Alstrup,
Inger Stender, Mogens Wieth m. fl. Prod.
Palladium. Prem.: 1.10.1942. Spillefilm.

Spild er penge. 1942. M og |: Ole Palsbo. Foto:
Svend Wilquin. Musik: Kai Rosenberg. Speaker:
Per Knutzon. Prod.: M.F.U. 201 m.

Kommunerne i vore dage. 1943. M: Aksel Dahlerup.
I: Ole Palsbho. Foto: Verner Jensen. Musik: Kai
Rosenberg. Prod.: Nordisk Films Ko. for D.K.
og Den danske Kgbstadforening. 300 m.

Fo

=2

folkets fremtid. 1943. M: Henning Friis, Karl
Roos, Mogens Skot-Hansen. [I: Sgren Melson,
Hagen Hasselbalch, Ole Palsbo, Karl Roos, Mo-
gens Skot-Hansen. Foto: Verner Jensen, Poul
Gram, Fritz Olsen. Musik; Erik Fiehn. Speakere:
Per Knutzon, Jenny Larsen, Ebbe Neergaard,
Gull-Maj Norin, Johs. G. Sgrensen. Prod.: Nor-
disk Films Ko. for M.F.U.
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Vi bringer en advarsel. 1944. M og I: Ole Palsbo.
Foto: Verner Jensen. Musik: Kai Rosenberg,
Speaker: Dr. Kaj Roholm. Prod.: Nordisk Films
Ko. for M.F.U. og Foreningen til kenssygdom-
menes bekaempelse. 102 m.

Kartofler. 1945. M: Ole Palsbo, Lauritz Rasmussen
og Holger Land-Jensen. |: Ole Palsbo. Foto:
Verner Jensen. Musik. Kai Rosenberg. Speakere:
Ingeborg Brams, Carl Heger, Kaj Holm, og ,de
tre fra radioen". Prod.. Nordisk Films Ko. for
D.K. og Landbrugsministeriets Kartoffeleksport-
udvalg. 321 m.

Stop tyven. 1945. lde: Mogens Kaarg. |: Ole Palsbo.
Foto: Verner Jensen. Musik: Erik Fiehn. Medv.:
Poul Reichhardt og Arthur Jensen. Prod.. Nor-
disk Films Ko. for M.F.U. og Dansk Tyveri-
forsikrings Forening. 302 m.

Livsfare — Miner! 1946. M og |: Ole Palsbo. Foto:
Verner Jensen. Musik: Kai Rosenberg. Speakere:
Karl Roos og Kai Wilton. Prod.: Nordisk Films
Ko. for M.F.U. og Folk og Vern. 366 m.

Diskret ophold. 1946. M: Leck Fischer og Fleming
Lynge. I: Ole Palsbo. Foto: Verner Jensen. Mu-
sik: Kai Rosenberg. Medv.: Ib Schgnberg, Betty
Helsengren, Lily Broberg, Bendt Rothe m. fl.
Prod.: Nordisk Films Ko. Prem.: 5.8.1946. —
Spillefilm.

Ta' hvad du vil ha’. 1947. M: Fleming Lynge efter
Marten Edlunds roman. I: Ole Palsbo. Musik:
Kai Rosenberg. Medv.. Ebbe Rode, Ellen Gott-
schalck, Ib Schegnberg, Helle Virkner m. fl.
Prod.: Nordisk Films Ko. Prem.. 5.9.1947.
Spillefilm.

Paplr og pap er penge vard. 1947. M: Erik Schar-
ling. I: Ole Palsbo. Foto: Poul Gram. Musik:
Hans Schreiber. Speaker: Susanne Palsbo. Prod.:
Nordisk Films Ko. for Industrirddet. 297 m.

Kampen mod uretten. 1948. M: Leck Fischer efter
Sven Sabroes bog om Peter Sabroe. I: Ole Palsbo.
Foto: Verner Jensen. Musik: Kai Rosenberg.
Medv.: Mogens Wieth, Karin Nellemose, Albert
Luther, Vera Gebuhr m. fl. Prod.: Nordisk Films
Ko. og Dansk Kulturfilm. Prem.: 18.3.1949.
Spillefilm.

Familien Schmidt. 1950. M: Leck Fischer, Fleming
Lynge og Ole Palsbo efter Palle Laurings roman.
I: Ole Palsbo. Foto: Verner Jensen og Poul Pe-
dersen. Musik: Kai Rosenberg. Medv.: Ellen
Gottschalck, Kjeld Jacobsen m. fl. Prod.. Nor-
disk Films Ko. Prem.: 16.3. 1951. Spillefilm.

Vi arme syndere. 1952. M: Fleming Lynge efter Sig-
frid Siwertz’ novelle ,Slotsaftapning”. 1: (Ole
Palsbo)—Erik Balling. Foto: Poul Petersen, Jgr-
gen Skov og Arthur Ornitz. Musik: Hans Schrei-
ber. Medv.: b Schegnberg, Ellen Gottschalck,
Bendt Rothe, Astrid Villaume, Johs. Meyer m.
fl. Prod.. Nordisk Films Ko. Prem.: 25.4.1952.
Spillefilm.

Man burde ta’ sig af det. 1952. M: Finn Methling.
Sagkyndig bistand: Mogens Ellermann, Poul
Bahnsen. 1. Ole Palsbo. Foto: Werner Hedmann.
Musik: Kai Rosenberg. Speakere: Johan Jacobsen
og Ole Palsbo. Prod.: D.K. og Landsforeningen
for Mentalhygiejne. 355 m.



