Paris pa vrangen

Palle Schantz Lauridsen har set den veloplagte Frantic
og talt med dens tratte instruktgr, Roman Polanski

olanski havde allerede givet fem in-

terviews den dag. Kgbenhavn var
den tredje europeiske storby ud af fire
pé& reklame-turnéen for Frantic. Sa selv
om han ikke syntes, det var en stor pree-
station, mente han dog, at den var in-
tens. Det er den ene efter den anden he-
le tiden. S& man begynder at blive lidt
sonné (sléet ud), som de siger i Frankrig,
gaga’ Iseer ndr man tenker pa at filmen
havde veret feerdig i 1/2-ars tid: 'Nar
den endelig kommer ud, er man dgd-
treet af den’.

Redaktgren havde pa fornemmelsen,
at der var noget Hitchcock over Frantic.
Det er der ogsd. Men det er pa de lgst-
siddende enkelt-elementers plan: titlens
frantic er adjektivet til Hitchcocks Frem
zy - afsindig, afsind. Hitchcock lader
slutscenen af Saboteur (1942) udspille sig
i hdnden pd frihedsgudinden i New
York. Polanski bruger - efter en idé fra
hans tilbagevendende medmanuskript-
forfatter, Gérard Brach - frihedsgudin-
den i Paris: slutscenen udspiller sig ne-
denfor den og ikke mindst: det, hele af-
feeren drejer sig om, ligger gemt i en por-
celenskopi af damen med faklen. Det er
den samme slags gemmested, James
Masons Vandamm bruger i Menneske-

jagt.
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Gjentagelsen

Sadan er der s& meget, men filmen som
sadan er ikke mere hitchcocksk end en-
hver anden agent-film, hvis gennem-
normale hovedpersoner pludselig ser sig
rodet ind i internationale spioners
kamp: 'Man tager den elskvardige gent-
leman og smider ham ud i en masse lort’,
som Polanski karakteriserede konceptet.
Det er Harrison Ford og Betty Buckley,
der kommer i centrum for en mellem-
gstlig kamp om en ’kryton’. En detona-
tor-dims til atombomber, hvis navnelig-
hed med Supermans hjemstavnsplanet
kunne sige noget om, at dimsen selv er
ligegyldig: det er i hvert fald meget f3,
der véd, om der findes sadan noget som
en 'kryton’ (hvad der faktisk gar, under-
stregede instruktgren).

Denne kryton ligger ien kuffert, arne-
rikanerinden Sondra Walker ved en fejl-
tagelse far udleveret i lufthavnen, da
hun og hendes mand, Richard, kommer
til Paris: han skal deltage i en internatio-
nal legekongres og har taget konen
med, for at de kan genopleve deres hve-
debrgdsdage dér ibyen. Men - som alle-
rede Kierkegaard sa - er gjentagelsen
umulig: 'Erindringen er en aflagt Kleaed-
ning, som, hvor skjgn den end er, dog
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Polanski: 'Der er iser én indstilling (der
hvor han griber hendes hand), der er en
slags hommage & Hitchcock’, en hyldest
til Hitchcock.

ikke passer, da man er voxet fra den’. Al-
lerede pé vej ind til hotellet begynder
det at ga galt: de kan ikke genkende by-
en, taxa-chaufferen har kraftig raggae-
musik drgnende pa kassettespilleren
(‘Hvorfor spiller han ikke musette, lige-
som Morricones underlegningsmusik
ger i begyndelsen og slutningen af fil-
men’, synes de at tenke), taxaen punk-
terer. Man aner de uheldssvangre un-
dertoner, da portieren venligt siger: 'Ha-
ve at pleasant stay’ Hr. og Fru Walker er
kommet til byen i god tid inden kon-
gressen og har planlagt en parisisk dag i
sengen. De varmer op i fine to-plansbil-
leder, hvor bade for- og baggrunden skal
ses, med i brusebadet - hver for sig - at
nynne Cole Porters 'l love Paris, men
det bliver ved opvarmningen, for Cole
Porters Paris er ikke mere. Vi er langt fra
erotiske Montmartre-idyller og Quarti-
er Latin-romantik, fijernt fra Minellis
50’er-musical An American in Paris, der
lod Gene Kelly hygge sig i den obligate
kunstnerfattigdom og danse sig igen-
nem tableauer hentet fra de store male-
re, hvis mytologiserede liv har deres an-
del i de pariser-forestillinger, der stadig
hersker. Der er, trods Hemingways pa-
stand om de modsatte, en ende pé Paris.
Og det er faktisk meningen: Jeg ville
fordrive de forestillinger, mange menne-
sker - iser amerikanerne - stadig nerer
om Paris. Jeg ville vise et andet Paris end
det, amerikanerne viser i film om Paris.
Jeg ville under ingen omstendigheder
vise et Paris & la Moulin Rouge eller Irma
la Douce. Jeg ville vise Paris, som den er
i dag.

Det nye Paris hos Polanski er de multi-
nationale hotelkaders turistindustrielle
produkt, hvis glasdgre i Tatis Playtime er
ene om at give adgang til den Klassiske
turists Paris: de spejler Eiffeltdrnet og
Sacre Coeur, som man ellers ikke ser no-
get til. Men hvor Tati er romantikeren,
der trods sin pointering af modernite-
tens fremmedgerende omsiggriben lev-



ner plads til, at Monsieur Hulot kan
genetablere en god portion ‘egte’
fransk, folkelig nerhed, er Polanski sna-
rere kynikeren. Hos ham forsvinder
&gtheden i bureaukratisk henholden-
hed hos sdvel franske som amerikanske
myndigheder, hvilket iser i begyndel-
sen af filmen skaber nogle grotesk-hu-
moristiske situationer; den bliver vk i
obskure natklub-miljger, i parkerings-
keldre, i narko-gangsteres livsstruende
pengebegar og altsd i agenters prae-apo-
kalyptiske aktioner. | Frantic er det
‘gamle’ Paris en illusion, for nu, hvor alt
er forandret, kan byen - som enhver an-
den international metropol - danne
rammen om de mest udspekulerede kri-
minelle handlinger. Musetten bliver
skiftet ud med discotekernes Crace Jo-
nes og Morricones bigband-rock.

Kerligheden

Noget agthed er der dog tilbage: den
®gteskabelige kerlighed. Men den har
Sondra og Richard Walker med hjem-
mefra. Da hun forsvinder, er det den,
der forvandler ham til at vaere den prak-
tiske handlingens mand, hustruen ellers
var. Trods myndighedernes antydninger
af, at hun nok bare har mgdt en gammel
fiancé (de tror stadig pa Paris), holder
Walker pa, at hun er blevet bortfgrt. Og
det har han ret i. Eftersggningen, der
helt bliver hans egen sag, faerer ham
sammen med den unge, smukke narko-
kurér Michelle (Emmanuelle Seigner).
Skegnt de drives af vidt forskellige mo-
tiver (han af karlighed til konen, hun af
keerlighed til penge og farst til allersidst
af ensket om at hjelpe Walker), lykkes
det det umage par at optravle nettet og
at handle sig frem til Sondras frigivelse.
Det er ogsé kaerligheden, der holder Dr.
Walker fra Michelle, der ellers lzegger an
pa ham et par gange. Det er vel firserne,
det her (selv Mr. Lgs-pa-traden, James
Bond, blev monogam i The Living Day-
lights)! Sa selvom Paris ikke er, hvad den
har varet, far de hinanden i enden. P
trods af Paris - p& grund af karligheden.

Klassikken

Hvor det i sgrgverfilm-pastichen, Pira-
ter, lykkedes Polanski at massakrere ba-
de genren og Walter Matthau, er hans
greb om agent-filmen livgivende, hvil-
ket understreges af Harrison Fords store
preestation som Dr. Walker. Han bringer
pa intet tidspunkt Han Solo og Indiana
Jones i erindring: det er ikke sa lidt af et
kunststykke sadan at bevage sig ud af
type-casting’ens fordomsfulde bénd.
Han Kklarer med bravour spandet fra
den udmattede, noget distrete akade-
miker til den handlekraftige &gtemand
og barfodede natteravn, om hvem alle

andre tror, han har en affaire med den
unge, sprgde Michelle. Walker er med
Polanskis egne ord ’en helt almindelig,
gennem-amerikansk fyr, en retlinet
doktor, der konfronteres med alle disse
vilde ting, Paris kan tilbyde*.

Men: & propos fordomme. Jeg ved
godt, at det er en del af agent-filmens
vaesen at knytte an til tendenser pa den
aktuelle, internationale politiks arena,
men ikke desto mindre irriterede det
mig, at det absolut skulle vere arabere
af en ikke narmere angivet nationalitet
(altsd bare Arabere’), der star bag bort-
farelsen af Sondra, og at deres modstan-
dere absolut skulle vere israelere og
amerikanere. Et formidlende traek er
det dog, at ingen af de involverede efter-
retningstjenester far filmens skulder-
klap. Sadan er den slags tjenester ofte
blevet skildret far (teenk bare pd Smileys
Circus og Karlas KGB hos John le Car-
ré), men jeg bliver altsa lidt mere forson-
lig stemt af den figur end af den, der
skenmaler den ene af tjensterne.

Det er i fortellegkonomisk forstand
en meget klassisk film, Polanski - som sa
ofte fgr - preesenterer. Mellem indled-
ningen og afslutningen, der eksplicit er
hinandens spejlbilleder, fungerer ti-
dens, stedets og handlingens enheder
perfekt. Man har sagt meget ondt om
den slags: det har intet med virkelighe-
den at gare, for 'Stories only exist in sto-
ries’, som Wenders ladet sit alter ego,
Friedrich Munro, formulere sig i Tinge-
nes tilstand. Det er en gang ideologisk
crap, for det skaber enhed i en flerfoldig
verden, og er derfor lggn. Det er rigtigt
nok altsammen, men nér den klassiske
film fungerer, kan der komme djaevelsk
gode, spendende og morsomme histori-
er ud af det.

The american way

Polanski stod fast pa den klassiske film.
Bade i sit syn pa producere, pa statsstgt-
te og pa selve dramaturgien var han
100 % amerikansk. Selvom han nok
mente, at uafhangige producere kunne
have stgrre kunstnerisk forstaelse og
kunne holde mere af film end producer-
ne i de store amerikanske selskaber,
mente han dog at de uafhangige ofte
var for 'bange’. De har méske én film i
produktion - og dermed afhanger alt af
den. Dét var ikke noget for Polanski. Da
samtalen drejede sig ind pa statsstette,
kom der lidt liv i den ellers gaga'ede in-
struktgr. Han rykkede frem pd stolen og
hevede stemmen: 'Hvordan kan det
veere at de mest interessante film kom-
mer fra USA, hvor der ikke findes no-
gen form for statsstgtte? Citizen Kane fik
ingen stgtte, Los Olvidados fik ingen
statte, 81/2 fik ingen statte, Den bla en-

gel fik ingen statte, City Lights fik ingen
stotte: de bedste film blev lavet uden
statte’ Det skal ikke veere en eller anden
konsulent, der bestemmer, hvad der
skal produceres. Det er tilskuernes dom,
der teeller for Polanski: '"Man skal ikke
bruge smafolks penge pé en eller andens
vanvittige dremme. Uanset om det er
film eller teater - eller circus eller De
olympiske Lege eller The Globe i Lon-
don, sa skal folk g& derhen’. Det er det,
der teeller. Og hvad er det sa de skal se?
Pa trods af, at han hgfligt pastod, at han
faktisk havde veeret fristet af en anderle-
des dramaturgi, som den vi f.eks. finder
hos Marguerite Duras og Tarkovsky, var
han urokkelig i sit gnske om at blive ved
med at lave klassisk, fortellende film.
Dels fordi han synes, det er sveert for fil-
men som kunstart at veere anderledes
og dels, fordi tilskuerne og producerne
skulle forvente det: 'Det er meget svaert
at lave ting, som jeg faktisk kan lide at
lave, og fi pengemand med pa det og
uden at have appeal til publikum. Den
slags er ret hermetisk. Man ma vere
klar over, at ndr man viser den slags ma-
nuskript til en producent, bliver man
mgdt med alle mulige krav. Det er en
reekke kompromiser. Man forsgger at
indga s& f& kompromiser som muligt’

Film og agteskab

Mod slutningen af interview-sessionen
fik vi et levende bevis pa den humor, der
0gsé preeger Frantic. Polanski har for ny-
lig sagt, at han havde svert ved at finde
materiale, nar han skal lave en film. ‘Ja-
men, nar der nu er tusindvis af romaner
og noveller, der kan filmatiseres..." star-
tede en kvindelig journalist. Polanski af-
brgd hende med spargsméalet om, hvor-
vidt hun var gift. Lettere forvirret - for
hvad havde det med sagen at gere? - fik
han ud af hende, at hun da havde en
ven.

'Hvorfor er du ikke gift? instisterede
han. Jo jeg har endnu ikke fundet den
slags mand, som...” 'There are so many
men around...’, trumfede Polanski og
mente dermed at have svaret pa spargs-
malet. At vlge partner og at veelge ma-
teriale til en film er altsa stort set det
samme. Maske iser, nar man som Po-
lanski ofte lader sin partner spille med
i sine film: Sharon Tate i Vampyrernes
Nat, Nastassia Kinski i Tess og Emma-
nuelle Seigner i Frantic. Det ville Hitch-
cock aldrig have gjort.
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