
N Y E  D A N S K E

Mord i mørket
Der er trend eller tendens over Mord i M ø r 

k e t. Ikke blot banal 80’er ensomhed, men 
også desillusion sat ind i en stilistisk ramme, vi 
ikke er forvænt med i dansk film: Film Noir 
— en ægte amerikansk genre med sit eget 
litterære bagland — de kendte »tough- 
guy-krimier«, skrevet af notabiliteter som 
Hammet, Chandler og Cain. Et bagland, der 
også ligger bag Dan Turélls krimi bag fil
men.

Filmisk udspillede noir-genren sig i 40’er- 
nes Amerika. I et vådt, natligt bylandskab, 
hvor en ensom Humphrey Bogart kunne fin
de på at strejfe rundt for at opklare det mord- 
mysterie, et korrupt Los Angeles politi ikke 
ville, alt imens han, småbrutalt og kynisk, fri
gjorde sig fra en af de sexede lokkeduer (fem- 
mes fatales), som gangstere havde pudset på 
ham — hvis han da ikke ligefrem skulle klare 
et par udsendte gorillaer — egenhændigt.

Men hvad har alt dette her med Køben
havn og Vesterbro anno 1986 at gøre? Intet 
som helst... hvis ikke vi levede midt i en peri
ode, hvor punk, neo-nihilisme, neo-ekspres- 
sionisme og neo-noir tegner den symbolske 
udtryksside på fremtidsfrygten for apokalypse, 
forureningsdød og civilisationssamm enbrud.
Noir er blevet indbegrebet af »nat over Eu
ropa«.

Så naturligvis skal vi også have en dansk 
udlægning af Sam Spade/Philip Marlowe. I 
øvrigt detektivfigurer der på film var et pro
dukt af den mørketid, 2. Verdenskrig dannede 
for USA.

Michael Falch spiller — som man har set

det i bl.a. Isfugle — den ensomme, sjæleligt 
forfrosne mand, med et glitrende blåt neonlys 
som symbolsk billedbaggrund. Absolut vel
spillet og med tag om rollen, men næppe ud
trykkende en realistisk dansk »hardboiled« 
snushane, der ryger ud i en klemme mellem 
Ole Ernst’ patriarkalske politiinspektør, chef
redaktør Morten Grunwald og de hårdtslå
ende gangstere ... »down and out« Downtown 
Vesterbro ...

Er man en ungdommelig neo-æstet, der 
dyrker stil og genre for de kolorerede even
tyrs (og selvprojektionens) skyld, har Mo rd  i 

m ø rk e t noget at byde på. Ikke mindst er 
Michael Falch et plausibelt bud på en nihilist, 
romantisk antihelt å la James Dean og med 
mindelser til en Jastrau, der absolut skal søge 
sandheden i fulderikpløret, fremfor at dyrke 
velfærdstryghed, parforhold og fast arbejde. 
Og så er filmen i øvrigt skruet rigtigt spæn
dende sammen — på den led godt og gedigent 
fortællerhåndværk — ikke at kimse af for en 
neo-æstet ...

Men hvordan med det Vesterbro, hvis 
»downtown-stemning« i allerhøjeste grad 
præges af romantiske, folkekomediale hygge- 
nyg-typer. Typer, det nok er gået skævt for og 
går skævt for i løbet af filmen, men som allige
vel har en næsten pittoresk folkelig holdning
til bydelen — ikke mindst udtrykt gennem 
antikvariatsejer Ove Sprogøe, der er talerør 
for en påstået gammel og ægte »Vesterbro
mentalitet«.

1 den sammenhæng markerer Tommy Ken- 
ter sig som en langt mere ægte og hudløs Ve
sterbro-taber. Det stinker af »Vesterbro-slum-

angst-tæv« i hans utrygge og angste småfiske- 
øjne, i stemmen, der krakelerer, når man end
nu engang udsættes for trusler, i hele hans 
måde at lave bøf med brune løg på ... Præ
stationen giver mindelser til Michel Simon i 
en fransk gen re  so m b re  film fra 30’eme.

Og hvem er så synderen i alt dette, den 
egentlige ondskab, andre end en udefra kom
mende storkapitalistisk gangsterorganisation. 
Et gangstersyndikat, der optræder mere ab- 
strakt/floskuløst end realistisk nærværende, 
al den stund det skildres i den stereotypi, vi 
også så i Mid t  o m  natten. Dvs. tilrettelagt efter 
standardopfattelser og fraseideologi hos et på
stået gennemsnitspublikum.

Naturligvis skal gangsterne derfor også køre 
rundt i sorte Mercedes-biler. Naturligvis skal 
»bagmanden« være bosiddende i en nordlige 
udkant af København (selv om Vesterbrokri
minaliteten så sandelig har helt pæne rødder i 
Vesterbro »itself« og fine forbindelser til den 
sydlige og vestlige omegn af København). Na
turligvis skal bagmanden være i nålestribet 
habit og med skaldepande å la Bonde Niel
sen. »Så går den hjem, så fiser den ind, gutter« 
... sammen med alle de øvrige platheder og 
floskler, der danner den bitre ballast fra A /S  
Dansk Folkekomedie og Olsenbanden.

Ingen tvivl om, at Dan Turéll kender til 
råddenskaben og dens væsen på Vesterbro og 
til nogle sammenhænge i den organiserede 
ludder/narko-kriminalitet — selv om hans 
erfaringer næppe kan sammenlignes med dem 
Hammet indhøstede som detektiv i Pinkerton- 
bureauet — eller Cain indhøstede som for
sikringsmand — og som dannede det 
egentlige råstof for disse forfatteres krimier.

Ingen tvivl om at Balling/Bahs intet kender 
til nogen af delene.

Skal en dansk 80’er neo-noir film for alvor 
blive neorealistisk og få en tiltrængt saltvands
indsprøjtning, må den kreeres af en lige del 
journalist med indsigt i det »Underworld Co- 
penhagen«, der antydes i Mord i m ø rk e t — 
og en lige del dramaturg med indsigt den ægte 
kriminalfilmgenres muligheder som udtryks
form og fortællerskabelon. Så lad det bare 
blive B-film så meget det vil ud fra disse 
forudsætninger.

Christian Alsted

Mord i m ørket. Danmark 1986. I: Sune Lund-Sørensen. 
M: Erik Balling, Henning Bahs, Sune Lund-Sørensen, frit 
efter Dan Turélls roman. F: Claus Loof. Kl: Leif Axel 
Kjeldsen. Mu: Pete Repete, tema Michael Falch. Medv: 
Michael Falch, Line Knutzon, Ove Sprogøe, Ole Ernst, 
Morten Grunwald, Tommy Kenter

8



Et skud fra hjertet
Kristian Levrings E t sk u d  fr a  h je r te t er en for- 
vokset filmskolefilm. Leif Magnussons ma
nuskript — efter idé af Levring — hober ele
menter op fra filmskolernes og biografernes 
postmodernistiske regi: Mad Max uden de 
nødvendige production values (det er ikke 
nok med opgravninger til en motorvej, randet 
af diverse hedearealer) ; Tarkovskij og von 
Trier (heldigvis ikke Syberberg) — klaustro
fobiske interiører, vandfyldt garage med ru
sten bil (en meget sanset sekvens, forøvrigt), 
hærgede, forbrugte forlægnings- og beskyttel
sesrum; og længere ude diverse transforma
tioner af T h e  L a s t  P ic tu re  S h o w .

Kristian Levring har en helt flot statuarisk 
arv, måske inspireret af hans egen glimrende 
montering af Jørgen Leths klassificerede ta
bleauer, som klipper på U d e n rig sk o r re s p o n 

d e n te n  og D e t leg en d e  m e n n e sk e . Men det 
hævner sig naturlivis på handlingsplanet, der 
lægger op til action med beskrivelsen af en 
fange og hans vogter, hvor rollerne byttes om, 
på vejen gennem no man’s land efter en 
atomkrig.

Tilbage står skelettet til en eksistentialistisk 
actionfilm, hvor de symbolske brokker trods 
alt er mindre fremtrædende end i Levrings 
filmskoleafgangsfilm K o sa k k e r n e  (1984), 
hvor Sisyfos-myten havde kronede dage.

Det er en sympatisk film, aldrig tåkrum- 
mende pinlig, pæn, men uden den kraft der er 
absolut nødvendig. En hel del fascinerende 
nye fysiognomier erindres (først og fremmest 
Claus Flygare, hvis udstråling der bygges for 
meget på), mens filmens filosofiske over
vejelser hurtigt fordufter i publikums erin
dring. På’n igen, for talentet er der bestemt — 
både hos Levring og Magnusson.

C a r l  N ø rr e s te d

Et skud fra hjertet. Danmark 1986. I: Kristian Levring. 
M: Leif Magnusson. F: Steen Vieleborg. Kl: Leif Magnus- 
son. Mu: Lars Hug. Medv: Claus Flygare, Lars O luf Larsen, 
Susanne Voldmester, Niels Skousen, Poul Kern, Frank 
Schaufuss.

Barndommens Gade
Når man er 13-14 år og pige, lever man i en 
særlig verden. Den er sammensat af uforene
lige størrelser, man er barn og føler sig voksen, 
man er romantisk og drømmende og føler sig 
pinagtigt generet af de voksnes håndfastheder. 
De lever på en måde og taler et sprog, man 
ikke vil vide af, men alligevel følger man mi
nutiøst med i deres gøren og laden. Man fan
ger de mindste nuancer, forstår, og forstår 
ikke det halve alligevel. På for store fødder og 
tynde ben føller man rundt og tænker på kær
lighed og vågnende kropslighed, uden at være 
nået til at kunne placere noget af det, i den alt 
for prosaiske virkelighed. Det er en sårbar og 
ensom tid. Men også intens og afgørende, for 
det er som bekendt her man får grundlagt en 
hel del af de mønstre, man senere kommer til 
at leve efter. Eller slås med. Derfor er det i sig 
selv vigtigt og godt, når denne periode af pi
gers liv får kunstnerisk form og bliver noget vi 
i fred kan se på og blive klogere af. Det har vi 
kunnet her i efteråret med Linda Wendels 
Ballerup Boulevard, og ellers med Nils Malm
ros’ piger, i K u n d s k a b e n s  træ  o g  S k ø n h e d en  og  

u d y re t, og med henholdsvis Anette Olsens 
S k a l v i d a n se  fø r s t1 fra 1979 og Brita Wielo- 
polskas H a r  d u  s e t A l i c e ? fra 81 — flere kan jeg 
ikke komme i tanke om fra de sidste 15 års 
danske filmproduktion.

Så et projekt som Astrid Henning-Jensens 
filmatisering af Tove Ditlevsens B a rn d o m m e n s  

g a d e  er umiddelbart tiltrængt og velkomment 
— det er jo netop pigesindet og pigelivet, der

udgør kernen i Tove Ditlevsens bøger. Og 
derfor er det pokkers ærgerligt når velkom
sten må blive til et klamt håndtryk og et hur
tigt fjernet blik.

Der er da gode ting i Barndommens g a d e . 

Den er håndværksmæssigt vellavet, Michael 
Salomons billeder er absolut bemærkelses
værdige, rekonstruktionen af 30emes bag
gårdsmiljø på Vesterbro er uangribelig, Astrid 
Henning-Jensens personinstruktion er ruti
neret, skuespillerne er stort set gode allesam
men. Og pigelivshistorien — om Ester, som 
klarer og forklarer sin verden ved at skrive 
digte i vindueskarmen om aftenen — burde 
gå under huden på mindst halvdelen af be
folkningen.

Men filmen er uden helhed, uden en sam
lende nerve — hvad er det den vil? Filma
tisere et stykke litteratur? Man sidder pænt 
med foldede hænder og kigger på dens række 
af idylliserende tableauer — og det er helt 
galt! Den kombination af sjælelig sarthed og 
en på een gang hudløs og hensynsløst ærlig 
udlevering, som gør Tove Ditlevsens lyrik og 
prosa så sand og vedkommende, den har fil
men slet ikke fat i. Jeg synes B a rn d o m m e n s  

g a d e  er blevet en pæn og nydelig damefilm — 
og øv for det.

L en e  N o rd in

Barndom m ens Gade. Danmark 1986.1: Astrid Henning- 
Jensen. M: Erik Thygesen, frit efter Tove Ditlevsens erin
dringsskitser. digte og noveller. F: Mikael Salomon. Kl: 
Ghita Beckendorft. Mu: Anne Linnet. Medv: Sofie Gråbøl, 
Louise Fribo, Vigga Bro, Carl Quist Moller, Torben Jensen, 
Kirsten Lehleldt, Lene Vasegaard.
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I den første film fra Jarl Friis Mikkelsen og Ole 
Stephensens hånd kunne man godte sig over 
en række solide platheder og den gen
nemførte stereotypisering af manderollen i 
hhv. wienerbrødsfiguren Walther og køns- og 
nationalchauvinisten Carlo. Bundet sammen 
af en tynd historie føg bundskrabende replik
ker og tåbelige optrin hen over lærredet og 
ind imellem var det faktisk morsomt I Yes d e t  

er  fa r  er det morsomme forsvundet. Historien 
er ikke kun tynd, som i den første film, den er 
udvandet som det svenske mellanol og dertil 
kommer at den er demonstrativt ringe isce
nesat.

Historien handler om kaffesmuglen fra 
Sverige til Danmark, arrangeret af Walters 
mor, fru van Heimvee og pensionistklubbens 
formand (Jørn Hjorting). Carlo har lige begra
vet sin »afdøde« Cortina og er blevet smidt ud 
af Elly, der støttes af sin bror, skrothandleren 
fra Jylland (Bamse). Carlo opsøger Walter, 
men fordi hans solbriller er blevet smadret af 
Elly, vælter han ind i Poul Schliiter, der som 
den flinke spejder viser vej til Walters lejlig
hed. Hverken Walters søster »Babs«, der har 
siddet i spjældet »fordi hun voldtog tre senior
sergenter og onkel Herbert i Utterslev mose« 
eller Walter og de tre stewardesser han slæber 
med hjem, er i stand til at bringe Carlo på rette 
fod. Han og Walter forsøger i stedet at arran
gere Carlos selvmord og det mislykkes natur
ligvis også. Så vinder de et par millioner på 
roulette med Walters EDB, men de penge 
skulle de svenske kaffefolk have »vundet«, da 
det er forbudt at modtage smuglerpenge i For- 
buds-Sverige, så de kidnapper Walter, som 
reddes af Carlo og pensionistklubben.

Det er selvfølgelig et kup at få Schluter til 
at sige »ja, det er svært at være dansker« (det 
gør han bare bedre på T V), og det er et kup at 
få Jørn Hjorting til at rende rudt med en tele
fon og lede efter et telefonstik (der gør han 
bare bedre i radioen), men det er ikke kupien  
film, der ser ud til at bestå af fraklip — skue
spillerne leder efter dialogen, fotografen efter 
kameraet, klipperen efter filmen, instruktøren 
efter manuskriptet og alle leder efter stesoli- 
der. Den helt store fejl (blandt de mange) er 
dog Walter og Carlo-figurens udvikling. Den

bløde dreng Walter kan ikke pludselig op
træde som checket EDB-yuppi, og den barm
glade Carlo kan ikke pludselig blive bange for 
letlevede damer fordi Elly har vist ham vinter
vejen. Så er hele pointen væk.

Mikkelsens og Stephensens oplæg er fyldt 
med gode ideer, men det hjælper ikke noget, 
hvis ikke de udvikles på manuskriptstadiet. 
Det er hele filmens koncept, der er noget galt 
med. Folkekomedien er ikke den rette genre 
for deres ideer, der tydeligvis hører til farcen 
— galskaben forsvinder og efterlader en an- 
strengt historie, forkerte figurer og mislyk
ket instruktion. Lennard H ø jb je rg

Walter og Carlo — Yes, det er far! Danmark 1986. 1: 
John Hilbard. M: Jarl Friis-Mikkelsen, Ole Stephen- 
sen, F: Claus Loof. Kl: Edda Urup. Mu: Jan Giæsel, 
Michael Bruun. Medv: Jarl Friis-Mikkelsen, Ole 
Stephensen, Kirsten Rolffes, Ewa Carlsson, Flemming 
»Bamse« Jørgensen, Linda Laursen.

Valhalla Danmark 1986. I: Peter Madsen, Jeff Varab. M: 
Peter Madsen, Henning Kure. F: Jan-Erik Sandberg, Niels 
Grønlykke. Kl: Lidia Sablone. Mu: Ron Goodwin, Bent 
Hesselmann, Jussi Olsen. Animatorer: Jeff Varab, Børge 
Ring, Kim Annweiler, Hans Perk, Stefan Fjeldmark, Jørgen 
L e rd a m , K a rs te n  K ille ric h , V ib e k e  Andersen, Henning
Nielsen m.fl. Længde: 73 min.

Valhalla
V a lh a lla , tegnefilmen om de nordiske guder, 
påbegyndtes i vinteren 1982-83 af Jacob Ste- 
gelmann, Jeff Varab og Peter Madsen. De 
drømte om en verdenssucces i Disney-stil og 
satsede på at lave filmen for 12 millioner kro
ner. Alt for mange uerfarne medarbejdere og 
intriger sinkede arbejdet og fik yderligere mil
lioner til at rulle. I foråret 1985 måtte teg
neren Peter Madsen overtage hele det kunst
neriske ansvar, for da var animatoren og in
struktøren Jeff Varab og produktionslederen 
Jacob Stegelmann blevet gået af kapitalens 
bagmænd bag firmaet Swan Production. 36 
millioner kom V a lh a lla  til at sluge — den 
dyreste danske film nogensinde. Resultatet: 
Prægtigt, imponerende. Og ujævnt.

Jeff Varab, der har arbejdet for Disney-kon- 
cernen og bl.a. var animator på Mads og Mik
kel, har tydeligvis lært godt fra sig. Hans elever 
er dygtige, tegne kan de, men tegnestilen er for 
uegal, og filmen kommer derved til at virke 
som en række episoder og ikke som et hel
støbt værk. Jætterne ligner f.eks. underlige 
krydsninger mellem trolde og øgler, og ved 
det store drikkeorgie til sidst skifter tegne
stilen så meget, at man kunne tro, man havde 
forvildet sig ind til Pichas S køre  øg ler  

(1979).
Historien består af forskellige sagn fra Den 

ældre Edda med Odin, Thor, Loke og diverse 
ligesindede i hovedrollerne. Det er lidt tungt 
stof, som der først kommer liv i, da Loke brin
ger den ustyrlige jætteunge Quark med hjem 
fra et drikkegilde i Udgård. Quark, der er helt 
original og opfundet til lejligheden af Peter 
Madsen, er som en lille vild fra en fjern klode, 
men hans hårrejsende opførsel kan forsvares, 
for han kender jo intet til spillets regler i 
denne fremmede kultur. Thor kan dog ikke se 
hans charme og forsøger at returnere ham, 
men jætterne vil heller ikke have ham, og det 
bliver der så en mægtig larm og ballade ud af. 
Så meget at det nok er for uhyggeligt for min
dre børn, et problem, som jo også kendes fra 
nogle af forbilledet Disneys lange tegnefilm.

Det er i det hele taget hentet en del fra Dis
ney, f.eks. minder Odins festlige ravne om 
kragerne i Dumbo, men Disney er vel heller 
ikke den værste at lade sig inspirere af. Det er 
snarere den nordiske mytologi, der skranter, 
og de mange kokke, der brygger hver sin vej. 
Men hvad der mangler i helheden, opvejes af 
de mange smukke enkeltstående scener. 
F.eks. Thors fortælling om dengang han sam
men med jætten Hymer fiskede Midgårds- 
ormen: billedet er helt i blågrå toner, kun 
ormens gab er blodrødt, og bevægelserne fore
går i fine overtoninger. Eller scenen, hvor 
Quark sammen med to andre børn bygger en 
hytte højt oppe i et træ og de sammen opfører 
en poetisk lille jazzificeret fløjtekoncert — 
mesterligt animeret og komponeret af Børge 
Ring (hvis A r m a  &  B e lla  jo vandt Oscar i 
år).

Karen Hammer

10


