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SENE-
GALESISK

FILM

| fordret 1982 blev vi her i Danmark for
farste gang praesenteret for vestafrikanske
spillefilm. | samarbejde med International
Student Center viste Institut Francais 15
spillefilm fra fransktalende vestafrikanske
lande, hvoraf nesten halvdelen var fra Se-
negal.

Allerede dengang fglte jeg mig delvis
som senegaleser; jeg tilbragte alle mine
ferier dernede, sad ude i landsbyerne og
snakkede med folk om madlavning,
kulturforskelle, bgrneopdragelse, mara-
bout’emes fantastiske evner og meget, me-
get andet. Jeg deltog i Diolaemes bryllups-
fester, lerte at forsta mange af deres skikke
0g endte med at blive »adopteret« ind i
flere Peulefamilier. Ungerne plagede mig
ofte for penge til at ga i biografen, og nu og
da gik jeg med. Det var sjeldent en stor
oplevelse. De fransk-dubbede amerikanske
B-og C-film var afen utrolig darlig teknisk
kvalitet - de var uforstdelige, fantastisk
ridsede, forunderligt forkortede og de
knekkede ofte. De indiske sangdramaer
var sjovere og langt nemmere at forsté, for
de var tekstede, hvilket var godt for mig,
men ret ligegyldigt for den store del af
landbefolkningen, der stadigvak var anal-
fabeter, og som derfor frem for alt foretrak
karatefilm. Biograferne ude i landdistrik-
terne skifter program hver dag, og dog s&
jeg aldrig en senegalesisk film endsige en
afrikansk. Men jeg hgrte om dem.

Senegal har mere end 30 filminstrukte-
rer, de 13 afdem har klaret at lave én eller
flere spillefilm, og det er siden 1966, hvor
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Ousmane Sembene udsendte »La noire de
—«, blevet til ca. 30, hvilket er impone-
rende, nar man tager arbejdsforholdene i
betragtning.

Institut Francais’ afrikanske filmfestival
gav mig blod pa tanden, dette her matte
jeg se narmere pa, for flere af disse film
var jo fremragende; desvarre kunne det
danske TV ikke se ngdvendigheden af at
kgbe et par af de bedste og internationalt
mest beremte, man fandt dem kedelige el-
ler for fremmedartede, og jeg forstod, at
ville jeg se flere film fra denne fascinerende
del af Verden, s& matte jeg ud og opsege
dem.

| foraret 1984 rejste jeg i 3 maneder
rundt i Mali, @vre Volta, Niger og Senegal.
Jeg modte overalt venlige og hjelpsomme
mennesker, og jeg fik set ret mange film i
Mali og Niger, ca. halvdelen af @vre Vol-
tas spillefilm (man har kun lavet 7) men
pd grund af det veludviklede bureaukrati i
det moderne Senegal ndede jeg kun at se
én film nemlig Ousmane Sembenes
»Xalag, inden mit fly gik.

Det afskrekkede mig nu ikke, for nu
kendte jeg systemet; i sommer tilbragte jeg
over 3 uger i Dakar og sa alle de film, man
kunne skaffe.

Filmkarsleme foregik i en lille biograf
inde i SIDEC’s bygning (Société d’Impor-
tation, de Distribution et d’Exploitation
Cinematographique) omme bag Place I'In-
dépendance. Hver morgen kl. 9 troppede
jeg op for at holde dem til ilden. Operatg-
ren var utrolig hjelpsom og fantastisk til at
stgve gamle film op, som man ude i ledel-
sen havde benzgtet at have pa lageret. Sl-
DEC s ansatte kiggede ofte ind for at
snakke hyggeligt i et par minutter eller for
at se med; hvis filmene var pa et lokal-
sprog, var det absolut en fordel at fa lidt
hjelp nu og da. Her fik jeg mange venner.
Senegal ligger, hvor Afrika er vestligst.
Landet er mere end 4 gange sa stort som
Danmark og har ca. 6 miil. indbyggere.
For kolonialiseringen styredes de forskel-
lige etniske folk af hver deres hgvdinge og
konger, efter befrielsen i 1960 blev styret
overladt til senegalesiske, fransk-uddan-
nede embedsmand ledet afen prasident. |
drene 1963-1980 var den bergmte senega-
lesiske digter Leopold Sedar Senghor pre-
sident; han ferte en meget franskvenlig po-
litik og blev ofte udsat for voldsom kritik;
vaerst var det i 1968, hvor studenter og ar-
bejdere gjorde oprer, og en del af Dakars
europaiske del blev sat i brand.

Senegals officielle sprog er stadigvek
fransk, men i de senere ar har lokalsproget
W olof faet starre og sterre betydning, f.eks.
tales det nu meget i fjernsynet. Der findes
mindst 12 forskellige folk med hver deres
sprog i Senegal, med forskellige skikke og
fordelt pa flere forskellige religioner. Hvis
man vil studere senegalesisk film, er det en
god idé farst at seette sig lidt ind i forhol-
dene.

Wolofeme dominerer i byerne mod
nord og udger ca. 35% af befolkningen; Sé-
réreme findes ogsd i den nordvestlige re-
gion, de er ca. 18% af befolkningen og har
I vid udstrekning bevaret deres oprinde-
lige afrikanske religion, (dette gealder dog
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ikke Senghor, der er katolik); Peuleme er
udbredt over nzsten hele landet - mange
af dem er kveghyrder, og de er alle musli-
mer - der er ca. en halv million af dem.
Andre veasentlige folk er Diolaeme og
Mandingeme, der lever mod syd, og som
begge har bevaret de gamle skikke og ster-
steparten af deres gamle afrikanske reli-
gion.

Ousmane Sembene og hans
film

Det er ikke nemt at vare filmkunstner i
Senegal - manglende ststteanordninger,
voldsom beskatning, dérligt apparatur, in-
gen laboratorier, hablgse forevisningsfor-
hold, et alt for kommercielt tenkende dis-
tributionsselskab (SUDEC) og et forkelet
og overfladisk publikum er blot nogle af
vanskelighederne undervejs; kun fa far
succes, og mange giver op efter et par film
for at finde et mere solidt arbejde. Kun
den gamle mester Ousmane Sembene har
opnaet at lave mere end 4 spillefilm, og
han maser fortsat videre, pa trods af at
censuren gennem alle drene har spandt
ben for ham. Sembene omtaler sig som
Marxist-Leninist og mener, at hans mis-
sion her i livet er via sine film at oplyse
folket om dets historiske fortid - og at gare
det opmarksom pa urimelighederne i det
nykolonialistiske samfund.

Sembene er fgdt i Zigeunchore-regionen
i det frodige, grgnne Casamance i 1923.
Hans folk var fiskere uden nogen tradition
for en hgjere skoleuddannelse. | 40’eme
tvang det franske kolonistyre mange af Se-
negals unge mand ind i hearen; de fleste
kom til at kempe de hvides krige i Nord-
afrika, men nogle fortsatte i Algier og i In-
dokina. De der kom tilbage havde svart
ved at falde til i deres fredelige landsbyer,
og der blev intet gjort for at hjelpe dem.
Adskillige vestafrikanske instrukterer har
skildret dette problem i deres film: I 1963
»Sarzan« af Momar Thiam, 1965 »Niaye«
af Ousmane Sembene og i 1967 »Cabas-
cabo« af Oumaro Ganda fra Niger.

Krigen bragte Sembene til Europa; i
1945 tog han arbejde som havnearbejder i
Marseille, hvor han var sterkt involveret i
fagforeningsarbejdet, lerte sig at lese og
skrive fransk og udgav sin fgrste roman
»Les Docher noir«. | de fglgende &r ud-
sendte Sembene adskillige romaner »Oh
pays, mon heau peuple« (1957), »Les bouts
de bois de Dieu« (1960), »Voltaique«
(1962) m.fl. og blev en anerkendt forfatter.

I 50eme var den stgrste del af Senegals
befolkning analfabeter, og Sembene, der
gnskede at befri og oplyse sine lands-
mand, indsd, at han for at fa sine menin-
oer ud métte skifte medie og begyndte at
arbejde med billeder. Filmskolen i Paris
gnskede ikke at stgtte ham, men det gjorde
de heldigvis i Moskva, hvor han blev ud-
dannet pa Gorki-studiet som elev af Mark
Donskoj.

| 1962, i samme &r som han var vendt
tilbage fra Europa, udsendte Sembene »Bo-

rom Saret«: En lille, bitter fortelling om en
fattig, ung mand i Dakar, der lever af at
transportere varer eller folk rundt pa sin
trekvogn. Vi felger ham gennem en trels
arbejdsdag, hvor han bliver snydt og be-
draget og ender med at fa sin vogn konfi-
skeret af politiet. Sembene langer ud efter
myndighederne og deres bureaukrati isar i
den scene, hvor en far med sit dede barn i
armene, nagtes adgang til kirkegarden,
fordi han ikke har de rigtige papirer.

| 1964 kom »Niaye«, der varer knap 40
min., men hvis historie kunne have béret
en hel spillefilm, hvis skonomien havde
tilladt det. De senegalesiske myndigheder
brad sig ikke om Sembenes vrede skildring
af stupiditet, dobbeltmoral, afmagt og
laissefaire i en lille, tilsyneladende idylisk
landshy, og forhindrede, at »Niaye« blev
prisbelgnnet i Locamo.

I 1966 udsendte Sembene sin farste
lange spillefilm »La noire de...«; den far-
ste spillefilm fra det sorte Afrika, det vakte
opmarksomhed.

Filmen handler om den sgde, naive
Dioanna, der efter en tid som barnepige
for en hvid familie i Dakar tager med dem
til Frankrig og dér opdager, at hun ikke
regnes for noget og narmest behandles
som en slave. | Dakar har de hvide kunnet
leve et overklasseliv med mange tjeneste-
folk, - nu er de bare almindelige menne-
sker og har kun rad til Dioanna, der sa ma
patage sig alle former for husarbejde og al-
drig far fri. Madame er frustreret og sk&l-
der konstant ud, ingen taler med Dioanna,
hun savner sin familie og ender med i en
slags trods at tage livet af sig.

Det er en meget sterk film, nadelss i sin
udlevering af de tankelgse, hvide racister
og meget fin i sin skildring afden livsglade
piges dremme og brudte illustioner, dels
skildret via flashbacks og dels via hendes
indre monolog. Efter karslen kom operatg-
ren ind for at aftale neste dags program; vi
diskuterede filmen, og han mente, at situa-
tionen og dermed ogsa filmen var passé
idag, for: »Franskma&ndene er blevet klo-
gere.«

| 1968 kom »Mandabi«, herhjemme vist
i 1970 som »Postanvisningen« i Alexandra
biografen; hvor er de modige importerer i
dagens Danmark mon henne? Filmen var
af hensyn til landets analfabetiske befolk-
ning indspillet pa wolof, der forstas af 3/4
af senegaleserne, men fandtes ogsd i en
fransk version.

»Mandabi« er en tragikomisk historie
om en arbejdsles »Bedsteborger«s proble-
mer med at fa indlgst en postanvisning pa
25.000 CFA (ca. 800 Kr.) fraen nevg i Pa-
ris. Posthuset vil ikke udlevere pengene,
for han har ikke nogen indentitetskort. For
at fa et sadant skal han have en fadselsat-
test, men da han, som de fleste voksne se-
negalesere, ikke kender sin fgdselsdato, er
det ikke helt let. Han er en ganske almin-
delig analfabet og ikke smart nok til at
stikke en lggn el?er forsgge at snyde, og
derfor bliver han selv snydt, s det driver
0g star tilsidst uden en gre - endnu fatti-
gere end for.

Ousmane Sembene har sans for det ab-
surde i hverdagen, - »Mandabi« er et vold-



Sembenes »Ceddo« blev i farste omgang totalforbudt p& grund af lidt for oprerske tendenser

To scener fra Sembenes »Mandabi« som i sin tid gik herhjemme i Alexandra under titlen
»Postanvisningen«. Mendene har det ikke altid lige let i flerkone-familier



somt angreb pad bureaukratiet og korrup-
tionen i det senegalesiske samfund, men
fortalt med en sddan humor og sarkasme,
at man hyler af grin, hvor man burde
grede.

Hvor »la noire de...« var blevet vold-
somt beskaret, rorte Senghors censur slet
ikke ved »Mandabi«, men der var i lang
tid ikke plads til den i Dakars premierebio-
grafer, der dengang stadigvaek var ejet og
styret af de store franske selskaber. Sem-
bene tog derfor konsekvensen og begyndte
at rejse rundt med sin film for selv at vise
den, hvor folk var interesseret, og det er
noget, han fortsat ger.

Sembene har aldrig lagt skjul pa, at han
bek@mper Senghors »Demokratiske« sty-
reform, og denne har s til gengzld givet
ham utallige problemer med censurering af
hans film. Verst fik det ud over »Ceddo«
fra 1977, som blev totalforbudt - officielt
pad grund af en strid om stavemaéde: Séré-
ren Senghor staver Ceddo med eet d, mens
Sembene har skrevet ordet, som det udta-
les pa Peule med 2 d’er. Ved arskiftet 1985
ophzvede Abdou Diouf, der i 1980 over-
tog prasidentverdigheden efter Senghor,
endelig censurforbuddet; godt for det leng-
selsfuldt ventende folk, for hverken Seng-
hor eller Sembene ville nogensinde have
givet sig.

1971 udsendte Sembene »Emitai« (Dieu
du tonnerre). | de senegalesiske skoler le-
rer ungerne om Europas historie og nasten
intet om Afrikas; Sembene gnskede at
dbne fortiden for sit publikum, at vakke
det ved at fortzlle om modstand, oprar og
frihedskrige.

| »Emitai« forteller han om en episode
under 2. verdenskrig, hvor Diola-kvin-
deme satte sig op imod et krav fra koloni-
styret om udlevering af 30 kg ris pr. lands-
bybeboer. Filmen fremhaver, at kvinderne
er sterke og ubgjelige, mens mandene
ikke aner, hvad de skal gare; forgeves sg-
ger de rad hos guderne, men disse er tavse
- 0g méske ligeglade. Hos Diolaeme er det
kvinderne, der dyrker risen, og det er der-
for ikke muligt for mendene at blande sig
i deres afferer og slet ikke at krave risen
udleveret, men det forstar de hvide solda-
ter selvfalgelig ikke, - s& de ender med at
skyde mandene. Det er en utrolig smuk
film; Sembene har kalet for billederne, og
i lange, blgde panoreringer bevidst frem-
hevet, hvor dejlig naturen er i Casemance.
»Emitai« er langsom i sin fortallestil, for
den er indspillet pa Diola, som kun forstés
afet mindretal af befolkningen, og det har
derfor veret ngdvendigt ogsa at forsyne
den med franske tekster, og det tager tid at
lese tekster for landbefolkningen. Sem-
bene har udtalt: »Hver etnisk gruppe har
sin kultur, og jeg gnskede at gore opmerk-
som pd ngdvendigheden af at kempe for

at bevare denne kultur, - for det er den,
der skaber et folks personlighed. Det, der
er tilbage af de afrikanske kulturer, er farst
og fremmest blevet bevaret af kvinderne;
de er langt mere selvstendige end men-
dene.« Diolaeme er stadigvaek oprgrske i
Casamance: | december 1983 prevede de
at lgsrive sig fra Senegal. Den lille revolu-
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tion kostede mere end 100 menneskeliv.

| 1974 kom »Xala« (Impuissance tem-
poraire), og med den gik Sembene til di-
rekte angreb pa regeringen og de deputere-
des korruption, prestigesymboler og latter-
lige veerdinormer. El Hadji, en af de nye
magthavere i den unge afrikanske repu-
blik, star lige for at skulle fejre sit tredie
bryllup. Begge hans koner er imod det, og
hans voksne datter protesterer. P& bryl-
lupsnatten bliver han pludselig impotent.
Dette er meget pinligt for familien, og hans
nye svigermoder haner ham pa det forfer-
deligste, det er tydeligt, at det ikke er sd
morsomt at vere muslimsk mand, som
man umiddelbart kunne tro. For ham gel-
der det nu om fremfor alt atter at blive »en
mand«. Han sgger rad overalt. Prasiden-
ten tager ham ned ud i bushen til sin egen
personlige marabout, der slar ham for
penge uden at hjzlpe; ander marabouter er
bedre, men alle er de med til at ruinere
ham. Han mister sin politiske magt, sit
firma og de fleste af sine koner. Farst da
han komplet ydmyget lader sig overspytte
afen gruppe invalide og tiggere, bliver han
lgst fra sin sygdom.

Det er ikke svaert at forstd Sembenes

Ousmane Sembene - Senegals bedste og mest
kendte instrukter

budskab: Spyt pa, gar oprer mod det sorte
bourgeoisi og befri vores afmagtige sam-
fund for Nykolonialismens forbandelse.

I 1977 kom  Sembenes storfilm
»Ceddo«, hvor han pa een gang ger op
med Islam, kristendommen, de hvide han-
delsmand, og den oprindelige afrikanske
religion, som han allerede i »Emitai« var
uck efter. Serrbene ma have vidst pé for-
hand, at dette var mere end censuren
kunne acceptere.

»Ceddo« foregdr for flere 100 &r siden.
Islam anfert afen iherdig mand er ved at
tage magten over Kongen og hans omrade,
men hans krigere Ceddoeme nagter at
underkaste sig og lade sig debe. Den katol-

ske prast ser passiv til eller sludrer venligt
med den hvide handelsmand, der i bytte
for stammens unge mand og kvinder udle-
verer bomuldsstoffer, sukker og geverer.
Her kommer det tydeligt frem, at slave-
handelen i sin tid ikke kun var et onde pa-
fart udefra, den ville aldrig vaere blevet sa
udbredt, hvis den ikke ogsa havde varet
accepteret indefra. I en meget sterk scene,
ser vi handelsmanden brzndemarke en
ung kvinde til lyden af en fremtidig »Oh
Lord«-gospel. Kongens datter er i tide ble-
vet bortfgrt afen af Ceddoeme; han passer
godt pd hende, for hun er Fremtiden og
arvingen. Imanen manipulerer med folket,
overtager kongens radgivere, - myrder
Kongen og Prasten, - brander Kirken og
en del af landsbyen af og tvangsdeber en
stor del af Ceddoeme. Fgrst da Prinsessen
fanges og feres tilbage, sker der noget; -
hun - incamationen af det oprindelige
Afrika - ggr oprer og skyder Imanen.

90% af Senegals befolkning er efterhan-
den muslimer. Sembene, som er ateist,
mener, at enhver form for religion er
opium for folket, og derfor bar bekempes.
Islams erobring af sindene hos det senega-
lesiske folk er mindst lige s& alvorlig som

Franskmandenes erobring af det senegale-
siske omrade var det.

P4 trods af Sembenes indstilling har han
intet imod at modtage gkonomisk statte
fra Staten, Frankrig eller sagar Kirken
(»Taw« 1970); - jeg er parat til at alliere
mig med Dj®velen selv for at f& mine po-
litiske budskaber ud.«

Samtale med Sembene

Jeg traf Ousmane Sembene i juni 1985;
han havde travlt og var meget kort for ho-
vedet. »Alt, hvad jeg har at sige, det kan



De laese ud af mine film - og dem mé De
endelig se.« Han var dybt involveret i ar-
bejdet pa sin nye film, som han endnu ikke
havde skaffet penge til. Denne gang vil han
lave co-produktion med andre afrikanske
lande, og har frabedt sig hjelp fra Frankrig.
»Europaerne interesserer sig kun for deres
egne sager; - det er svert at salge vores
film til dem, for de forstar dem ikke, og er
heller ikke interesseret i at prove.« »Det
norske og svenske TV er langt bedre og
mere opsggende end det danske, men det
afhenger selvfslgelig af de mennesker der
arbejder der. Selv har vi ikke noget selv-
stendigt TV, vi modtager bare ukritisk fra
Frankrigs satelit. Det er meget darligt for
Afrika, der i forvejen er plaget af et mas-
seopbud af amerikanske, franske og indi-
ske film .«

»Nar jeg arbejder med en ny film, vil jeg
slet ikke tale med nogen, for hvor der er
mennesker, er der ogsa hunde. De forstar
at tilpasse sig overalt. »Min nye film hand-
ler om Almamy Samori Toure - en be-
rgmt konge og kriger, der levede i Guinea
i forrige arhundrede; han kampede i
mange ar imod Frankrigs kolonisering og
besejredes tilsidst udelukkende pé grund af
svig.

Nu »Ceddo« er frigivet, kan jeg atter
koncentrere mig om mit arbejde - i de
mellemliggende &r har jeg rejst meget
rundt med filmene, lavet teater, og skrevet
manuskripter og romaner.«

Derefter talte vi lidt om tagrken i Mali,
og om Diolaeme, som jeg jo kender godt,
og han slappede af og blev en anelse venli-
gere.

Mahama Johnson Traoré og
hans film

Statens Filmcentral har i mange ar ligget
inde med Traorés forste film »Diankhabi«
(Lajeune fille). Den blev i 1969 lavet af de
1000 m rafilm, som en anonym ven i 1969
forerede den unge, fattige filminstrukter,
der lige var kommet tilbage fra Paris. Den
fik et par priser og tjente lidt penge ind,
som Traoré satte i sin naste film. »Diank-
habi« fortzller om en ung pige, der mod
sin vilje bliver »solgt« som 2. kone til en
rig mand, - for ifglge traditionen er det
foreldrene, der bestemmer. Det er en lidt
tynd historie, men miljget er godt og reali-
stisk skildret.

I 1970 kom »Digue-Bi« (La femme),
som jeg desvarre ikke har set. Heri kritise-
rer Traore de forfengelige og ambitigse,
gifte kvinder, der skanselslgst driver deres
mand ud i kriminalitet. Den blev en ge-
valdig kassesucces, og satte Traoré i stand
til at producere og instruere sin naste film
(stottet af SECMA et fransk-senegalesisk
distributionsselskab) 1 1972 udsendte
Traoré »Lambaye« (Truanderie) en pa een
gang morsom og ®tsende satire over kor-

ruptionen hos de offentlige embedsmeand.
En senegalesisk version af Gogols »Reviso-
ren«. Filmen foregar i en mindre by oppe
nordpd, der skal snart vaere valg, og borg-

mesteren er bekymret: hvordan vinder han
mon de utilfredse bsnders stemmer til-
bage? Mon de foretreekker tepper eller ris?
I et brev fra en ven advares han mod en
snarlig inspektion afforholdene. For en tid
kommer legen nu til at undlade at selge af
medicinen. Ligesom det er ngdvendigt, at
dommeren fjerner sine kyllinger fra retslo-
kalet. En fattig ung mand pa gennemrejse
tages fejlagtigt for inspekteren, og han er
ikke sen til at udnytte situationen. Han Ia-
ner penge af alle og enhver og legger an pa
borgmesterens datter. Man holder en flot
fest til hans @re, og nu tager Traorés hang
til dokumentarisme helt magten fra ham: |
en lang scene med hurtige panoreringer og
handholdt kamera viser han os pragtfuldt
hoftevridende danserinder, en stor kvinde
i blat, der synger i en mikrofon og den be-
gejstrede folkemangde. Der trommes og
danses, og vores hovedpersoner drukner i
mangden. Historien gar lidt i std, men det
gor egentlig ikke noget, for det er en fanta-
stisk oplevelse at se den afrikanske kvinde
folde sig ud i sin formidable rytmesans. Ef-
ter festen forsvinder den falske inspektar,
og da den rigtige kort efter dukker op, er
spillet tabt for borgmesteren og hans kum-
paner.

Censuren brgd sig ikke om filmen og
forbed den udenfor Dakar, sd den gik kun
6 uger. SECMA var nu ikke lzngere inter-
esseret i co-produktioner med Traoré, men
alligevel lykkedes det for ham kort efter at
udsende »Réou-Takh« (Villede batiment).
En havde forestillet sig noget ganske andet,
end de slumkvarterer og de mange inva-
lide og tiggere, som han meder. Censuren
var heller ikke tilfreds med det Senegal,
som Traoré fremviste, og totalforbad fil-
men.

De forste store terkedr i Sahellandene
kom i 1972 og 73 og gav nye emner for
filmkunsten. Den farste af disse film blev
»Garga M Bosse« (Cactus) fra 1974; den
blev lavet med stotte fra det svenske fjern-
syn.

»Garga M’'Bosse« forteller en enkel hi-
storie om et fattigt par, der med en sgn og
3 geder forlader deres tgrkeramte landsby
o0g drager til Dakar. Sennen dgr undervejs,
og i byen, hvor alle udnytter hinanden, er
der ikke til at vere. Ingen gider hjzlpe
dem, sd da kvinden bliver syg, beslutter de
sig til at rejse hjem igen. Filmen indehol-
der en kort og varm erotisk scene og flere
scener med sterke, overbevisende falelse-
sudbrud. Traoré er ikke en stor billedma-
ger, men han kan skildre fglelser, s det
fenger.

I 1975 udsendes »N Diangane«. En ny-
dannet statsstgttet fond har gjort det mu-
ligt for Traoré endelig at lave en film i 35
mm, hvilket giver chance for et fa pre-
miere i de store Dakarbiografer, de eneste
der har apperatur til perfekte forevisnin-
ger. »N’Diangane« skildrer den uhyggelige
magt de senegalesiske marabouter har over
den jevne mand. Det siges ikke, men alle

i Senegal ved, at selv prasidenten spgrger
sm marabout til réds i vigtige sager. Den
6-arige Mane sendes af sin far vak fra sin
kerlige mor og landshyen og udleveres til

en fjern marabout med ordene: »Ggr ham
til en mand - eller til aske!« Marabouten
har massevis afelever, der i kor lzser hgjt
af Koranen. De store elever leser med og
tever de smd. Drengene sendes ud for at
arbejde pa maraboutens marker eller for at
tigge penge og mad. Mane mishandles og
flygter hjem. Hans mor er lykkelig for at se
ham, men faderen sender ham rasende til-
bage, og stopper moderens protester ved at
true med at lade sig skille fra hende. Mara-
bouten er i pengengd, s& Mane og 3 andre
drenge rejser med en afde korrupte lerere
til Dakar for at tigge der. Det er spzn-
dende, men ogsa farligt at ferdes i den
voldsomme trafik; Mane rammes afen bil
og der. »Herrens veje er uransalige« er
Maraboutens kommentar. Da ingen henter
Manes lig, udleveres det til de legestude-
rende. Jeg var rystet og rasende efter at
have set denne meget realistiske film. Alle
disse smé stakler fyldte jo gaderne og bus-
holdepladserne overalt i landet. Denne
film kunne ikke afferdiges som fiktion,
den er dagligdag for alt for mange i det is-
lamiske Senegal, hvor barn udnyttes med
lofte om et fremtidigt Paradis. Denne
sterke og fremragende film er forlgbigt
den sidste fra Traorés hand.

Ababacar Samb og hans film

Samb er fgdt i 1934 og uddannet i Rom.
Hans farste kortfilm »Et la neige netait
plus« (0g sneen forsvandt) ligger til udlej-
ning hos SFC. Den forteller om en senega-
lesers reflektioner, da han efter flere ars
studier i Frankrig vender hjem og faler sig
fremmed i sin egen familie. | 1971 vakte
Sambs farste spillefilm »Kodou« voldsom
opmarksomhed. Den forteller om en ung
pige, Kodou, der afangst for smerten flyg-
ter fra den rituelle lzbetatovering. Derved
bringer hun skam over hele sin familie,
hvad der giver hende et alvorligt traume,
og hun bliver lettere vanvittig. Da man
ikke kommer nogen veje med hende pa
hospitalet, bringer hendes mor hende til en
traditionel medicinmand, der ved en slags
exorcisme befrier hende, s& hun atter kan
vende hjem til sin landsby. En meget enkel
film med et fint og overbevisende spil.

»Jom ou | histoire d un peuple« fra 1981
er i farver og langt mere interessant, men
desvaerre temmelig svaer at falge med i (det
kan skyldes den meget darlige kopi). I en
slags rammefortelling beretter en Griot
(sagnforteller) via skiftende scener fra hen-
holdsvis ar 1900, 1934 og 1980 om under-
trykkelse op gennem tiderne. Han gar igen
i alle historierne, og selv om han skydes
ned i &r 1900, rejser han sig 0g gar videre
ind i neste hlstorle for en griot kan aldrig
dg, hans funktion og viden er evig og brin-
ges videre afhans sgn og dennes efterkom-
mere.

Jom er et uoversetteligt, senegalesisk
begreb, nermeste en form for @re. Filmen
siger, at en mand gladeligt gar i Dgden for
sin Jom.

Filmen var planlagt meget lengere end
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dens 80 minutter; pa vej til fremkaldelse i
Paris forsvandt 2 ruller exponeret film i
Lufthavnen; de er aldrig fundet!

Momar Thiam og hans film

Thiam er en af veteranerne inden for Se-
negalesisk film. Han er fgdt i 1929 og star-
tede som fotograf, - han har sit eget pro-
duktionsselskab, og hans film er meget po-
pulere. Jeg har desverre kun set et par og
holder mig derfor til dem. »Sarzan« fra
1963 er en fortelling om den hjemvendte
soldat fra Indokina og hans problemer
med at falde til ro i sin barndoms landsby.
Han kommer hjem med @re, og regeringen
burde skaffe ham en meningsfuld beskaf-
tigelse, men de ansvarshavende snyder sig
fra deres forpligtelse og sender ham hjem.
Aret efter er han blevet gal. Filmen tog 35
minutter og var i sort/hvid.

I 1974 udsendte Thiam »Baks«; den
blev en utrolig succes. Det er en alt for lang
historie om en skoletrat dreng, der pa sine
pjekkedage opholder sig i n@rheden afen
gruppe smakriminelle hashrygere. Han fas-
cineres af deres spendende verden og be-
gynder at hjelpe dem med smaétyverier.
Da politiet en dag snupper ham, trevles
banden op, og den hardkogte og smarte le-
der kan sattes bag 1as og sla. Filmen vir-
kede meget overfladisk pa mig; personerne
var utrovardige og for flippede. Det gene-
rede mig ogsa meget, at politiet uden vi-
dere kan fa skurkens veninde til at stikke
ham; en cementering af den udbredte op-
fattelse i Senegal: man kan aldrig stole pa
en kvinde. »Baks« er lavet med stotte fra
Staten, der gnskede at advare ungdommen
mod den forbudte hash, men filmen fik
nermest det modsatte resultat, for de unge
fandt det smart at efterligne personerne i
»Baks« (Joint). 1 1982 kom »Sa Dagga -
Le M’Bandakatt« (Le Troubadour) der
0gsa blev meget populer. »Sa Dagga« for-
teller med mild sarkasme om en griot, der
foler, at han er ved at miste grebet om sit
publikum. Han beslutter sig derfor til at
drage ud i landet for at studere Koranen
hos bergmte Marabouter. Han kommer
meget rundt, men ingen kan rigtig hjelpe
ham. Tilsidst tigger og ber han Allah om et
tegn, og en stor gren falder ned i hovedet
pa ham. Han rejser hjem til Dakar og be-
gynder atter at danse i gaderne. Efter min
mening en noget tynd historie, men blandt
mine medkiggere i salen var stemningen
hgj, og bemarkningerne mange. Kulturfor-
skellen gjorde sig atter geldende.

Safi Faye

Senegals eneste kvindelige insturkter Safi
Faye stammer fra en Sérere-landshy i den
sydlige del af landet, men hun er fgdt i
Dakar i 1941 og bor nu i Paris. Inspireret
afet mode i Dakar med den franske etno-
log og filminstrukter Jean Rouch, i hvis
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film »Petit & petit« hun havde en stor rolle,
opgav Safi Faye i 1969 sit arbejde som le-
rerinde og rejste til Paris for at studere et-
nologi. Under studiet fik hun tid til at falge
nogle kurser pd Filmskolen og lave sin far-
ste kortfilm. Hun udsendte i 1976 sin far-
ste lange film »Kadou Beykat« (Lettre Pay-
sanne).

Den er udformet som et brev, hvori hun
fortzller om sin landsby og om dens hver-
dag med gleder og sorger. Der tales meget
under byens store tre - om tarken, om de
strenge tider, om jordnedderne, der udpi-
ner jorden, men som regeringen alligevel
har beordret folk til at dyrke, og om de
harde skatter - men det gar vel, for Gud er
stor. Det er en stille og meget sympatisk
film. Det er tydeligt, at Faye elsker og for-
star disse mennesker, hvis verden hun sa
minutigst registrerer.

»Fad Jal« fra 1979 er langt vanskeligere
at forstd, fordi fortid og nutid konstant ve-
ves sammen. Den er hverken fiktion eller
dokumentarfilm, og selv om jeg holder
meget af etnografiske film og har en stor
tolerance overfor alt afrikansk, sa er »Fad
Jal« ikke umagen verd. Dens motto er:
»Nar et gammelt menneske dgr i Afrika, sa
er det et helt bibliotek, der braender.«

Djibril Diop

Diop er fedt i 1945 i Dakar og startede
som komisk skuespiller. 1 1969 gjorde han
sig positivt bemarket med den humoristi-
ske 55 min. lange »Badou Boy«; den blev
i 1970 prisbelgnnet pa festivalen i Kart-
hago. 1 1972 kom s& »Touki-Bouki« (le
voyage de I'hyéne) i farver og 35 mm - den
merkeligste og mest diskuterede senegale-
siske film, lige noget for TV's Natkasse.
»Touki-Bouki« er meget morsom og har
mange overraksende scener; undertiden
skjuler instruktgren bevidst for tilskueren,
hvad det egentlig er, der foregar deroppe
pd lerredet. Der findes flere fortolknings-
muligheder af den let surrealistiske histo-
rie. Den enkelte af disse er: kvaghyrden
Mory og den mandskledte studine Anta,
der elsker hinanden, dresmmer om at
komme til penge og sammen stikke af til
Europa. Mory racer rundt i Dakar pa sin
store motorcykel, pa styret har han bundet
et kempe-s&t Zebuhom. Anta og Mory
snyder folk for penge, en rig homoseksuel
bliver ribbet for alt, saledes at de smart pé-
kledte og i hans bil tiljublet af byens be-
folkning kan kere op mod prasidentpalad-
set - for at ende pa damperen til Paris. |
sidste gjeblik fortryder Mory, Anta rejser
alene, og han ses atter hos sine Zebuokser.
En anden langt mere sofistikeret fortolk-
ning siger: Hele historien er en drgm eller
maske snarere en fremtidsvision, der fore-
gér inde i Morys fantasifyldte hoved. Han
orlader saledes aldrig SIn bgffelflok og
kender maske ikke engang Anta. Publikum
var desverre ikke moden for denne spral-
ske film, og den blev ingen succes. Diop
mistede Ie(/sten 0g kabte sig en fotoforret-
ning i Dakar.

Ben Diogaye Beye

Beye er fodt i Dakar 1947. Fgr sin hidtil
eneste spillefilm havde han arbejdet pa
bade det franske og det svenske fjernsyn og
i 1975 lavet 2 kortfilm. | 1980 udsendte
han »Seye Seyeti« (Un homme, des fem-
mes). Filmen er et puslespil af situationer
mellem kvinder og mand, der diskuterer
og beklager sig over flerkoneriet. Medens
de gamle kvinder er tilfredse med at fa en
medhustru til at overtage en del af det dag-
lige arbejde, er de unge kvinder desperate,
over at deres medhustruer tager for meget
af mandens tid, sd at de selv ikke bliver
regelmassigt tilfredsstillet. Unge mand ma
se @ldre mand gifte sig med deres ud-
karne, og &ldre m@nd kemper med de ja-
loux kvinder og kan ikke l&ngere klare de-
res erotiske forpligtelser. Instrukteren
kommer godt rundt om problemerne, og
filmen er meget underholdende. Beye har
desverre en mani med at zoome, tilte og
panorere som en gal, det kan ind imellem
gore det vanskeligt at finde ud af, hvor
man nu er i historien. Denne film ma vare
beregnet pa et erfarent filmpublikum, der
er vant til mediets fortelleteknik.

Moussa Bathily

| august 1982 viste dansk TV » Tiayabu-
Biru« (La Circoncision) fra 1978. Efter 10
ars pause mener landshyens @&ldste, at man
nu atter kan f& rad til en omskarelsesfest:
drengene samles, og hele ritualet begynder.
Nu steder de @ldste imidlertid pa hidtil
ukendte problemer. Der er kommet nye ti-
der, og hyrden vil ikke s&lge sine okser til
ceremonien, for man betaler ham bedre
inde i byen. Mens de @ldste beder til Allah,
tager 3 sma drenge affere ved at give hyr-
den en sovedrik. De omskéarne drenge dre-
ber nu nogle af okserne, og problemet er
forelgbigt last, men da hyrden vagner til-
kalder han politiet fra byen. Prefekten og
hgvdingen har svaert ved at tale sammen,
men s firer de begge lidt: Praefekten kom-
mer i tanke om, at man bgr adlyde og &re
de &ldre, og Hevdingen beslutter sig til for
fremtiden at sende drengene til omska-
relse pa hospitalet inde i byen. »Vor ver-
den er ved at dag, vi lever i en omskiftelig
tid,« slutter den gamle og tygger eftertenk-
somt pa sin colangd.

Bathily fir sagt meget vigtigt om mod-
setningerne mellem de gamle traditioner
og den moderne tid, samtidig med at han
morer sig med at lave smukke billeder
over en rekonstruktion af en omskarelses-
ceremoni, for det hele er et stiliseret spil.
»Tiyaby-Biru« er en blanding af en etnolo-
gisk dokumentarfilm og en begavet leg
med filmmediets muligheder.

Bathily ma nu vare igang med klipnin-
gen afsin naste film »Petits blancs au ma-
nioc et a la sauce gombos«, som han optog
i fordret 1985,



Cheikh Ngaido Ba

Ijuli méned var de fleste af instruktarerne
bortrejst, sd det var sin sag at fa et par in-
terviews. Den unge TV-uddannede in-
struktgr Ba hang imidlertid ofte i Federa-
tion dés’Cineastes’ lokaler, og han var glad
for at snakke. Han var lige kommet tilbage
fra Bamako, hvor hans film fra 1982 »Xew
Xew« (La Féte commence) havde Mali-
premiere, - den havde ikke gdet alt for
godt i Dakar.

»Xew Xew« fortzller en historie om en
ung sociologstuderende, der falder for en
gruppe unge musikere og engagerer sig sa
voldsomt i deres liv, at hun bla. far et
barn med én af dem. Da hendes forzldre
smider hende ud hjemmefra, flytter hun
ind hos en malerven med barnet. Nogle &r
senere bryder musikerne igennem, og der
bliver lavet en grammofonplade med dem;
dette fejres med en kaempefest.

Jeg havde hgrt den pant omtalt af en
svensk veninde; hun havde varet heldig at
se den i Dakar lige netop i én afde fa dage,
hvor den gik i luksushiografen Le Paris. Ba
havde fortalt mig om sin ungdom som
militant Maoist og om sin store beundring
for Fasshinder, til hvis minde han har til-
egnet »Xew Xew, jeg spurgte ham derfor,
hvorfor han havde lavet en film om unge
musikere helt uden revolutionart islet.

Ba: Jeg tror ikke pa den militante afri-
kanske film. Med »Xew Xew« gnskede jeg
bl.a. at vise en moderne storby, og de
mange mods&tninger man finder i den. De

folk, der bor i de moderne hgjhuslejlighe-
der behgver jo ikke at vare spor lykkeli-
gere, end dem der bor i de sma gamle huse
nedenfor. Jeg ville vise det liv, folk lever i
byens forskellige kvarterer. Dakar spiller
aktivt med i min film.

Du er endnu ikke kommet igang med en ny
film, - er det meget sveert at f& produk-
tionsstotte?

Ba: Da jeg lavede min ferrige film »Rewo
Dande Mayo« (De I'autre Coté du Fleuve
fra 1978 var det en co-produktion med
Mauritanien, fordi den foregik ved Sene-
galflodens graense mellem de 2 lande; til
»Xew Xew« matte jeg personligt skaffe de
40 miil CFA. I de sidste par ar er det blevet
endnu sverere at skaffe produktionststten.
Staten har ganske vist i de sidste pr. ar gi-
vet 250 miil CFA i stette, men jeg mener
ikke, det fortsat skal vare Statens opgave;
det ville hjelpe os langt mere, om man af-
skaffede den luksusskat, man legger pa vo-
res kameraer, bdndoptagere og hele vores
produktion. Hvis man gik over til at be-
tragte film som en industrigren, det kunne
betale sig at investere i, sd kunne vi méske
komme videre.

Hvorfor ser publikum ikke de afrikanske
film?

Ba: Publikum er fra de mange udenlandske
film blevet forv&nt med en hgj teknisk
standard, som vi endnu ikke kan leve op
til. Publikum er ogsa vannet til action og
sex og vold. De vil se blod, s& det bliver vi
nok ngdt til at presse ind i vores film, hvis

Cheik Ngaido Ba

vi gnsker at fortsette med at lave film.
Dertil kommer at folk snsker stjerner.
Man gér ikke ind for at se en film af en
bestemt instrukter, nej man gar ind for at
se Belmondo! Det bliver ngdvendigt at
satse pa kendte ansigter, - for folk vil have
helte.

Vil det sige, at du vil europeisere de afri-
kanske film for at vinde publikum?

Ba: Ja, det er jo at se realistisk pa sagen.
Jeg kan ikke bringe nogen form for bud-
skaber ud, hvis publikum ikke gider se
mine film. Mine venner siger, atjeg er ved
at blive kommerciel, - men - jeg gnsker at
lave film. Jeg er fremtiden.

Senegal har adskilligt flere instruktarer end
de her omtalte, men da flere af dem havde
taget deres film hjem, inden de tog pa fe-
rie, kunne jeg ikke komme til at se dem.
Andre film deltog i festivaler eller kulturu-
ger; som i Mali og @vre Volta er der ogsa
her alt for fa kopier af de enkelte film.
Franskmanden Jacques Champreux har
flere gange instrueret co-produktioner med
Senegal. 1 1979 lavede han sammen med
Cheick Doukoure fra Senegal »Bako«, en
fremragende og meget sterk film om den
illegale immigration fra Afrikas terkeramte
omrader til Europa. | 1984 kom Cham-
preux’s »L aventure ambigué« efter sene-
galeseren Cheikh Hamidou Kanes roman.
Begge havde de den mandlige stjerne fra
Cote d’lvoire Sidiki Bakaba i hovedrollen.
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