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Verdenspremieren i Tokio for Akira
Kurosawas nye film »Ran« var en
personlig og kunstnerisk triumf for
denne omstridte, 75-arige instruktar.
Tilskuerkger, der gik rundt om hus-
hjernerne og rekordstort billetforsalg
synes at garantere en betydelig gkono-
misk succes, der formentlig vil gare
det lettere for Kurosawa at komme i
gang med sin naste film. Pa grund af
hans omhu ndr han arbejder, og hans
behov for et stort budget, har Kuro-
sawa lidt under den gkonomiske ned-
tur i den japanske filmindustri. »Ran«
har kun veret mulig at lave takket
vare en co-produktions aftale med
den franske producent Serge Silber-
man, der ogsd vagede over alle Bu-
huels senere film.

Kurosawas ry for at veere gdsel har
ikke gjort ham populer hos hans kol-
leger (siden 1965 er det kun lykkedes
ham at lave én film hvert femte ar).
Hjemme i Japan er han ogsa blevet
kritiseret for den pastdede vestlige
tone i meget af hans arbejde. Ligesom
hans store indiske samtidige, Satyajit
Ray, er han en kunstner med vide
kulturelle interesser. Fra han var helt
ung, er han blevet praeget af vestlig
musik, litteratur, film og maleri.

Men hvad bestdr den egentlig af,
denne vestlige flavour i Kurosawas
film? Dét, der iser slog ikke-japanere,
da de ferste gang stedte pa hans veerk
i 1950’eme, var dets »anderledeshed«
- det nasten uhyggeligt fremmede i
billederne og maden, hvorpa Kuro-
sawa greb sit stof an.

Nogle faler det stadig sadan.

At Kurosawa er den mest kendte
japanske instruktgr i den vestlige ver-
den, skyldes imidlertid ikke kun dis-
tributionsmaessige luner. Hans film
vises, fordi det er de japanske film,
vestlige tilskuere fgler sig mindst af-
skraekket af. 1 Kurosawas bedste film
felger manuskriptet en logisk linie af
arsag og virkning.

Hvilket langt fra er normal praksis
i Japan.

Japanske film er, for stgrstepartens
vedkommende, ikke synderligt opta-
gede af plottet. De skrider frem som
en serie af vignetter, i hvilke et men-
neskes liv og karakter beskrives igen-
nem en folge af isolerede haendelser og
situationer. Dette opmuntrer atmo-
sfeere og nuancer i beskrivelsen. Nogle
af de mest typiske scener i japanske
film er dem, der veekker en folelse,
som kaldes mono no aware. Hvilket
kan oversattes som »medfglende me-
lankoli« - en slags gleede ved at veere
trist. P& laerredet greeder japanske
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skuespillere meget ofte. Det er sa al-
mindeligt som at sige goddag.

Og i Kurosawas film - som er ener-
giske, kraftfulde og, dybest set, ma-
skuline - er der kun sjeldent plads for
tarer.

Betegnende nok er adskillige genop-
stédet - med minimale endringer -
som westerns eller endog rumoperaer.
»De syv Samuraier« blev til »The
Magnificent Seven« og senere »Battie
Beyond the Stars«. »Yojimbo« blev
pudset op som springbret for Clint
Eastwood i »A Fistful of Dollars«. Og
selv »Rashomon« endte som en noget
kunstlet Paul Newman-film ved navn
»The Outrage«.

Alt dette har kun veret muligt,
fordi klgften imellem vestlige film og
Kurosawa er langt mindre end den
forst forekommer. »Rashomon, fil-

Herover og foregéende side: Jiro (Jinpachi Nezu)
i spidsen for sin heer

men der introducerede ham til Vesten
i 1950 og som man pa samme tid be-
tragtede som eksotisk og typisk ja-
pansk, forekom faktisk det hjemlige
publikum at veere meget mere meerke-
lig. Dens Pirandello-agtige besattelse
af sandhedens mange lag forvirrede i
hgj grad japanerne.

Nar man ser pad Kurosawas made at
lave sine film pa, slas man ligeledes af
hans slegtskab med vesten. Hans ac-
tion-scener er sdledes karakteristiske
ved de virtuose tracking shots og en
klipperytme, der synes at beveege sig
pa kanten af hysteri. Filmene er span-
dende at se pa og adskiller sig egentlig
ikke vaesentligt fra en western eller en
amerikansk krigsfilm. Det er kostu-
merne og sproget, der fordunkler sam-
menligningen.

| forhold til de fleste andre japan-
ske instrukterer, er det netop tempoet,
der adskiller dem fra Kurosawa. Den
langsomme kontemplative stil der
kendetegner Yasujiro Ozu; Kenji Mi-
zoguchis maleriagtige egenskaber og
Keisuke Kinoshitas falsomhed ger de-
res verker mere grundleggende ja-
panske end Kurosawas, hvor der ofte
treekkes pa specifikke vestlige litteraere
forbilleder. Selv nér dette ikke er til-
feeldet, synes det som om det burde
have veret tilfeeldet. Plottet i »Den
drukne engel« og »Rgdskaeg« fore-
kommer at tilhgre den samme verden
som Dostojevski, og i »De syv Samu-
raier« forekommer scenen, hvor Tos-
hiro Mifune prgver hvad hans brgst-
feeldige deling af landlige fodfolk dur
til, at ligne Falstaf i feerd med at ek-
sercere sine tropper.

Kurosawas serie af filmatiseringer
af vestlige romaner og skuespil be-
gyndte, temmelig ildevarslende med
en udgave af Dostojevskis »ldioten«
(1951), der led under gevaldige pro-
blemer under optagelserne og endte
som en dyster, dempet version med
glimtvis stralende personbeskrivelser.
Den forekom at blive h&ngende imel-
lem to verdener. Derimod kastede de
to 1957-film: »Blodets trone« - efter
Shakespeares »Macbheth« - og Gorkis
»Natherberget« nyt lys pd origina-
lerne. De mgrke konspiratoriske drif-
ter i »Blodets trone« gjorde »Mac-
beth« til mere end et spil om moral -
en middelalderlig gangstersaga, tilfart
overtoner af Noh-teater. Ingen sce-
neudgave har overstralet Kurosawas
udgave af Macheths opadstigen, hvor
han, fagrend borgen er blevet erobret,
forvandles til en menneskelig néle-
pude af bglge efter bglge af pile.

Gorki-filmatiseringen fanger meget
af forfatterens indadvendthed og
medfalelse; denne begraedelse af liv
der er lige sa fortabte og besudlede
som de hensmuldrende hytter, de le-
ver i. Og alligevel er der en bestandig,
selvsikker drive i historien, kulmine-
rende i en stiliseret glaedeslgs dans,
som russerne fandt aldeles passende.

Kurosawas mgde med vestlige kri-
minalromaner - Ed McBains »King’s
Ransom«, der blev til »Himmel og
Helvede« (1963) - kaster sig hurtigt
ud i en detaljeret undersggelse af mo-
ralen hos de rige, set i modsatning til

de desperate fattige i den spraglede by
langt nede.

Nu, i »Ran«, bearbejder Kurosawa
en klassisk vestlig tekst (idet han &n-
drer Shakespeares tre dgtre til tre sgn-
ner) pd en made, sa den kommer til at



klinge sammen med en skikkelse i
middelalderens Japan: Fyrst Mori, der
»kunne have forenet Japan«. Kuro-
sawa forestiller sig, hvad der kunne
veere sket, hvis Mori havde haft tre
darlige senner - i stedet for de tre
gode, han havde i virkeligheden - der
skaendtes og gdelagde sig selv i en for-
geves streben efter magt og eere.
Lear-skikkelsen (her kaldt Fyrst Hide-
tora Ichimonji) fremstilles som en ty-
ran, der gdelaegger sin &ldste sgns svi-
gerfamilie, hvorfor dennes ambitigse
hustru udvikler et uforsonligt @nske
om hevn, hvilket giver endnu en
ikke-shakespearesk pointe (omend
skikkelsen i al sin ondskab har et ret
sd nart slegtskab til Lady Macbeth).
Spillet af den fortreeffelige Mieko Ha-
rada, har hun en formidabel scene,
hvor hun farst angriber og siden for-
fgrer den nasteldste sgn. Altsammen
filmet i to eller tre lange indstillinger,
med kameraet langsomt kgrende
tvaers igennem verelset, imens hun
farst lukker én af derene, og derpa
den naste.

Noget af filmens styrke er dens
preecise placering af historien og dens
desperate menneskeskikkelser indeni
et udstyrsstykke af sammenstgdende
heere og store masseoptrin, som let
ovegdr de temmelig forvirrede slag-
scener i Kurosawas foregdende film
»Kagemusha«. Angrebet pa den farste
borg er en af Kurosawas stgrste bra-
vura sekvenser - en mareridtsagtig vi-
sion af brendende pile, sammen-
sunkne kroppe og vrinskende heste
gjort endnu sterkere af den mang-
lende naturlige lyd. Her leverer Toru
Takemitsus Mahler-inspirerede film-
musik en braendende klagesang for de
dede. Sekvensen ender med et magt-
fuldt »Shakespearesk« billede af Lear,
der i flagrende hvide klaeder og nu helt
sindssyg gar ned ad trapperne i den
brendende borg for at stille sig ansigt
til ansigt med den angribende heer,
som, mallgs, viger til side for at lade
ham komme igennem.

Tatsuya Nakadais fortolkning af
Hidetora/Lear ligger meget taet pa
sedvanlige vestlige méder at spille
denne rolle pa, omend han gar veks-
len mellem forstand og sindssyge
usedvanlig tydelig. Den maske mest
dristige rollebesatning er Peter, en
kendt transvestit-skuespiller, som
Narren, der veltalende antyder det
merkelige band mellem herre og tje-
ner. Som han bryder ud i smélige ud-
brud af arrigskab og vrede, bliver

Kaede (Mieko Harada) hevner sig pa Jiro (Jin-
pachi Nezu)
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hans reaktioner p& Lears tiltagende
galskab vidunderlige spontane gm-
hedsytringer.

Alt som historien skrider frem - og
bortset fra en smule usikkerhed i be-
gyndelsen berer den til fulde filmens
160 minutter - kommer forskellige
elementer til syne, som forklarer Ku-
rosawas andsslaegtskab med et af Sha-
kespeares mindst muntre skuespil. Da
Lear efterhdnden kun har sin yngste
sgns varme fglelser tilbage (denne
minder ham om Cordelia) ser han ha-
rene angribe den sidste borg: farverne
bliver pludselig giftige, krigsfarende
generaler gdelaegger hinanden i panisk
forvirring, hele verden fordunkles af
slgr af bitter rgg og af de udmattede
fodfolks falankser. En paberabelse af
Buddha forbliver ubesvaret - her er
menneskene alene optaget af at gde-
leegge hinanden.

| en presseudtalelse har Kurosawa
abent overfart denne grumme vision
til en advarsel: »Menneskeheden ma
lere at leve livet uden at seette sin lid
til Gud eller Buddha. Vi ma prave
med alle vore midler at bygge en
fremtid, ellers vil intet andet ske end
en endelgs raekkefglge af krige. Men-
nesker i dag anstrenger sig for at vare
ulykkelige, i stedet for at veere lykke-
lige.«

Dette epos, der forener bade vest og
gst i sit billedsprog og hensigt er vid-
underligt lavet. Brugen af farver, ko-
stumer, dekorationer, lyd og musik
vidner om et samarbejde af talent-
fuldhed og hengivenhed.

Det forekommer usandsynligt, at
1985 vil bringe en film af lignende sta-
tur.

®The Economist, London.

RAN

Ran. Japan/Frankrig 1985. P-selskab: Herald
Ace Inc. - Nippon Herald Films Inc./Greenwich
Film Production S. A. En Serge Silberman pro-
duktion. Ex-P: Katsumi Furukawa. P: Serge Sil-
berman, Masato Hara. P-chef: Ully Pickardt.
P-ledere: Satoru lzeki, Seikishi lizumi, Teruyo
Nogami, Takashi Ohashi. Instr: Akira Kuro-
sawa. Manus: Akira Kurosawa, Hideo Oguni,
Masato Ide. Ark: Yoshiro Muraki, Shinobu Mu-
rabi. Foto: Takao Saito, Masaharu Ueda, Asa-
kazu Nakai. Kost: Emi Wada. Musik: Toru Ta-
kemitsu. Spillet af: Sapporos Symfoniorkester.
Dir: Hiroyuki Iwaki. Tone: Fumio Yanogushi,
Shotaro Yoshida. Mixing: Claude Villand.
Medv: Tatsuya Nakadai (Hidetora), Akira Terao
(Taro), Jinpachi NezuéJlro), Ryu Daisuke (Sa-
buro), Mieko Harada (Kaede), Yoshiko Myazaki
2Sue), Masayuki Yul (Tango), Kazuo Kato
lkoma), Peter (KK_oami), Hitoshi Ueki (Fuji:
maki), “Jun Tazaki (Ayabe), Norio atsui
(Ogura), Hisaki Ikawa (Kurogane), Kenji Ko-
dama Ehlrane, Toshiya Ito ?{Nagar]uma, Ta-
keshi Kato (Hatakeyama), Takeshi Nomura
(Tsurumaruy).

Leengde: 161 min. Import: Palle Fogtdal. Udi:
Camera. Prem: 11.10.85 - Grand + Café Biogra-
fen (Odense) + Palads (Arhus).
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