dramaturgiens uklarhed. En historie forteeller
indigneret om en perverteret dommers saede-
lighedsforbrydelse; en anden historie forteel-
ler i den sort-humoristiske stil om en dommer,
som uophgarligt eksperimenterer med selv-
mordet; en tredie historie drejer sig om en
uskyldig dgmts desperate aktion; en fjerde
om en advokat der drives til vanvid - og ind
imellem skal vi bade have Pacinos affeere
med en kvindelig kollega og en redegarelse
for relationerne mellem ham og hans senile
bedstefar. En rigdom af stof, som imidlertid
ikke sammenkaedes tilstraekkeligt, med det
resultat at man fgler alle episoderne som
ufeerdige og derfor i sidste instans uinteres-
sante.

Det var den samme slagside, der gjorde en
film som Lumets »Network« synkefaerdig - et
principielt speendende stof overbelastes med
materiale og holdes ikke sammen af en strin-
gent formel idé eller af en egentlig kunstnerisk
plan.

Pacino spiller selvsagt rollen (der ikke er
fiern fra »Serpico«s) med vanlig autoritet;
Jack Warden som den suicidale dommer kan
naturligvis heller ikke tabe en rolle pa gulvet,
og det er da en smuk tanke at lade Lee Stras-
berg - alle nyere amerikanske skuespilleres
leeremester - spille Pacinos bedstefar. Men
filmen illustrerer ikke desto mindre, at behaen-
dig professionalisme ikke altid kan erstatte

kunstnerisk instinkt. Pe,er Schepelern

LIGE FOR LOVEN

... And Justice for All. USA 1979. P-selskab: Colum-
bia. Ex-P: Joe Wizan. P: Norman Jewison, Patrick
Palmer. P-leder: Larry DeWaay. Eksterigr-leder:
Dow Griffith. P-ass: Greg Palmer. Instr: Norman
Jewison. Instr-ass: Win Phelps, Bob Dahlin. Ma-
nus: Valerie Curtin, Barry Levinson. Foto: Victor J.
Kemper. Kamera: Lou Barlia, Bob Thomas/Ass:
Jack Brown, Bob Marta. Luftfoto: Frank Holgate.
Farve: Metrocolor. Klip: John F. BurnetLAss: David
Simmons. P-tegn: Richard MacDonald. Ark: Peter
Samish. dekor: Thomas L. Roysden. Rekvis: John
Zemansky, Robert Widin. Kost: Ruth Myers. Musik:
Dave Grusin. Musikband: Else Blangsted. Tone:
Robert Henderson, Norman B. Schwartz, Dennis L
Maitland, Tex Rudloff, Donald O. Mitchell, Richard
Kline. Lyd-E: Sam Shaw. Frisurer: Vivienne Wal-
ker. Makeup: Frank Westmore. Fortekster: Wayne
Fitzgerald. Rollebeseettere: Mike Fenton, Jane
Feinberg, Jerry Levin, Martha Royall. Medv: Al Pa-
cino (Arthur Kirkland), Jack Warden (Dommer Ray-
ford), John Forsythe (Dommer Fleming), Lee Stras-
berg (Bedstefar Sam), Jeffrey Tambor (Jay Porter),
Christine Lathi (Gail Packer), Sam Levene (Arnie),
Robert Christian (Ralph Agee), Thomas Waites (Jeff
McCullaugh), Larry Bryggman (Warren Fresnell),
Craig T. Nelson (Frank Bowers), Dominic Chianese
(Carl Travers), Victor Arnold (Leo Fauci), Vincent
Beck (Leary, betjent), Michael Gorrin (4&ldre mand),
Baxter Harris (Larry), Joe Morton (Feengselsleege),
Alan North (Vice-sherif), Tom Quinn (Kiley), Beverly
Sanders (Sherry), Connie Sawyer (Gitel), Charles
Siebert (Assisterende offentlig anklager), Robert Sy-
monds (Dommer Burns), Keith Andes (Marvin Ba-
tes), Stephen Blackmore (Robert Wenke), Vasili Bo-
gazianos (Avillar), Terrence Currier (George Resi-
ler), Walter Davy (Anklaget), Rita Fredricks (Dom-
mer Howe), Jack Hollander (Faengselsbetjent), Carl
Pistilli (Matt Gibson), Darrell Zwerling (William Zi-
noff), John Hertzler (Chauffer), Teri Wooten (Leah
Shepard), John Aquino (Vice-sherif), Angus Duncan
(Gallagher), Johnny Haymer (Crenna), Kenneth Pat-
terson (Cecil), Allisha Counsil (Prostitueret), Molly
Kohier (Ung kvinde), Kathleen Schurr (Mrs. Barnes),
Donald S. Saiontz (Forsvarer), Bill Polk (Mediciner),
Bonita Cartwright (Kvinde i bil), Frank Sliwka (Rets-
skriver), Julius Dunbar (Kriminalreporter), Angelyn
Forbes (Servitrice), Newton Scott (Faengselsbe-
tjent), McLindsey Hawkins (Politibetjent). Leengde:
119 min. Udi: Columbia-Fox. Prem: 3.3.80 - Impe-
rial.

Kort
sagt

filmene set af
PerCalum (P.C.)
Asbjarn Skytte (A.S.)
Ebbe Iversen (E.l.)

FANGEN PA ZENDA
Instrukter: RICHARD QUINE

Denne nye version af »Fangen pa Zenda« er
den femte siden Anthony Hopes tilgrundlig-
gende roman udkom i 1894. Bergmtest er nok
1937-udgaven med Ronald Colman iden ef-
fektfulde dobbeltrolle, men en senere genera-
tion husker ogsad gerne 1952-udgaven, hvori
Stewart Granger spillede hovedrollen. Denne
gang er det Peter Seliers, der blander sig i
begivenhederne i fyrstedgmmet Ruritanien,
og som venteligt er filmen nu lagt an som en
komedie. Uheldigvis er der meget lidt at more
sig over. Dels fordi Richard Quine helt synes
at have mistet fornemmelsen for timing, dels
fordi manuskriptet balancerer usikkert mellem
komedie og straight adventure. | f& gjeblikke
underholder Sellers ganske paent som cock-
ney-englaenderen, der pa grund af en rent ud
utrolig lighed med Ruritaniens tronarving op-
lever kongeveerdigheden, mens den rigtige
fyrste holdes fanget af den onde halvbror, der
selv gnsker tronstol og dronning. Den historie
slaeber sig generelt afsted og med en uvittig
dialog og alt for fa visuelle gags til hjelp er
det forstdeligt, at Peter Sellers - med den
magt der nu engang er givet stjerner - har
fyret Richard Quine fra »The Fiendish Plot of
Dr. Fu Manchu«, der sammen med den hgjt
roste »Being There« kommer senere pé aret.
(The Prisoner of Zenda - England 1979).

P.C.

FLAMMER
OVER CARIBIEN
Instrukter: MICHAEL WINNER

Dette ma veere den forelgbige bundskraber i
Michael Winners meerkveerdige karriere. Det
forekommer ufatteligt at det er den samme
instrukter, der i slutningen af 60’erne regne-
des for et af de virkeligt lovende talenter i den
nye engelske film, iseer efter den beske satire
over reklamebranchen i »Jeg glemmer aldrig
hva'-var'et-nu-han-hed?« (1967). Siden gik
Winners vej til Hollywood og et &relangt, til
tider frugtbart, samarbejde med Charles
Bronson, og nu er han havnet i det internatio-
nale »underholdnings«-fuskeri. »Flammer
over Caribien« er et fremragende eksempel
pa den rendyrkede, usmagelige spekulation:
indfald og udfald dynges i hovedet p& publi-
kum, hver gang kun for det billige og hurtige
knalds skyld, og tilsyneladende i et desperat
forsegg pa at tilslgre at den tidstypiske historie

om jagten pa en finanshaj er et rodet sam-
mensurium af fijollet action og psykologisk
utroveerdighed, udkrystalliseret i Sophia Lo-
rens rolle, der er sa fuld af forreederi og dob-
beltspil at hun slet ikke aner hvad hun skal
stille op med den, og derfor ser ud som om
hun hellere ville veere blevet hjemme. James
Coburn ser ud som om han savner Peckin-
pah. (Firepower- England 1979).

AS.

HEMMELIG MISSION
Instrukter: PAUL VERHOEVEN

Denne hollandske film fra 1977 er tydeligvis
lagt an som en ambitigs og hgjt budgetteret
prestigeproduktion, der vil give et bredt og
realistisk billede af den nederlandske ung-
dom, bade frihnedskeemperne og forreederne,
under 2. verdenskrig. Filmen er baseret p&
modstandsmanden Erik Hazelhoffs erindrin-
ger og har ham som hovedperson, udmeerket
spillet af Rutger Hauer, men derudover er det
vanskeligt at give en rimelig vurdering af den
oprindelige films kvaliteter eller nok snarere
mangel pd samme. »Hemmelig mission« vi-
ses nemlig herhjemme i en version, som dels
er kraftigt beklippet, dels eftersynkroniseret
pa engelsk (med hollandsk accent!), og det
slar den episke rytme i stykker og spolerer
forsgget pa at skabe autenticitet i billedet af
beseettelsestiden. Men man mere end for-
nemmer, at ogsd uden dette haervaerk ville
Paul Verhoevens film veere skeemmet ar ind-
lysende svagheder, iszer en naiv og skemati-
serende psykologi, som ger adskillige scener
flade og livigse. Nuancer er der ikke mange
af, og videre perspektiver kan man slet ikke fa
gje p& (Soldat van Oranje/Survival Run - Hol-
land 1979).

JEG ER MED BARN

Instrukter: LASSE HALLSTROM

E.L

Efter at Robert Benton har fortalt os om den
enlige fars problemer, beretter Lasse Hall-
strom (»En fyr og hans pige«, »ABBA - The
Movie«) nu om den hjemmegaende fars ditto.
Men i gvrigt er der ingen grund til at sla »Jeg
er med barn« oven i hovedet med »Kramer
mod Kramer, for selv om den svenske films
ambitionsniveau pa alle ledder er lavere, er
den immerveek en aktuel og preecis skildring
af den velmende mands splittelse mellem de
progressive teorier - han tager barselsorlov,
mens konen passer sit arbejde - og de ana-
kronistiske, men ikke desto mindre sveert ud-
ryddelige idealer om manden som handle-
kraftig og viril erobrer. | de fantasi-scener,
hvor hovedpersonen Bosse af en Bogart-
inspireret mandschauvinist sgges lokket veek
fra kensligestillingens vanskelige vej. er fil-
men nok lovligt smart og symbolsk eftertryk-
kelig, men resten af tiden blander den ube-
sveeret hverdagsrealisme med veloplagt hu-
mor og venlig satire. Dybdeborende er den
ikke, men i et let og lystigt tonefald far den
sagt nogle velkomne sandheder om, at meend
ikke ngdvendigvis er kgnskampens under-
trykkende skurke, men lige s& vel som kvin-
der kan veere sggende og forvirrende ofre for
sekelgamle vrangforestillinger. (Jag ar med
barn - Sverige 1979). E.lL
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MARLOWE
GAR TIL SAGEN

Instrukter: MICHAEL WINNER

Allerede fgr Michael Winner gik i gang med
sin filmversion af Chandlers roman »The Big
Sleep« blev han bebrejdet, at han dristede sig
til at genfiilme en roman, hvis farste filmver-
sion for laengst stod som en klassiker indenfor
genren. Winner protesterede. Han hsevdede,
at ingen, eller i hvert fald kun et fatal, huskede
Hawks' film - og at man s& i gvrigt lige sa
godt kunne indvende, at man ikke kunne fil-
matisere »Hamlet« fordi Laurence Olivier al-
lerede havde gjort det. P4 sin vis har Winner
selvfglgelig ret. Problemet er blot, at der ikke
i hans version af Chandlers historie fornem-
mes nogen mening med filmen ud over at lu-
krere pd Chandlers popularitet. Og bedre bli-
ver resultatet ikke af, at Winner har valgt at
lade historien udspille i vore dages London.
Skegnt Hawks ikke var ubetinget trofast mod
Chandler, s& havde han i hvert fald fat i, hvad
sagen drejede sig om, nemlig integritet og
eere. Og derfor hjeelper det ikke spor, at Win-
ner ganske trofast fglger Chandlers ydre hi-
storie. Selvfalgelig er Robert Mitchum heller
ikke denne gang spildt som Philip Marlowe,
men Sarah Miles er en rent ud skreekkelig
erstatning for Lauren Bacall. »Marlowe gar til
sagen« burde aldrig vaere lavet. (The Big
Sleep - England 1979). P.C.

1941
- UNDSKYLD, HVOR
LIGGER HOLLYWOOD

Instruktgr: STEVEN SPIELBERG

Spielbergs 26 millioner dollar-farce begynder
lovende: En ung pige kgrer en aften til en gde
strand, smider tgjet og kaster sig i bglgerne.
S& forsvinder hun. Som den samme skuespil-
lerinde ogsa gjorde det i Spielbergs »Dadens
gab«. | »1941« overlever hun, for der er slet
ikke nogen veemmelig haj, derimod en enlig
japansk u-bad, hvis kaptajn dremmer om at
finde et zerefuldt mal for skibets torpedoer.
Og da japanerne opdager den stakkels nggne
kvinde klamrende sig fast til u-badens peri-
skop, s& reesonnerer de, at sddan noget kan
kun ske neer Hollywood, og dermed er deres
eerefulde mal givet. Spielbergs mal er ligesa
eerefuldt. Ogsd han vil torpedere en raekke
Hollywoodfilm og -konventioner, og han slip-
per mindst lige sa darligt fra sin opgave som
den japanske u-bad fra sin. Spielberg har vil-
let lave den ultimative farce, inspireret farst
og fremmest af den amerikanske tegnefilm,
med disses ofte frenetiske tempo og gleede
ved den fysiske destruktion, og en overgang
forlgd det, at selveste Chuck Jones skulle
fungere som konsulent for Spielberg. Det ville
nok have gavnet filmen, thi som den nu frem-
star er den kun et omfangsrigt katalog over
special effects-folkenes formaen. Det er gan-
ske imponerende, og man forstdr at de
mange effekter ma have kostet en masse
penge, som den alenlange rolleliste ogs& ma
have gjort det. Men det turde veere katastro-
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falt for en farce, at der ikke er et eneste eerligt
larklaskende mavekrampegrin i den, og det
hjeelper bestemt ikke, at Spielberg og hans
manuskriptforfattere forsgger sig med den
bevidst vulgeere komik. Dertil kreeves jo en
Mel Brooks. Sekvens efter sekvens er der
selvsagt megen teknisk perfektibilitet i Spiel-
bergs isceneseettelse, hvorimod der slet ikke
er blevet plads til mennesker i filmen. Selv en
opbleest Stanley Kramer-farce som »lt's a
Mad, Mad, Mad, Mad World« er morsommere
end »1941«. (1941 - USA 1979). P.C.

SIKKEN SOMMER!
Instrukter: HARLEY COKLISS

»Sikken sommer« er Harley Cokliss’ farste
»rigtige« spillefim (han har tidligere lavet
»The Battie of Billy’s Pond« og »The Glitter-
ball«, to korte bgrnefilm), og pa sin egen be-
skedne vis er filmen ganske vellykket. Som
ungdomsfilm (og ifglge dens producenter er
den bevidst rettet mod »the young, regular
film-going public«) er den mere sympatisk
end de fleste danske af slagsen, omend am-
bitionsniveauet ikke er noget at skrive hjem
om. Det er en historie om en nylig lgsladt
Borstal dreng og hans oplevelser i den engel-
ske badeby Torquay. Han har talent for at
svemme, og han tilmelder sig en konkur-
rence, the Devon Swimming Marathon. Han
hjeelpes af en ung fyr, der har et job som ud-
lejer af vandcykler, og om aftenen har han job
i en pub. Udenfor svgmme- og arbejdstid er
han sammen med den ene af to veninder, der
har forladt deres fabriksarbejde for at opleve
sol og ung keerlighed i badebyen. Det er ikke
mindst i skildringen af disse fire unge, at fil-
men scorer point, men Cokliss’ instruktion er
i det hele taget tilstraekkelig sikker filmen
igennem til at man godt kan stille beskedne
forventninger til hans neeste film. (That Sum-
mer! - England 1979). P.C.

STAR TREK
-THE MOTION
PICTURE
Instruktgr: ROBERT WISE

Filmen er inspireret af - og har overtaget per-
songalleri og medvirkende fra - den beda-
gede amerikanske TV-serie »Star Trek«, som
vi herhjemme kender bedst fra Muppet-paro-
dien »Pigs in Space«, men hvis i alt 79 epi-
soder fra 1966-69 i dag dyrkes med kultisk
ildhu i USA og andre steder. Det mest be-
meerkelsesveerdige ved Robert Wises film om
rumskibet U.S.S. Enterprises konfrontation
med en mystisk magt pa vej mod Jorden en-
gang i det 23. arhundrede er for det farste, at
den med et budget pa 200 mili. kr. angiveligt
er den dyreste film nogensinde produceret i
USA, og for det andet, at de kostbare anstren-
gelser har resulteret i sd kedelig en film. Man
kan sagtens se pa den, at den har veeret dyr
at lave, for den er propfuld af sindrigt teknisk
apparatur og imponerende special effects.
Men fantasifuld humor som i »Stjernekrigen«
eller kriblende spaending som i »Alien« findes

ikke i denne selvhgitidelige film, personerne
er livigse marionetter, og afslgringen af den
gadefulde fremmedes identitet er en solid og
pseudofilosofisk antiklimaks. »Star Trek« er
teknikkens, in casu de perspektivigse spe-
cialeffekters, endegyldige sejr over menne-
sket. (Star Trek, the Motion Picture - USA
1979). E.l

DEN TREDJE
GENERATION
Instruktor: RAINER WERNER FASSBINDER

Hvis man ikke har brudt sig om Fassbinders
foregdende par film, vil man slet ikke kunne
dgje denne, og sa er der ingen grund til at
laese videre. | modsat fald vil man finde, at
filmen rummer stof til bade yderst tilsigtet ir-
ritation og til konstruktiv eftertanke. Irritation,
fordi Fassbinder ligesom i »l et &r med 13
maner« arbejder med skaerende kakofoniske
lyd-collager, med groteske stiliseringer og
med et persongalleri uden positive identifika-
tionspunkter - og eftertanke, fordi filmen ag-
gressivt gar til angreb pa de tyske politiske
terrorister og skildrer dem som barnagtige,
smaborgerlige, ideologisk ubevidste og ove-
nikgbet finansierede af den storkapital, der
kynisk lukrerer p& deres eksistens. Med
denne vredt vreengende satire, der er gen-
nemfgrt med teenderskeerende konsekvens,
har Fassbinder skaffet sig fiernder pd begge
de politiske yderflgje, og isaer den livsfarligt
sveermeriske yderdel af venstreflgjen, som
skelner mellem den gode vold og den darlige,
har ogsd grund til at fale sig eftertrykkeligt
tradt over teeerne. Godt tradt, du gamle. (Die
dritte Generation - Vesttyskland 1979). E.l

Set
1 TV

En sommer
med Liv

Instruktgr: JACQUES DOILLON

Jacques Doilion, der har haft vanskeligheder
med at bega sig i det franske filmmiljg, red-
dede eeren for arranggrlandet ved Cannes-
festivalen i 1979. Ganske vist kunne man ikke
f& hans »La drolesse« pa den egentlige pal-



