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0 en 78-arige medicin-professor Isak Borg (Victor Sjo-
strom) skal udnaevnes til seresdoktor i Lund. Pavirket af et
mareridt, hvor han oplever sig selv som dgd, beslutter han
at kare hele vejen fra Stockholm til Lund i bil, i stedet for,
som planlagt, at flyve. Hans svigerdatter Marianne (Ingrid
Thulin), der i nogen tid p& grund af uoverensstemmelser
med sin mand Evald (Gunnar Bjornstrand) har boet hos
ham, tager med. Undervejs fortaeller Marianne Isak, at han
er en hard og egoistisk gammel mand og at hans sgn nok
respekterer ham, men ogsa hader ham. Isak holder rast ved
et hus, hvor han tilbragte sin barndoms somre. Henfalden i
drgmme ved det gamle jordbazersted genkalder han sig
familielivets tabte idyl, iseer kaeresten Sara (Bibi Andersson)
der giftede sig med hans bror. Da han vagner op, sidder
Sara der i form af en rapkeeftet, moderne hitchhiker, der
sammen med sine to kavalerer er pa vej sydpa. Alle fortseet-
ter nu i bilen, som med ned og naeppe undgar pakgrsel af
en modkgrende bil (der kgrer i hgjre sidel). Agteparret
Alman fra ulykkesbilen kgrer videre i Isaks rummelige vogn
og fortseetter deres giftige aegteskabelige opgar, indtil
Marianne seaetter dem af. Under et ophold i en lille by, hvor
Isak i sin ungdom var leege, mgder de den taknemmelige
Akerman (Max von Sydow), der kan forteelle, at alle der pa
egnen husker alt det gode, Isak gjorde for dem. Efter en
afslappet frokost besgger Isak og Marianne Isaks aeldgamle
mor, hvis isnende kulde forskreekker Marianne. Senere har
Isak en drgm, hvor Alman fgrer ham op til eksamen. Isak
kan ikke klare prgverne, og efter at veere blevet gen-kon-
fronteret med sin afdgde kones utroskab, dgmmes han til
»den seedvanlige straf: ensomhed«. Da han vagner op,
forteeller Marianne ham om sine segteskabelige problemer.

1 et flash-back vises Evalds livsfiendske afvisning af Mari-

anne, da hun forteller ham, at hun er gravid. Omsider
ankommer selskabet til Lund, hvor Evald og den stramtan-
dede husholderske frgken Agda modtager dem. Efter den
hgijtidelige ceremoni i domkirken, hviler Isak sig. Han for-
sones med Evald og Marianne (som har forsonet sig med
hinanden), og da han fredfyldt slumrer ind tager drammens
Sara ham ved handen og farer ham til en klippe, hvorfra
han kan vinke til foreeldrene, der sidder i barndommens
sommerlandskab.

»Smultronstallet« kom til at std som hovedveerket i
Bergmans mellemste periode. Efter det internationale gen-
nembrud med »Sommarnattens leende« (1955), der s&
magtfuldt blev fulgt op af »Det sjunde inseglet« (1957), kom
»Smultronstallet« (premiere 26.12. 1957) som en tilkende-
givelse af, at Bergman tilsyneladende havde meegtige kunst-
neriske ressourcer at gse af. Den blev en af tidens mest
beundrede film, fik priser i Venedig og Berlin i 1958, og fik
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kritiker-status som et stort humanistisk hovedvaerk pa linie
med Renoirs, de Sicas og Kurosawas stgrste veerker. Den
var ogsad blandt de film, der overbeviste et hovedsageligt
litteraert indstillet publikum om, at ogsa filmmediet kunne
frembringe store kunstveerker, maske iseer fordi det var -
og er - et sjeeldent gennemarbejdet originalmanuskript,
Bergman havde lagt til grund. S& gennemarbejdede og
komplekse littereere veerker som manuskriptet til »Smul-
tronstallet« endte dengang (og maske stadig?) oftest som
romaner. Den begejstring, vaerket vakte - og som ogsa
afspejler sig i store, serigse analyser som f.eks. Jorn Don-
ners i »Djavulens Ansikte«, matte naturligvis siden frem-
kalde modreaktioner (sdledes i amerikaneren Vernon
YoungsBergman-monografi »CinemaBorealis«, etvaerk der
for gvrigt er ret enestdende ved den strgm af vrgvlagtige,
indbildske strgtanker, som forfatteren med naiv selvopta-
gethed kaster i grams til laeseren).

Donners henvisning til, at »filmens tidsopfattelse har sine
rgdder (...) hos den moderne litteraturs store forteellere,
Proust, Joyce, Faulkner« er nok lidt af en flothed, men siger
0gsa noget om det niveau, man sggte at placere Bergman -
og den serigse filmkunst - pa. Det Faulkner'ske kan man til
nad finde i, at Bergman ogsa betjener sig af indre monolog
og seere flash-backs; det Joyce’ske bestar blot i, at »Smul-
tronstallet« - ligesom »Ulysses« - foregar pa en enkelt dag
(der samtidig sammenfatter et helt liv). Og man kan selvfgl-
gelig godt sige, at Isak Borg er »a la recherche du temps
perdu«, og at genbesgget pd barndomssommerhusets
smultronstalle igangseetter erindringsprocessen - saledes
at »dagens klare virkelighed gled over i drgmmens endnu
klarere billeder« - ligesom (men unaegtelig mere raffineret)
smagen af en sdkaldt madeleinekage, dyppet i lindete, far
fortiden til at tone frem i den Proust’ske forteellers bevidst-
hed. Og man kan méske ogsd mene, at Isaks fredfyldte
forsoning med fortiden - hans hilsen til foreeldrene i som-
merlandskabet - er en ligesa fad Igsning p& hans problem,
som »Le temps retrouvé« er pa »la recherche du temps
perdux.

Men »Smultronstéllet« er stadig et imponerende veerk.
Budskabet er ganske vist lovlig simpelt: ligesom den gamle
gnier i Dickens’ Juleeventyr i tre drammesyner konfronte-
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res med konsekvenserne af sin egoisme, saledes at han kan
n& at forbedre sig inden det er for sent, bliver den gamle
Isak via sine symbolske dremme og sin svigerdatters beret-
ning (der alarmerende antyder, at egoismen er gaet i arv)
opmaerksom pé sin umenneskelighed og folelseskulde,
som han s til sidst rader bod pad. Men den gamle Sjostrom
(1879-1960) far med sin praestations nuancer det stedvis lidt
skematiske i den dramatiske konstruktion deempet og figu-
ren levendegjort. Hans tilstedeveerelse giver ogsa en me-
ningsfuld reference til hans eget - og svensk stumfilms -
mesterveerk, Selma Lagerlofs »Korkarlen« (1920), hvor han
selv spillede David Holm, der, stillet over for dgdens kgre-
svend, ser sin livsfgrelses elendighed i gjnene og far chan-
cen for at leve videre som et forbedret menneske.

»Smultronstallet« kan ses som et kompendium over de
Bergman’ske temaer, et sandt auteur-veerk, der ogsa peger
fremad i produktionen.

Temaet: den fglelsesmaessigt indesteengte persons for-
lgsning fandtes allerede i »Sommarlek« (jfr. artiklen om
»Bergman og musikken«), men siden ogsa i »En passion«
og »Viskningar och rop«, hvor livsfglelsens sejr over isola-
tion og ensomhed dog fremstar som vaesentlig mere tvivl-
som end i »Smultronstallet«s opbyggeligt optimistiske for-
lgsnings-slutning.

Det centrale tema - egoismen, falelseskulden, isolati-
onen - bliver videre udviklet i trilogien og »Persona«.

Med aegteparret Almans infernalske segteskabelige op-
gor og Evald og Mariannes diskussioner i regnen peger
Bergman (der selv har betydelig erfaring i segteskab) frem
til »Scener ur ett aktenskap«.

Voyeurismen - som udtryk for den lidenskabslgse ud-
forskning af omverdenen, preesenteret i scenen hvor Isak i
det skjulte iagttager sin kones utroskab, - genfindes i
»Sasom i en spegel« (faderens fascination af datterens
sygdom), »Tystnaden« (den ene sgsters opsyn med den
anden), »For att inte tala om alla dessa kvinnor« (kritikerens
ngglehulskiggerier) og »Ansiktet« (den dissekerende leege,
den udspionerende segtemand).

Ydmygelses-motivet - der ellers i de fleste Bergman-film
fremstar specielt som kunstnerens ydmygelse (sdledes i
»Det sjunde inseglet«, »Gycklarnas afton«, »Ansiktet« og
»Riten«) - anslas i scenen, hvor Isak er til eksamen og
kommer til kort.

Bergmans specielle teologiske yndlings-diskussion - om
Guds eksistens eller tavshed - som lanceredes i »Det
sjunde inseglet«, og som var hovedemnet for trilogien og
ogsa optreeder i »Viskningar och rop« og »The Serpent's
Egg« (begge steder i en praests tale), spgger maske i den
noget traegt symbolske stigmatisering af Isaks haender i den
tredie drammescene og i diskussionen mellem den mo-
derne Saras to kavalerer, der efter deres slaskamp, forarsa-
get af uenighed om Guds eksistens, far stillet det kontante
spgrgsmal af Sara: »N§, fanns Gud?«

Formelt set er filmens styrke de originale drom-
me-flash-backs. Fra Sjobergs bergmmede »Froken Ju-
lie«-filmatisering (fra 1951) har Bergman hentet ideen med
at anbringe to tidsplaner inden for samme billede, saledes
at den gamle Isak treeder direkte ind i barndommens Carl
Larsson-idylliske sommerhjem.

Der er en stilmeessig forbindelse mellem Greuel-ekspres-
sionismen i mareridtene her og i drgmme-scenen i »Fan-
gelse«, flash-back’et i »Gycklarnas afton« og horror-se-
kvenserne i »Ansiktet« og »Vargtimmen«. Referencerne til
den tyske ekspressionisme —som »The Serpent’'s Egg«
treekker seerligt pa - findes ogsa i indledningsdrgmmen.
Den gde by med ligkistekareten rummer mindelser bade om

Wienes »Das Kabinett des Dr. Caligari« og Langs »Der
mude Tod«. Men iseer er de keempestore bebrillede gjne,
der heenger under uret uden visere (en slags makabert
timeglas-symbol, der dukker op igen, pa det reale plan, i
scenen med den gamle mor), et lan fra Karl Grunes bergmte
»Die Strasse« (1923) - se illustrationerne. Man kan maske
ogsa opfatte det som en guds-metafor i den szerlige Berg-
man’ske tolkning: den fjerne guds udeltagende gjne ser
koldt ud over menneskets gde verden. En littereer associa-
tion melder sig: i »The Great Gatsby« (1925) giver F. Scott
Fitzgerald en skildring af den moderne menneskeligheds
gdemark, »en askedal - et fantastisk landskab, hvor der
gror aske ligesom hvede pa bakkedrag og i groteske haver;
hvor askedyngerne tager form som huse og skorstene med
regsgjler og tilmed, med en slags gennemsigtighed, som
askegrd mennesker, der taget bevaeger sig omkring og
allerede er ved at forvitre og smuldre veek i den stgvede luft.
(...) Men oven over det grd landskab og de stevskyer, der
rejser sig som efter eksplosioner, kan man fa gje pa doktor
T.J. Eckleburgs gjne. Doktor T.J. Eckleburgs gjne er bla og
keempestore - deres pupiller er en meter hgje. Det er ikke et
ansigt, de stirrer ud af, men et par enorme gule briller pa en
usynlig neesex.

Bergmans film kommer herefter mere og mere til at dreje
sig om det umulige i at f4 gjenkontakt med de tomme gjne,
der ruger over askedalen. | »Smultronstallet« kan det be-
treengte menneske dog endnu forlgses fra sin ensomhed og
finde hvile i humanismens favn.

Bergmans
trilogi

En analyse af
»Som i et spejl« &
»Lys i market« &
»Stilheden«

Anders Troelsen

B ergmans trilogi betegner ikke blot et privat faderopger,
men afspejler indirekte en generel samfundsmaessig sveek-
kelse af faderautoriteten. Samfundsudviklingen betinger en
stadig hurtigere foreeldelse af viden, idet bgrnene gear helt
andre erfaringer og modtager en helt anden type kundska-
ber end foraeldrene, saledes at ikke blot et videnfaellesskab,
men ogsd et normfeellesskab generationerne imellem ud-
tyndes. Da familieinstitutionen samtidig er blevet tamt for
stadig flere af sine oprindelige funktioner - de er overtaget
af andre samfundsmaessige institutioner og af masseme-
dierne - er grundlaget for opretholdelse af faderautoriteten
sveekket.

Bergmans trilogi beskriver faderautoritetens fald samti-
dig med at den afspejler familiens begyndende oplgsning: i
trilogien eksisterer der kun rudimentaere familier. Alligevel
er det i treenigheden af far, mor og barn at Bergman
forankrer den positivitet, han trods alt kan ekstrahere af
tilveerelsen. Accenten er her lagt pa kvinden, ikke pa den
detroniserede fader. Kvinden er i Bergmans traditionelle
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