men som i de fleste tilfeelde, nar der er
tale om »kapitel«-opdelte film, traettes
man en smule i leengden. Ellers kom-
menterer filmen lystigt en stribe moder-
ne fenomener, og Gosta Ekman i titel-
rollen bekraefter sin stilling som Nor-
dens mest alsidigt begavede skuespil-
ler, en praecis »time'r«. For Tage Da-
nielsson (der altsd her er uden Hasse
Alfredson) er filmen som helhed en be-
kreeftelse af endnu en heldig side af
dette mangesidede talent. Han kan ogsa
iscenesatte film. Hvad mangler nu?

(Mannen som slutade roka - Sverige
1972). P.M.
SPOGELSESTOGET

Instruktegr: BENT CHRISTENSEN

Bent Christensens senere film, »Okto-
berdage« om jgdetransporterne og lyst-
spillet »Hovedjegerne«, har veeret ret
sa forfeerdelige. | sin nyeste film har
han fornuftigt nok genoptaget samar-
bejdet med Leif Panduro, der var med
pd de vellykkede komedier fra 60’erne:

»Harry og kammertjeneren«, »Stgvsu-
gerbanden« og »Naboerne«. Men det
har desveerre ikke hjulpet. Resultatet

er et nyt bevis pa, at Bent Christensen
ikke mere kan lave film. Udgangspunk-
tet er et temmelig mgladt engelsk tea-
terstykke, »The Ghost Train«, som eng-
leenderne selv har filmatiseret et par
gange. Den forvrgvlede handling er ble-
vet henlagt til Danmark og man har
tydeligvis gjort sig umage for at skabe
et stemningsfuldt stationsmiljg; men det
hele er blevet en grkenvandring uden
forsonende momenter. Intrigen er for
meningslgs til at dens afvikling kan
medfgre spanding og skuespillerne (in-
klusive Dirch Passer) kan intet fa ud af
de tabelige roller og uvittige replikker.
En ren ynk. (Danmark 1976). P.S.

TRIO INFERNAL

Instruktgr: FRANCIS GIROD

Debutanten Francis Girod forteeller lidt
langtrukkent men med betydelig stilfor-
nemmelse og elegance en gyselig de-
kadent Grand Guignol-historie om hvor-
ledes en smart sagferer (Michel Piccoli)
i tiden efter Fgrste Verdenskrig sammen
med sine tyske elskerinder, der er sg-
stre (Romy Schneider, Mascha Gomska),
danner et velfungerende forbryder- og
svindler-triumvirat, som specialiserer sig
i at tegne livsforsikringer for personer,
som de siden myrder. | en seerlig ud-
penslet scene skildres mordet pd et
frastedende agerkarle-eegtepar, som si-
den laegges i hver sit badekar med syre
og gradvis oplgses, indtil de tre ved
nattetid kan heelde den slimede veske
i et dybt hul i haven. Senere komplice-
res intrigen af en fjerde person, en tu-
berkulgs foreldrelgs pige, som skal bru-
ges i en ny infernalsk plan. Det er alt-
sammen meget amoralsk og kynisk og
melodramatisk, men ikke rigtigt under-
holdende nok trods alle anstrengelser-
ne. (Le Trio Infernal - Frankrig/ltalien/
Vesttyskland - 1974). P.S.
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Gibbsville

Gibbsville er navnet pad en amerikansk
lilleby udteenkt af John O’Hara (1905-70)
og befolket med imaginere personer
(men skrevet med inspiration i O’Haras
egen fgdeby, Pottsville). I lillebyen lever
den bedrestillede del af borgerskabet
deres ulastelige offentlige liv. Hjemme
er det anderledes, og O’'Hara yndede
med en vis frydefuld ondskab at lade
facaden krakelere, bade i romaner om
andre lokaliteter end Gibbsville og i for-
teellingerne »The Doctor’s Son«, der lig-
ger til grund for Frank Gilroys rare TV-
film »Gibbsville« (oprindelig sendt i
amerikansk TV under titlen »The Turning
Point of Jim Malloy«),

Jim Malloy er »the doctor’s son«, og
det er gennem ham, at lilebyen og dens
standspersoner betragtes. Jim Malloy er
fgdt pa den rigtige side af de famgse
‘railroad tracks’, og det er fortrinsvis
livet pa den rigtige side, som filmen
med en nysgerrig humor betragter.

Der forteelles rapt. Om Jim Malloy,
der er blevet smidt ud fra Yale Univer-
sity og som allerede i toget hjem laver
skandale. Om det darlige forhold mel-
lem faderen og den fortabte sen, om
sgnnens lilleby-keerlighed, der svigter
ham af standsmeessige arsager, om fa-
derens midlertidige aflgser (Doktor Mal-
loy har overanstrengt sig), der hurtigt
etablerer et forhold til en af byens gifte
fruer (mor til pigen, der svigter Jim Mal-
loy), og om Jim Malloys anseettelse pa
den lokale avis (som alt-muligt-undta-
gen-skrivende medarbejder) og det ef-
terfglgende mgde med bladets stjerne-
rapporter, der er blevet tvunget til at
forlade sit job i storbyen p& grund af
druk. Og om hvordan Jim Malloy en
skgnne dag, da en af byens spidser har
begédet selvmord og stjernereporteren
som sadvanlig er sovset til og ude af
stand til at skrive, bliver den, der skri-
ver historien og vinder goodwill hos

familie og redaktgr. Til slut star Jim
Malloy atter p& jernbanestationen. Nu
for at sgge lykken i storbyen. Som for-
fatter.

Det er altsammen veeldig underhol-
dende. lkke seerlig dybsindigt, men so-
lidt konstrueret og behendigt spillet og
instrueret. Hver scene far ngjagtig den
udstreekning, som scenen kan bezere, sa
klippes der. Tempoet er aldrig hektisk
opskruet, Gilroy viser ingen traditionel
frygt for at miste sit publikum undervejs,
og det vinder han selvfglgelig pa. De
veerste lilleby-klicheer er borte, og der
spilles overalt og konstant paent og
sommetider mere. lkke mindst er Gig
Young fortrinlig i rollen som den for-
drukne journalist, der nggternt har kon-
stateret, at saddan er han altsd. Ingen
medlidenhed med sig selv. John Savage
er Jim Malloy, typemeessigt god, og Biff
McGuire er faderen, netop sd uforsta-
ende i sin overkgrthed som figuren kan
beere. Per Calum

Den sorte bog

Meget frit efter historiebogen beretter
Anthony Mann i William Cameron Men-
zies' produktion »Den sorte bog« en hi-
storie fra den franske revolutions dage.
Det er ganske underholdende pd den
herligt uforpligtende made, der er karak-
teristisk for genren.

Historien tager sit udgangspunkt i en
vis mistillid til revolutioneere ledere. Her
bl. a. Robespisrre, der i filmen fasthol-
der sin magtposition som revolutionens
leder ved hjaelp af titlens sorte bog, der
siges at indeholde navne pd en reekke
personer, hvis revolutionsere sindelag
ikke er helt efter leerebogens opskrift.
Robespierre lader sive ud, at bogen er
forsvundet, og revolutionslederen ska-
ber pd den made frygt hos alle, hvis
navne eventuelt findes i bogen. Fryg-
tens usikkerhed pacificerer Robespierres
konkurrenter (til magten), idet det un-
derforstds, at de eventuelt navngivne
personer har noget at skjule. Men, Ro-
bespierre har gjort regning uden »vor
helt«, en (eedel indtil det ekstremt ked-
sommelige) mand, hvem folkets vel og
retfeerdighedens fyldest vejer tungere
end personlig risiko og vinding. Han
gennemlever mange farer uden at han
i Robert Cummings’ fremtoning affice-
res synderligt der af. Noget mere liv er
der over Richard Baseharts skurkagtige
Robespierre, men det er dog ikke hver-
ken i helte eller skurke, at filmens
egentlige kvalitet findes, neeppe heller
i Anthony Manns rutine-instruktion, men
derimod i filmens af den tyske ekspres-
sionisme inspirerede dekorationer, der
danner en fascinerende ramme om de
forudsigelige begivenheder. Aren her-
for skal nok tilskrives William Cameron
Menzies, der allerede i tyverne desig-
nede dekorationer for Douglas Fair-
banks og hvis mesterstykke frem for
noget er hans Production Design til
»Borte med blaesten«. Per Calum



