Gaden uden nade

»Et socialt og psykologisk drama med
intens miljgbeskrivelse og masser af
action - kan det virkelig ikke finde vej
til danske biografer?« skrev Ebbe lver-
sen i Kos. 127 om Martin Scorseses
»Mean Streets«. Jo, filmen har nu fundet
vej til Danmark. Efter at den i farste om-
gang var blevet rejected af Warner-Con-
stantin, har Nordisk Film nu taget den
hjem, og hurra for det.

»Mean Streets« er Scorseses tredie
spillefiim. Den fagrste, »Who's that
Knocking at my Door«, kender vi ikke
noget til, og vi har vist heller ikke grund
til at savne den. Den anden var »Boxcar
Bertha«, som var mere sympatisk end
god, og som end ikke den danske titel,
»Togrgverne fra Arizona«, kunne redde i
land kommercielt. Med »Alice bor her
ikke mere« og »Taxi Driver« er Scorsese
rykket frem ifronten blandt dagens ame-
rikanske filminstruktarer.

»Mean Streets« ligner ikke nogen an-
den amerikansk film fra disse ar. Folk,

der har skrevet udfgrligt om den, under-
streger, at det er en selvbiografisk film.
Det kan gerne vere, selv om det er tvivl-
somt om Scorsese har en fortid som ma-
fioso-stik-i-rend-dreng. Miljget er i alle
tilfeelde hans eget, Little Italy i New
Yorks East Side, og det man mener med
»selvbiografisk«, er nok filmens utrolige
miljgsikkerhed og nesten foruroligende
preeg af dokumentarisme.

»Mean Streets« handler om nogle un-
ge fyre, anden-generations italienere,
der dasker rundt i deres eget smakrimi-
nelle miljg. De er nogle fandens karle i
egen indbildning, men malt med den
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Mafia-standard vi kender fra »God-
father« og andre film af samme skuffe,
er de bare underskovens skravl og sja-
kaler. De tjener til dagen og vejen ved
at kare m/mbers-lotterier, ved at lane
hinanden penge til dgerrenter og ved at
fuppe paene, troskyldige drenge, der skal
ud og prgve det vilde natteliv i New
Yorks suspekte kvarterer. Deres grkes-
lgse tilvaerelse henleves pd dunkle barer
og i snuskede billard-haller, hvor de med
store ord og malende fagter »fgrer for-
retninger« med hinanden. Og alt imens
dremmer de om at finde vej op ad sti-
gen, enten ved egen fortjeneste eller
ved hjeelp af diverse onkler og gudfaedre.
Miljget er dybest set stokkonservativt.
Hakkeordenen er urokkelig. Familie-re-
lationer er af kapital betydning. Den kri-
minelle udbytning af underhundene er
accepteret af alle parter og fagles som
en naturlig samfundsorden. Katolices-
men og visheden om den sikre forta-
belse er den &ndelige overbygning i sy-
stemet. De er alle syndere, og kirkens
syndsforladelse er kun en stakket frist.

En scene fra Martin Scorseses
film om italienske smagangstere
i New York, »Gaden uden nade«.

Charlie er den peene dreng i den flok,
vi leerer at kende. Han har de rette for-
bindelser, og han har en chance for at
komme opad i hierakiet. Men han har
knyttet sig fglelsesmeessigt og moralsk
til et par uheldige eksistenser, den util-
passede og selvdestruktive Johnny Boy
og hans epileptiske kusine Teresa. Char-
lies onkel vil godt promovere ham, men
det er underforstdet, at han afbryder sin
forbindelse med Johnny Boy og Teresa.

Det kan Charlie ikke, og da Johnny Boy
bringer sig mere og mere i knibe i for-
bindelse med en geeld, prgver Charlie at
hjeelpe ham, hvad der bliver fatalt for
ham.

Charlie og Johnny Boy er filmens to
modpoler. Den fornuftige Charlie sidder
i sit miljg til op til halsen, og han elsker
det for hvad det er. Han hgrer hjemme
i denne verden af samfunds-accepteret
kriminalitet, og han haber konstant, at
han kan na sin dremmeplads i systemets
gverste lag, hvis han bare fglger de ald-
gamle spilleregler. Men Charlie er sig
ogsa sin skyld og fortabelse bevidst, og
hans dybeste bekymring i tilveerelsen er,
at han ikke kan finde den rette made at
udsone sin skyld pa. Han drages fysisk
mod ild som en anden natsveermer, og
han ved, at han, den dag han endelig
ter ga helt ind i ilden, ogsd kan lutre
sin synd.

Johnny Boy har ingen metafysiske spe-
kulationer. Han lever fra handen og i
munden, helt ansvarslgst og irrationelt,
spiller sine penge op og skylder veek til
alle sider. Han er den evige oprgrer, der
hverken kan eller vil tilpasse sig nogen
form for system, og pa det plan fremstar
han som filmens helt, selv om han sam-
tidig er skyld i alle de fortreedeligheder,
der veelter ned over Charlie. Han er ufor-
udsigelig, letfeerdig, legnagtig og styrer
med lukkede gjne og blind uforstand
lige durk ned i skidtet.

Robert De Niro spiller Johnny Boy
med en fabelagtig detaljerigdom og lu-
rende galskab i figuren. Hans praestation
er et virtuosnummer af den slags, der
gor en skuespiller til stjerne fra den ene
dag til den anden, og pa baggrund af
senere film virker hans Johnny Boy da
ogsd som en bekraeftelse pad hans ret
enestdende stilling i amerikansk film af
i dag. Overfor ham er Harvey Keitel ned-
deempet indtil det underspillede, men
netop med den grundtone af darligt til-
slgret desperation, der ggr Charlie sa
rigtig i flmens sammenheeng og sa for-
kert i moralsk henseende.

Selv med film som »Alice ...« og »Taxi
Driver« som malestok er »Mean Streets«
en triumf for Martin Scorsese, maske
hans mest virtuose og konsekvent gen-
nemfgrte og lydefri film. Man griber sig
ustandselig i et vurdere filmen som en
dokumentarisk reportage, en Wiseman-
eller Leacock-udflugt til et saert og for-
krampet miljg. Dialogen er fantastisk teet
og buldrer afsted i Smalltalk og overlap-
pende replikker p4d en made, der kun
kunne veere improviseret, hvis man ikke
vidste bedre. Kent Wakefords kamera er
ofte handholdt og registrerer handling
og miljg i meget lange indstillinger, der
igen wunderstreger filmens uartificielle
karakter. Lydsiden er overleesset med
incidentalmusik fra jukebokse og ra-
dioer.

»Mean Streets« er ikke nogen umid-
delbart nem og kommercielt udfarende
film, men den er et stort kunstveerk, der
fortjener succes. Ib Lindberg



