
Lenny Baker og Shelley W inters i »Next S top, G reenw ich V illage«.

Lemmon, der med suveræn dygtighed 
-  men uden den alment menneskelige 
nederlagsfornemmelse, der gjorde Lau
rence O liviers spil i rollen så bevæ
gende -  gennem spiller A rchie Rices 
professionelle og private nederlag, hans 
væmmelse ved sig selv, hans selvmed
lidenhed og den kunstige charme og 
vivacitet, der skal holde det hele køren
de. Lemmon er en frem ragende skue
spiller, men han er så meget film skue
spiller, at hans mange m onologer i den
ne film  hurtig t v irker unødigt repete
rende: vi har jo  forlæ ngst forstået man
den, og behøver ikke alle disse ord fo r 
at begribe hans situation. Lemmon får i 
øvrigt so lid t modspil fra  de øvrige med
virkende. Tyne Daly og Sada Thomson 
står stæ rkt som henholdsvis Archies 
datte r og kone, og Ray Bolger får som 
Archies fa r lov t il at stjæ le b illede t fra 
Lemmon i en im ponerende velop lagt 
vaudeville-routine.

Der er ikke nogen enkelt scene i f i l
men, der er d irekte dårlig, og der er 
mange, der er væ ldig gode, men hel
heden bliver alligevel m indre end sum
men af delene. Man bliver nemlig kørt 
træ t af snakken længe inden film en er 
fæ rdig -  »The Entertainer« er i denne 
version et eksempel på teater, der ikke 
er blevet til film . Jørgen O ldenburg

Next Stop, 
Greenwich Village 
(her leves livet)
Som Poul M almkjær rapporterede det 
fra  Cannes: Man springer glad til kon
kurrencens Mazursky -  også selvom det 
hektiske festivalræ s nu er afløst af det 
mere frede lige biografm iljø  på Rådhus
pladsen. Og Mazursky skuffer ikke. Bed
re end nogen anden af Hollywoods yng
re film skabere har han evnet at gøre det 
private alment, og hvis det er rim e lig t at 
betragte hans »Alex in W onderland« 
som en amerikansk pendant t il Fellinis 
»8V2«, så er det måske ligeledes rim e
lig t at betragte »Next Stop, Greenwich 
Village« som Mazurskys »Amarcord« (og 
jeg foretræ kker Mazursky).

Tiden er 1953. Larry Lapinsky er 22 år 
og jødisk, på vej hjem, bort fra  den lille  
le jlighed i Brooklyn og den dom ineren
de jødiske mama, til kunstnerliv og suc
ces i G reenwich V illage. Mens Larry 
pakker sin kuffert stuves den jødiske 
kalot d iskret af vejen i bunden af en 
skuffe, men først da han sidder s ikkert 
i toge t tør han klæde sig e fte r sin nye 
id e n t i te t  o g  lade b a s k e rh u e n  ko m m e  
frem. I G reenwich V illage går han om 
aftenen til dramatisk undervisning, om 
d a g e n  vrider han s a ft  i e t h e ls e -c a fe te 
ria, og ind imellem fjo lle r han rundt med 
Connie og Robert og Bernstein og Sa
rah. Sarah går han også i seng med, og 
hende snakker han selvmord med (»I 
th ink about suicide once or tw ice a 
day«, be tro r Larry sig til Sarah. »That’s

normal. Suicide makes you feel ta len t
ed«, fo rk la rer hun). Og ca. en gang om 
ugen redder vennerne så Anita, der re
gelmæ ssigt tiltræ kker sig lid t opmærk
somhed ved at ringe og fortæ lle at nu 
gør hun det også, begår selvmord altså. 
Det er en spøg med en dyster bag
grund. En dag er det ikke længere en 
spøg.

Og af og til ser Larry sine foræ ldre. 
Faderen, der næsten intet siger, og mo
deren der siger det hele og mere til, og 
som slet ikke kan fa tte  at hendes Larry 
er blevet voksen, hvorfor hun da også 
møder op belæsset med den mad, som 
hun er så sikker på han aldrig v ille få, 
og hun sæ tter trum f på ved ikke b lo t at 
bringe maden men også gryden.

En dag bliver Larry så prøvefilmet. 
Han venter i lang tid  på svar, pinefuld 
ventetid, så går rejsen til Hollywood. 
Som det også engang skete fo r Paul 
Mazursky, der husker det hele så godt 
og betragter sig selv og sin tids ungdom 
med så stort overskud, at filmen om 
Larry Lapinsky bliver både blid og e l
skelig og generøs og v ittig  og varm.

Filmen er i m indet ægte nostalgisk. 
Der er intet modedyrkende i Mazurskys 
f i lm  om  d e  skæ ve  u n g d o m s å r, d e r  m o d 
ner Larry, som de også må have modnet 
Paul Mazursky, der selv begyndte på 
sa m m e  v is , ja , e n d d a  e n d te  i H o lly w o o d  
med debut i en lille  rolle i S tanley Ku- 
bricks »Fear and Desire«, og som man
ge år senere fik  problem er med at fo r
klare og klare succes’en »Bob &. Carol 
&. Ted &. A lice« fo r sig selv og derfor 
skabte den flossede og momentvis p ine

fu ld t præcise »Alex in W onderland« om 
en succesinstruktør i Hollywood. En film, 
der skulle ud, om det så blev mellem 
sidebenene, før Mazursky kunne fo rt
sætte med rækken af mesterværker: 
»Blume in Love«, »Harry and Tonto« og 
nu »Next Stop, Greenwich Village«.

Det er ikke m indst Mazurskys store 
talent, at han både evner at vælge de 
rette typer og siden at få dem til at 
spille, som var de fo r længst kommet 
over A ctors ’ S tudio-tidens narcissisme. 
Lenny Baker er ganske enkelt perfekt i 
rollen som Larry Lapinski, med uvars- 
lede skift mellem det let barnagtige og 
det overdrevent selvsikre, mellem de 
storagtige drømme og tvivlens tømmer- 
mænd. Lige så præcist, men mindre ind
gående beskrevet, er Ellen Greenes Sa
rah, Christopher Walkens Robert, Dori 
Brenners Connie, Antonio Fargas’ Bern
stein og Lois Smiths Anita. Skubbet ud 
i karikaturen, men behandlet med et 
overskud af kærlighed, er skildringen af 
den jødiske mor, som Shelley W inters 
med s it frod ig t kropslige ta lent gør til 
en blanding af et uhyre (værre end både 
Philip Roth’ske og Bruce Jay Friedman'- 
ske m oderskikkelser) og et e jegodt 
menneske, der er løbet grassat i sin
kærlighed til sønnen. Næsten uden re
plikker, men med en ryg der udtrykker 
fu ld t så meget som Mifunes sp ille r Mike 
Kellin faderrollen. Dækkende i alle nu
ancer, som i øvrigt alle film ens skue
spillere er det. Og som giver filmen en 
he lt selvfø lgelig au torite t og kontinuitet 
og stil. Det er en de jlig  film . Det var en 
skøn tid . Per Calum
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