gyndelsen af filmen bliver hun forelsket
i en ung soldat, Aljosja, og da hun glae-
destrdlende forteeller de »ledende kam-
merater« i toget, hvad hun har oplevet,
far hun af en af kommisseererne det
svar, at keerligheden er et faktum og
derfor en rent materialistisk ting - og
at det eneste, hun har brug for er »so-
cialisme, socialisme, socialisme«.

Det er helt i filmens stil, at denne
kommisseer netop ikke tages alvorligt,
men at der pd den anden side bliver set
gennem fingre med sma afvigelser i op-
fattelsen af den feelles sag, og at der
tilades selv de revolutioneere at have
varierende meninger, ja endog til tider
at tvivle pd den revolutioneere ide.

Ogsa rent stilistisk laegger filmen af-
stand mellem sig og de tidligere be-
skrivelser af begivenhederne omkring
1917-18. Den er lgsere fortalt, falger
ikke den normale kronologi, elementer
tages ud og behandles ikke pa& grund
af deres tidsmassige eller historiske
relevans, men pa grund af deres hold-
ningsmessige og psykologiske mulig-
heder for at beskrive den enkeltes si-
tuation i det historiske forlgb.

Inna Tjirikova spiller den unge Tanja
med en eminent beherskelse af pigens
umiddelbare glede, hendes impulsive
skift mellem de holdninger, hun preeges
af og de, som er oprindelige hos hen-
de. Klarest kommer dette til udtryk i
filmens slutsekvens, hvor hun ge@r op
med sin politiske rolle - og veelger
vejen gennem ilden. Hun er her pd én
gang helt i balance med sin oprindelige
holdning men samtidig grebet af situa-
tionens lidt opstyltede heroisme. Hen-
des valg af eksekutionen er for hende
ligesd meget et symbolsk spil, som det
er en reel, virkelig handling.

Claus Ib Olsen

m  INGEN VEJ GENNEM ILDEN

Wognie broda nyet. USSR 1969. P-selskab: Len-
film. Instr/Manus: Gleb Panfilov. Foto: D. Dolinine.
Musik: V. Bibergane. Medv: Irina Tchourikova, A.
Solonitsyne (Kommissaeren), H. Glouzky (Maleren).
Lengde: 95 min. Prem: 30.4.74.

Syg og munter

»Syg 0g munter« hgrer hjemme i en
efterhanden stadig stgrre gruppe af
film, der er defineret af et feelles ind-
hold mere end af en bestemt stil; en
gruppe, der rummer sa stilistisk forskel-
lige film som f. eks. »Altid i stgdet« (A
Fine Madness), »Balladen om Carl-Hen-
ning«, »Charles - dgd eller levende«
(Charles - mort ou vif) og »Family Life«.
Disse film er helt tilfeeldigt valgt, men
det skal nok vise sig, at en paen del af
de senere ars veesentligste filmvaerker
hgrer hjemme i denne gruppe.

Denne gruppe film har det til feelles,
at de alle p& en eller anden made
handler om menneskers (ringe) chancer
for at finde en personlig livsform og
identitet, for at udfolde deres individua-
litet inden for de (sneevre) rammer, som
vor samfundsform (»den borgerlige«,

»den vestlige«) seetter for en sadan
menneskelig udvikling og udfoldelse.
Disse films hovedperson, ofte betegnet
som »den sociale taber«, er et menne-
ske, der ikke har evnen og/eller viljen
til at tilpasse sig dette samfunds krav
om effektivitet, karriere, position, suc-
ces, etc. En sddan hovedperson er Arnt-
sen, invalidepensionist og kvarulant.
| portreettet af ham gar »Syg og mun-
ter« fra det (meget) specielle til det
helt almene - fra en lidt udvendig eks-
pressionistisk form for tilskueridentifika-
tion til en mere realistisk og langt dy-
bere menneskelig genkendelighed: Vi
preesenteres indledningsvis for Arntsens
saere syner, huller, der vokser frem i
veeggene og jakken, der beveeger sig
pd bgjlen. Disse udspekulerede trick-
effekter antyder i hgj grad en rablende
tossehistorie med Jgrgen Ryg i den
komiske hovedrolle, og indtrykket synes
forelgbig at bekreeftes ved »den gale«s
overdimensionerede anfald af forfglgel-
sesvanvid, da han overfuser et spagfeer-
digt (uniformeret) varehusbud pa trap-
pen i overbevisning om, at det er en
spion fra socialkontoret, der er ude pa
at afslgre hans uofficielle ekstraindteegt
og tage invalidepensionen fra ham.
Men tossehistorien udvikler sig, og i
slutningen befinder tilskueren sig i en
helt anden position i forhold til Arntsen:
Den overbzrende rysten pa hovedet
er aflgst af identifikation, nu deler vi
med denne mand en sare almindelig
menneskelig fglelse: Habet og usikker-
heden om hvorvidt et nyligt indledt for-
hold til en dejlig pige kan holde, en
elementaer forelskelse med hvad den
rummer af usikkerhed for fremtiden.
Hvad der ligger mellem denne begyn-
delse og slutning, det indgdende, uddy-
bende portreet og den preecise analyse
af »den sociale taber« - samt den vel-
ggrende mangel pa letkgbt sentimenta-
litet - placerer »Syg og munter« i den
absolut vaesentligste ende af fgrnavnte
gruppe film. Fortjenesten for dette me-
sterveerk ma deles ligeligt mellem Sven
Holm, Ole Roos og Jgrgen Ryg (der er
Arntsen, med nerverne uden pa tgjet),
det er ikke til at afggre, hvor den ene
holder op og den anden begynder.
Hvad er det da, der er galt med Arnt-
sen, hvorfor tager han sig sa'tosset ud
- over for os tilskuere i begyndelsen -
og i det hele taget over for de fleste
mennesker, han treffer? Jo, det gale
er, at Arntsen er et menneske med et
gigantisk utilfredsstillet kontaktbehov.
Hans liv er efterhdnden blevet en dag-
lig kamp for at etablere et personligt
og gensidigt forhold til omgivelserne
- og derfor virker hans kontaktforsgg
sd desperate - og stik mod deres hen-
sigt, idet hans desperation snarere
skreemmer folk veek end det modsatte;
hans hudlgse abenhed virker frastgden-
de ubluferdig pa& omgivelserne, som
gik han rundt og fremviste et abent sar.
Han erkender det maske selv, ikke
mindst da han konfronteres med et an-

det medmenneske, lige sd ensomt og
kontaktsggende som han selv: den
gamle blinde dame, der har mistet mand
og barn og nu neermest tigger enhver
tilfeeldig besggende (han er der for at
aflevere vasketgj) om at blive. Hans
reaktion over for dette spejlbillede af
ham selv er traditionel, han neermest
flygter bagleens ud ad dgren, i inderligt
ubehag ved denne konfrontation med
sin egen disharmoni. Denne scene ud-
gor samtidig meget af en forklaring pa,
hvorfor »folk« afviser Arntsen: Han - og
de - er angst ved en konfrontation med
deres egen utilfredsstillethed, som de
konstant sgger at fortreenge.

Portreettet af Arntsen og hans util-
fredsstillethed sveever altsd ikke blot
som en abstrakt stgrrelse i et socialt
vakuum, med til portreettet hgrer ogsa
»baggrunden«, samfundsbilledet. Den
ensomhed og fremmedggrelse, Arntsen
kaemper sit Don Quichote’ske eenmands-
felttog mod, karakteriseres direkte som
et produkt af samfundsformen. Over for
Arntsens primitive, men utvetydige vision
af et ideelt samfund (»Jeg ville s& gerne
et sted hen, hvor der var en masse helt
forskellige menneskerl«) sidder social-
rddgiveren, den professionelle sam-
funds-tilpasser, (Jgrgen Buckhgj) med
sit »realistiske« syn pd tingene: »Har
nu her, nar man ikke kan opna det per-
fekte under de eksisterende omsteen-
digheder, s& m& man jo prgve at finde
en balance mellem det gode og det
darlige, ikke sandt? Erhvervslivet ma
jo holdes i gang!« Over for denne kon-
serverede og konserverende holdning
kommer Arntsen endnu engang til kort
og ma reagere med desperation: »Det
er ikke erhvervslivet. Det er MIT LIV«
Arntsen vil ikke acceptere, at individet
reduceres til en produktionsfaktor i er-
hvervslivet (»Vi er mere besverlige, end
man tror«), hans krav om individets ud-
viklings- og udfoldelsesmuligheder er
kompromislgse. Men han star alene med
sine protester (f. eks. mod nationalbank-
byggeriets nedrivning af boliger), hans
forsgg pa at kontakte, at provokere, at
engagere omgivelserne afvises.

Hans narmeste menneskelige kon-
taktmulighed, den ene af de to, der
gider lytte til hans »kveeruleren«, Vaske-
mutter, dgr af stress. Den anden, pigen
Mette, han gar i seng med og forelsker
sig i, lytter ogsa til ham, nar han ud-
vikler sine idealer for hende: »Hvorfor
skal man egne sig til noget, du er bare
Mette, det er det hele og det er nokl«
Hun er i noget af den samme situation
som han, »taber«, invalidepensionist,
men hun er ikke sd desperat i sit for-
hold til omgivelserne. Forstar hun ham,
er hun alligevel »pad hans side«, vil hun
fortseette kontakten mellem dem, vil hun
blive hans ene allierede i hans private
(men sare almengyldige) krig mod sam-
fundet?

Her er vi, som sagt, ved slutningen,
men det &bne spgrgsmal, der ret beset
ikke blot angar forholdet mellem Arnt-
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sen og Mette, men i lige sd hgj grad
tilskueren, der jo i filmens lgb er blevet
gjort til Arntsens tro forbundsfeelle.

Vil vi ogsé i virkeligheden veere til-
bgjelige til at identificere os med »Arnt-
sen« - eller vil vi, som ved filmens be-
gyndelse, ryste overbzerende pa hove-
det og karakterisere hans protest over
for alt det uniformerede som udslag af
forfglgelsesvanvid?

Rakker vor solidaritet med Arntsen
udover vor oplevelse af filmen og ud i
virkeligheden - eller er vi en af dem,
der afviser hans og vor péatrengende
utilfredsstillethed og sgger at fortreenge
den?

Peter Hirsch

m  SYG OG MUNTER

Danmark 1973. P-selskab: DR-TV. Instr: Ole Roos.
Manus: Sven Holm, Ole Roos. Efter: Roman af
Sven Holm. Foto: Jeppe Jeppesen. Medv: Jgrgen
Ryg (Arntsen), Sigrid Horne-Rasmussen (Vaske-
mutter), Lone Lindorff (Mette), Judy Gringer,
Gertie Jung, Birger Jensen, Claus Nissen, Fritze
Hedemann, Ego Brgnnum-Jacobsen, Poul Thomsen,
Gotha Andersen, Birgit Briiel, Lillian Tillegren,
Stig Hoffmayer, Holger Vistisen, Anne Grete Hil-
ding, Jegrgen Buckhgj, Ulla Jessen, Arne Lunde-
mann, Alf Lassen, Bent Warburg, Jytte Seedorff,
Henry Jessen, Randi Nielsen. Prem: TV 25.4.74.
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Filmene

»Mig og fremtiden = Sleeper«
»Frugthandlerens fire arstider«

»Heat«
»P& farlig patrulje«

Mig og fremtiden =
»Sleeper«

Den stil, som beerer Woody Allens film,
er praget af lige dele jargon og vision.
Man kan sige om denne stil, at den de-
monstrerer, hvad der sker, nar en ud-
preeget one man entertainer far mulighed
for at oversaette sin kunstneriske form til
et ny medium - jargonen drives ud i nye
baner, dramatiseres og illustreres, og
illustrationerne afslgrer i lykkelige gje-
blikke, hvor farlige vittighederne var.
Den jargon, Woody Allen anvender, er
fgrst og fremmest et satirisk vaben, der
reekker fra det steerkt sarkastiske til det
pjattede. Hensigten er klar nok og defi-
neres tydeligt - alle disse jokes er for-
svarsmekanismer i en ubegribeligt tabe-
lig og deprimerende verden, og forsva-
ret retter frygtelige modangreb mod alt
det forlorne og alt det oppustede. Jar-
gonen har Woody Allen opdyrket i neer
kontakt med en lang reekke satirikere,
den er i det hele taget meget traditions-
bundet, men taettest pa sig har han
naturligvis sin amerikanske verden og
hele det seet af energiske og skarpe
forfattere og skuespillere, som har be-
folket New York og Hollywood i de
sidste 50 ar. Bag sig har han den hvasse
repliksikkerhed i de bedste filmkome-
dier, den uanstendige munterhed i
Broadway-revyerne og den ugentlige
kritiske hverdagsanalyse i tidsskrifterne.

Samt endelig stemningen i natklubberne.

Woody Allen har treenet sit talent i
natklubberne. Der er amerikansk tradi-
tion for, at det er her det foregar, det
er her, sandhederne bliver sagt, det er
her, satiren er bedst ved magt. Og
Woody Allens stil, nar han laver film,
forlader aldrig natklubberne. Han er
stadig ene mand pa scenen, og ene
mand sidder han og funderer over livet,
afleverer sma& bemaerkninger om alt,
hvad der falder ham ind og skaber en
perfekt indrammende fortrolighed, der
ikke lader noget g& misforstdet eller
ubemeerket forbi. Man ger fejl i at over-
se den amerikanske natklubs betydning
i de moderne amerikanske forsgg pa at
f& regnskabet rettet op, og Woody
Allens film er skabt ud af dette miljg og
viderefarer ikke blot stilen, men ogsa
stemningen. Og humoren er derfor ofte
sort og fortvivlet, en forsvars- og und-
vigemekanisme, der typisk nok bedst
saettes i gang, nar tilveerelsen bliver helt
grotesk. At veere amerikaner i dag er
ikke morsomt, og at veere en morsom
amerikaner forekommer at veaere forlenet
med det absolut hablgse. Der er blot
det ved det, at det er den eneste vej,
og Woody Allens sorte vittigheder, der
henkastes sd beskedent og tilfeeldigt, er
vor tids bedste vaben. De er ikke tunge
at beere, og de bringer sar, som aldrig
leeges.

At fgre stilen fra natklubben frelst
over i film, lader sig kun ggre, nar pu-



