udneevnelse, er alle deltagerne enige
om det rigtige og fornuftige i de trufne
dispositioner, kun den lukkede afdelings
ingenigr, der med det stgrste ubehag
har mattet forkynde afskedigelserne, tier
beskeemmet.

Henrikson er ude at rggte sine ruser
i sgen, da han pludselig vender om,
tager sit geveer, seetter sig pa sin cykle,
karer til fabrikken. Og sa lyder skud-
dene! Skuddene i fabrikken!

Denne ret udfgrlige handlingsbeskri-
velse er ngdvendig i dette tilfeelde. For
af den vil leeserne - de leesere som ikke
fik set filmen, da den blev udsendt af
dansk TV - kunne forstd, at det kunne
veere blevet til en dogmatisk og stereo-
typ preediken over kapitalismens for-
deerv, fagforeningsbureaukratiets for-
reederi og solidaritetens ngdvendighed.
Nederlagets leere kunne pa en eller an-
den made have antydet fremtidens sejr.
Das nachste Mal besser.

»Skuddet i fabrikken« holder sig ab-
solut fri for sddanne tendenser og bliver
netop derigennem til en seerdeles over-
bevisende illustration af kapitalistisk
hensynslgshed, fagforeningsbureaukra-
tisk lunkenhed og arbejdersolidaritetens
vanskelige vilkar. Den bliver det i kraft
af sin beretnings livsnaere aktualitet og
sit milieu!

Filmens arbejdere er alle »rigtige fa-
briksarbejdere«, altsd amatgrer, og det
samme gealder de fleste andre medvir-
kende. Optagelserne er alle taget »on
location«, fabrikken, hvor en stor del af
handlingen udspiller sig, er de finske
statsbaners reparationsveerksted i Hy-
vinkd&. Filmens tillidsmand er ogsa til
daglig tilidsmand pa& denne fabrik. Det
giver naturligvis fremstillingen en auten-
ticitet af ret enestdende karakter, ikke
mindst fordi de heendelser, som de med-
virkende fremstiller, ligger tet pa, hvad
de selv har oplevet og gennemlevet.
Petti Viljakainens levendegjorte skil-
dring af tillidsmanden Vuoris proble-
mer kan sdledes kun bygge pa en raekke
personlige erfaringer. Han kommer gang
pd gang i klemme mellem de to parter,
som han ifglge bestemmelserne skal
formidle kontakt imellem. Han er en ar-
lig og af indstilling ret militant fagfor-
eningsmand, der alligevel gang pa& gang
tvinges ind i kompromis’er, som han ikke
helhjertet kan understgtte. P& en made
er han en fange af systemet. Naturligvis
er det Paavo Rintales, Erkko Kivikoskis
og Juno Garts manuskript, der leegger
op til det. Men det kunne naeppe vere
personificeret sd overbevisende af no-
gen anden end en, der selv har fglt det
pa sin krop.

Et par extrem-radikale arbejderrepree-
sentanter forekommer i filmen, men
heefter sig ikke synderligt i tilskuernes
bevidsthed, pd samme made som sa-
danne typer naeppe vil kunne pavirke
stemningen synderligt i en mindre pro-
vinsby. Det er Urpo Poikolainen, der
som den zldre arbejder Henrikson pa-
kalder opmeerksomheden. Han er tyde-
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ligvis teenkt som - og er i filmen ogsa
blevet til - en typisk repraesentant for
den jeevne socialdemokratiske arbejder,
der ikke er tynget af vidtflyvende visio-
ner, men som samtidig er dybt forankret
i sit milieu og sin klasses problemer.
Hans arbejdskolleger har tillid til ham,
og han svigter ikke denne tillid, da han
lidt tevende lader sig indveelge i komi-
téen. Det er da alle disse hans maske
lidt kluntede men absolut velmente an-
strengelser bryder sammen, at han plud-
selig lgber grassat og drives til sin
desperate handling. Ifglge udenlandske
anmeldelser af filmen, der blev praesen-
teret pad »Internationales Forum des jun-
gen Films« i Berlin i juni 1973, hvor
den hentede sig Grand Prix, skal der
efter de to skud imod direktgr Pylvanai-
nen lyde endnu et tredie skud, hvad der
vel ma betyde, at Henrikson har begéaet
selvmord. Jeg ma indremme, at jeg ikke
lagde meerke til dette, og jeg mener for
sd vidt ikke, at det har stegrre betydning.
For som jeg har sagt indledningsvis, sa
opfatter jeg dette »skud i fabrikken«
som noget supponeret, noget som kunne
veere sket i et eller andet tilfeelde, men
som filmen pa ingen made forsvarer
eller opfordrer til. Men noget som man
alligevel vil opstille som en advarende
mulighed. En advarsel om ikke at lade
det komme til s&danne situationer, hvor
individer kunne teenkes at ville gribe til
denne fortvivlede selvteegt! En advarsel,
der for sd vidt henvender sig til begge
parter i denne konflikt.

Derved far denne film et perspektiv,
som rekker langt ud over Finlands
greenser og ogsd ud over det ar, hvor
den blev skabt. Det forlebne &ar har i
hgj grad aktualiseret dens problemstil-
ling. Det vil derfor veere en stor skam
om »Skuddet i fabrikken« herhjemme
kun vil veere set af dem, der nu var sd
heldige at sidde foran skeermen, da den
blev vist af dansk TV - det veere sig et
for en sadan film nok s& talrigt publi-
kum. Adskillige vil nok kunne fgle sig
fristet til et gensyn for virkelig at kunne
fordybe sig i dens detailrigdom. Og de,
der ikke fik den set i TV, bgr absolut
have en mulighed for at indhente det
forsgmte. Herhjemme har vi nu en bio-
grafsituation, der ger det muligt ogsa
at bringe s&danne i kommerciel hense-
ende »vanskelige« film frem, og det ma
veere en klar interesse for foreninger
og grupper at »kgbe« en forevisning
af dem.

En tak til
pionerindsats.

TV’s filmafdeling for en

Barge Trolle
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Laukaus tehtaalia. Finland 1973. P-selskab: Jorn
Donner Productions. Instr: Erkko Kivikoski. Manus:
Paavo Rintala, Erkko Kivikoski, Juho Gartz. Foto:
Esko Nevalainen, Vesa Hauhia, Kari Kekkonen.
Klip: Juho Gartz. Tone: Jouko Lumme, Juhani Jo-
tuni. Medv: Urpo Poikolainen (Henriksen), Aarne
Hakulinen (Direktgr Pylvandinen), Pennti Vilja-
kainen (Vuori), Artturi Haikonen (Oskari Niemi),
Raimo Ahrenberg (Ingenigr Alakurtti), Erkki Helo
(Direktgr Ingman), Esko Valonen (Ingenigr Nord-
man). Leengde: 82 min. Prem: TV 2.4.74.

Ingen vej gennem
ilden

»Ingen Vej Gennem llden« er en tem-
melig bemeerkelsesveerdig debutfiim af
den russiske instruktgr Gleb Panfilov,
af hvem TV tidligere har vist »Begyn-
delsen« - historien om en fabriksarbej-
derske, der fik hovedrollen i en Jeanne
d’Arc-film. Det viser sig, at der ogsa
er noget Jeanne d'Arc-agtigt over hans
farste film. Historien kan umiddelbart
minde om en lang raekke sovjettiske
post-revolutionzere andelige »bered-
skabsfilm«, der beskriver revolutionen,
dens heroisme, dens ngdvendighed og
dens politiske typer. Filmen skildrer
kampene mellem den rgde og den hvide
heer pa et tidspunkt, da situationen ude
i landet endnu ikke er helt afklaret.

Det bemeerkelsesveerdige ved denne
film er, at den til en vis grad betegner
et opgegr med det helt firkantede og
skematisk stiliserede stalinistiske mgn-
ster, og at den forsgger at gd dybere
ind i en dialektisk debat, isaer omkring
den intellektuelles rolle i den politiske
handling. Tanja er hovedpersonen iden-
ne problematik. Hun er en ung, naiv
pige fra landet, som fgrst sgger at ud-
fylde sin politiske plads ved at melde
sig som sygeplejerske pa et hospitals-
tog; senere kommer hun i kontakt med
et af de Majakovski-tog, som fyldt med
kunstnere blev sendt rundt i landet. Hun
begynder at male og finder i begyndel-
sen aflgb for sit engagement ved at
levere propagandaplakater og som tol-
ker af »folkesjeelen« gennem en raekke
naivistiske malerier. Til sidst bliver hun
stillet ansigt til ansigt med en hvide-
russisk officer, der vil nedbryde og bort-
forklare hendes politiske engagement,
oplgse hendes konturer. Det er i denne
situation, at hun far gjnene op for, at
der ikke findes nogen vej gennem ilden
- at man ma& slds for sin identitet og
ikke bare kan lade sig fgre med.

Filmen adskiller sig fra de fleste tid-
ligere ved at betragte de »menige«, de
anonyme revolutionaere mere nuanceret
end fogr, og det er ved at flytte veegten
fra det officielle parti-ideologiske revo-
lutionssyn, over til en mere almen be-
tragtning, at filmen kommer til at forny
den traditionelle genre og blive et bevis
pa det politiske tgbrud, som har kunnet
spores - ganske vist mere i den sovjet-
tiske udenrigs- end i indenrigspolitiken.

Vi slipper for alle de ideologiske plet-
fri og velformulerede normalmennesker.
| stedet befinder vi os i et miljg, og pa
et tidspunkt, hvor revolutionens ide
neppe stod klart i alle detaljer for ret
mange, og hvor den i stor udstreekning
blev baret oppe af rent fglelsesmaessige
reaktioner.

Tanja er netop et sadant fglelses-
menneske. Hun reagerer umiddelbart,
impulsivt, og hun har vanskeligheder
ved at tage del i den teoretiske debat,
som finder sted mellem vennerne. | be-



gyndelsen af filmen bliver hun forelsket
i en ung soldat, Aljosja, og da hun glae-
destrdlende forteeller de »ledende kam-
merater« i toget, hvad hun har oplevet,
far hun af en af kommisseererne det
svar, at keerligheden er et faktum og
derfor en rent materialistisk ting - og
at det eneste, hun har brug for er »so-
cialisme, socialisme, socialisme«.

Det er helt i filmens stil, at denne
kommisseer netop ikke tages alvorligt,
men at der pd den anden side bliver set
gennem fingre med sma afvigelser i op-
fattelsen af den feelles sag, og at der
tilades selv de revolutioneere at have
varierende meninger, ja endog til tider
at tvivle pd den revolutioneere ide.

Ogsa rent stilistisk laegger filmen af-
stand mellem sig og de tidligere be-
skrivelser af begivenhederne omkring
1917-18. Den er lgsere fortalt, falger
ikke den normale kronologi, elementer
tages ud og behandles ikke pa& grund
af deres tidsmassige eller historiske
relevans, men pa grund af deres hold-
ningsmessige og psykologiske mulig-
heder for at beskrive den enkeltes si-
tuation i det historiske forlgb.

Inna Tjirikova spiller den unge Tanja
med en eminent beherskelse af pigens
umiddelbare glede, hendes impulsive
skift mellem de holdninger, hun preeges
af og de, som er oprindelige hos hen-
de. Klarest kommer dette til udtryk i
filmens slutsekvens, hvor hun ge@r op
med sin politiske rolle - og veelger
vejen gennem ilden. Hun er her pd én
gang helt i balance med sin oprindelige
holdning men samtidig grebet af situa-
tionens lidt opstyltede heroisme. Hen-
des valg af eksekutionen er for hende
ligesd meget et symbolsk spil, som det
er en reel, virkelig handling.

Claus Ib Olsen
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Wognie broda nyet. USSR 1969. P-selskab: Len-
film. Instr/Manus: Gleb Panfilov. Foto: D. Dolinine.
Musik: V. Bibergane. Medv: Irina Tchourikova, A.
Solonitsyne (Kommissaeren), H. Glouzky (Maleren).
Lengde: 95 min. Prem: 30.4.74.

Syg og munter

»Syg 0g munter« hgrer hjemme i en
efterhanden stadig stgrre gruppe af
film, der er defineret af et feelles ind-
hold mere end af en bestemt stil; en
gruppe, der rummer sa stilistisk forskel-
lige film som f. eks. »Altid i stgdet« (A
Fine Madness), »Balladen om Carl-Hen-
ning«, »Charles - dgd eller levende«
(Charles - mort ou vif) og »Family Life«.
Disse film er helt tilfeeldigt valgt, men
det skal nok vise sig, at en paen del af
de senere ars veesentligste filmvaerker
hgrer hjemme i denne gruppe.

Denne gruppe film har det til feelles,
at de alle p& en eller anden made
handler om menneskers (ringe) chancer
for at finde en personlig livsform og
identitet, for at udfolde deres individua-
litet inden for de (sneevre) rammer, som
vor samfundsform (»den borgerlige«,

»den vestlige«) seetter for en sadan
menneskelig udvikling og udfoldelse.
Disse films hovedperson, ofte betegnet
som »den sociale taber«, er et menne-
ske, der ikke har evnen og/eller viljen
til at tilpasse sig dette samfunds krav
om effektivitet, karriere, position, suc-
ces, etc. En sddan hovedperson er Arnt-
sen, invalidepensionist og kvarulant.
| portreettet af ham gar »Syg og mun-
ter« fra det (meget) specielle til det
helt almene - fra en lidt udvendig eks-
pressionistisk form for tilskueridentifika-
tion til en mere realistisk og langt dy-
bere menneskelig genkendelighed: Vi
preesenteres indledningsvis for Arntsens
saere syner, huller, der vokser frem i
veeggene og jakken, der beveeger sig
pd bgjlen. Disse udspekulerede trick-
effekter antyder i hgj grad en rablende
tossehistorie med Jgrgen Ryg i den
komiske hovedrolle, og indtrykket synes
forelgbig at bekreeftes ved »den gale«s
overdimensionerede anfald af forfglgel-
sesvanvid, da han overfuser et spagfeer-
digt (uniformeret) varehusbud pa trap-
pen i overbevisning om, at det er en
spion fra socialkontoret, der er ude pa
at afslgre hans uofficielle ekstraindteegt
og tage invalidepensionen fra ham.
Men tossehistorien udvikler sig, og i
slutningen befinder tilskueren sig i en
helt anden position i forhold til Arntsen:
Den overbzrende rysten pa hovedet
er aflgst af identifikation, nu deler vi
med denne mand en sare almindelig
menneskelig fglelse: Habet og usikker-
heden om hvorvidt et nyligt indledt for-
hold til en dejlig pige kan holde, en
elementaer forelskelse med hvad den
rummer af usikkerhed for fremtiden.
Hvad der ligger mellem denne begyn-
delse og slutning, det indgdende, uddy-
bende portreet og den preecise analyse
af »den sociale taber« - samt den vel-
ggrende mangel pa letkgbt sentimenta-
litet - placerer »Syg og munter« i den
absolut vaesentligste ende af fgrnavnte
gruppe film. Fortjenesten for dette me-
sterveerk ma deles ligeligt mellem Sven
Holm, Ole Roos og Jgrgen Ryg (der er
Arntsen, med nerverne uden pa tgjet),
det er ikke til at afggre, hvor den ene
holder op og den anden begynder.
Hvad er det da, der er galt med Arnt-
sen, hvorfor tager han sig sa'tosset ud
- over for os tilskuere i begyndelsen -
og i det hele taget over for de fleste
mennesker, han treffer? Jo, det gale
er, at Arntsen er et menneske med et
gigantisk utilfredsstillet kontaktbehov.
Hans liv er efterhdnden blevet en dag-
lig kamp for at etablere et personligt
og gensidigt forhold til omgivelserne
- og derfor virker hans kontaktforsgg
sd desperate - og stik mod deres hen-
sigt, idet hans desperation snarere
skreemmer folk veek end det modsatte;
hans hudlgse abenhed virker frastgden-
de ubluferdig pa& omgivelserne, som
gik han rundt og fremviste et abent sar.
Han erkender det maske selv, ikke
mindst da han konfronteres med et an-

det medmenneske, lige sd ensomt og
kontaktsggende som han selv: den
gamle blinde dame, der har mistet mand
og barn og nu neermest tigger enhver
tilfeeldig besggende (han er der for at
aflevere vasketgj) om at blive. Hans
reaktion over for dette spejlbillede af
ham selv er traditionel, han neermest
flygter bagleens ud ad dgren, i inderligt
ubehag ved denne konfrontation med
sin egen disharmoni. Denne scene ud-
gor samtidig meget af en forklaring pa,
hvorfor »folk« afviser Arntsen: Han - og
de - er angst ved en konfrontation med
deres egen utilfredsstillethed, som de
konstant sgger at fortreenge.

Portreettet af Arntsen og hans util-
fredsstillethed sveever altsd ikke blot
som en abstrakt stgrrelse i et socialt
vakuum, med til portreettet hgrer ogsa
»baggrunden«, samfundsbilledet. Den
ensomhed og fremmedggrelse, Arntsen
kaemper sit Don Quichote’ske eenmands-
felttog mod, karakteriseres direkte som
et produkt af samfundsformen. Over for
Arntsens primitive, men utvetydige vision
af et ideelt samfund (»Jeg ville s& gerne
et sted hen, hvor der var en masse helt
forskellige menneskerl«) sidder social-
rddgiveren, den professionelle sam-
funds-tilpasser, (Jgrgen Buckhgj) med
sit »realistiske« syn pd tingene: »Har
nu her, nar man ikke kan opna det per-
fekte under de eksisterende omsteen-
digheder, s& m& man jo prgve at finde
en balance mellem det gode og det
darlige, ikke sandt? Erhvervslivet ma
jo holdes i gang!« Over for denne kon-
serverede og konserverende holdning
kommer Arntsen endnu engang til kort
og ma reagere med desperation: »Det
er ikke erhvervslivet. Det er MIT LIV«
Arntsen vil ikke acceptere, at individet
reduceres til en produktionsfaktor i er-
hvervslivet (»Vi er mere besverlige, end
man tror«), hans krav om individets ud-
viklings- og udfoldelsesmuligheder er
kompromislgse. Men han star alene med
sine protester (f. eks. mod nationalbank-
byggeriets nedrivning af boliger), hans
forsgg pa at kontakte, at provokere, at
engagere omgivelserne afvises.

Hans narmeste menneskelige kon-
taktmulighed, den ene af de to, der
gider lytte til hans »kveeruleren«, Vaske-
mutter, dgr af stress. Den anden, pigen
Mette, han gar i seng med og forelsker
sig i, lytter ogsa til ham, nar han ud-
vikler sine idealer for hende: »Hvorfor
skal man egne sig til noget, du er bare
Mette, det er det hele og det er nokl«
Hun er i noget af den samme situation
som han, »taber«, invalidepensionist,
men hun er ikke sd desperat i sit for-
hold til omgivelserne. Forstar hun ham,
er hun alligevel »pad hans side«, vil hun
fortseette kontakten mellem dem, vil hun
blive hans ene allierede i hans private
(men sare almengyldige) krig mod sam-
fundet?

Her er vi, som sagt, ved slutningen,
men det &bne spgrgsmal, der ret beset
ikke blot angar forholdet mellem Arnt-
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