DET SOGENDE @JE af Theodor Christensen

Da den sovjetiske filminstrukter Dziga Vertov
for mere end en menneskealder siden forkyndte
kinogjet, det sggende kameragje, som filmkun-
stens veerktgj og radar, dens lange arm og pri-
mare inspiration, anlagde og indledte han en
synsmade, som forholdsvis hurtigt métte sl
over i sin modseatning. Den tilfeldige registre-
ren gennem kameralinsen, som fgrst senere, i
montagearbejdets ordnende, systematiserende,
syntetiserende omstgbning blev forvandlet til
en kunstnerisk helhed, havde noget tillokkende
over sig. Det var en proces, som begyndte med
at holde alle muligheder abne. Hvad kunne
kameraet ikke nd at indfange? Alt, betydnings-
lgst og vesentligt mellem hinanden. Sorterin-
gen kom senere, og selve optagelsen var ikke
he&mmet af nogen forh&ndsindstilling om, at
dette havde man brug for, hint kunne man
lade ligge. Alligevel viste det sig hurtigt, at
metoden var snavert begrenset. En film be-
gynder man ikke at lave ved klippebordet, til-
blivelsen begynder fgr optagelsen. Der ma vel-
ges mellem stoffets muligheder, nogle ma til-
sideseettes. Vist forssmmer man en del af vir-
keligheden, men kun pd den méde skaber
man linie, retning, drama. Selv de mest yder-
liggdende blandt de impressionistiske filmdo-
kumentarister — hvoraf nogle kaldte sig ex-
pressionister — gik ud fra en plan, et helheds-
syn. Eisenstein, Ruttmann, Basil Wright, selv
Flaherty. Hvor meget af planen, der stod pa
papiret, er underordnet. De sejlede i al fald
efter kompas. Derigennem blev de stamfaedre
til den moderne dokumentarfilm (den blom-
strende, ikke den degenererede) og sdmeand
0gsa til neorealismen. En frugtbar balance mel-
lem plan og idé p& den ene side og frit sg-
gende kamera pd den anden fgrte til den sande
dokumentariske filmform (som strekker sig
langt ind i spillefilmen), og som Eisenstein
med berettiget selvfglelse kunne definere ved
en karakteristik af ,,Potemkin”: Den er und-
fanget som og ser ud som reportage, men den
fungerer som et drama.
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Det modsatte kan ogsd lade sig gere. Det
kom man til at tenke p& ved Nordisk Films
jubileum. Jeg sigter ikke til den tilbagesku-
ende aktivitet, som i rigt mél blev udfoldet
ved denne lejlighed. Ikke til den i flere af-
snit oplysende jubileumsbog. Ikke til radioens
samtalerekke om, hvordan man kom til fil-
men i begyndelsen af &rhundredet. (Det sd
ud som en tilfeldighed, men udviklede sig til
et drama!) Ikke til den pékreevede og i hgj
grad berettigede nyvurdering af Ole Palsho
som instruktgr, foretaget af Bent Petersen i
»Social-Demokraten”s kronik. Jeg tenker pa
det nye, man rykkede frem med pa selve jubi-
leumsdagen, filmen ,,Qivitoq”. Filmens in-
struktgr, Erik Balling, hat i et interview i
,»Information” oprullet visse folkelige perspek-
tiver for Nordisk Films fremtidsproduktion.
Bjgrn Rasmussen har forlengst i radioen efter-
lyst et dementi eller i det mindste en rettelse
af de misforstdelser, som man maétte g& ud fra,
det indeholdt. Og han fik det, men det ma
stadig undre, at Erik Balling, som i 1947 an-
greb dokumentarfilminstruktgrerne for ikke at
have noget pa hjerte (,,Dansk Filmforbunds
Bulletin), i 1956 forsvarer Asa's serielinie
med folkelige film.

Men sédan er han jo ikke, Erik Balling, vel?
Man kan mene meget om hans tidligere lyst-
spil, men jeg mindes i al fald eet sted, hvor
han havde noget pa hjerte; det var i skildrin-
gen af den skinhellige missionsmand i ,,Adam
og Eva”. Han var, som laeseren formodentlig
husker, den fgrste indehaver af den uartige
bog, der vandrer gennem filmen og traekker
handlingens rgde spor efter sig.

Da jeg ikke havde set ,,Qivitoq” ved pre-
mieren, gik jeg i biografen for fra selve ler-
redet at f& det pakreevede dementi af inter-
viewet i , Information”. Der blev jeg narret.
For det var et fuldgyldigt eksempel pa det,
jeg kaldte det modsatte: En film der var und-
fanget som og ser ud som et drama, men fun-
gerer som reportage. Det folkelige manglede



heller ikke. Filmen handlede om mennesker og
deres problemer, men ikke sd fa steder var
de forgrovet indtil tegneserieagtig ukendelig-
hed. Poul Reichhardt var drevet frem til tgl-
peragtige eksplosioner af darlige manerer,
hvorved hele kearlighedsforholdet mellem ham
og Astrid Villaume blev placeret pa et meget
jeevnt folkekomedieplan. Gunnar Laurings fa-
derlige kolonibestyrer var en fremmed i om-
givelserne, og i det hele taget var danskernes
venlige nedladenhed overfor grgnlenderne et
irritament, som tilskueren kun en gang imel-
lem fik bugt med: | nogle glimrende scener
mellem Poul Reichhardt og Pavia, i den varm-
hjertede replik om, at grenlenderne Kkalder
deres land for menneskenes land. Men hoved-
dramaet var mellem danskerne og havde kun
i negativ forstand noget med Grgnland at
gore. Drama er maske ogsd for sterkt et ord,
jeg sigter til de forlovelses- og egteskabsforlis,
der blev trukket som grove streger hen over
det grenlandske landskab, fra kolonihus til
kolonihus. Landskabet ville ikke rigtigt spille
med, trods et fremragende kameraarbejde. Det
skyldes bl. a. at den stump dramatik, som
virkelig havde rod i Gregnland — fjeldgenge-
rens — mislykkedes. Jeg har sjeldent set et
s& déarligt Kklippet stykke dokumentarfilm som
forfglgelsen over isfjeldet. Breeen kealvede i
langsommelige indstillinger, der holdt tempoet
tilbage, mens tilskueren gnskede at komme
videre, lade Pavia fa forspring, vinde ind pa
ham, buse ind i katastrofen, hvor Pavia ngd-
sages til at komme Poul Reichhardt til hjalp.
Det kan ggres, hvis rytmen i billedraekken
folger en kvotientrekke, Erik Balling. En dif-
ferensrekke gor det ikke. Og skal der vere
dede stop, ma de indgd i handlingen, tilskue-
rens hjerte skal std stille. Det er ikke nok, at
breen kelver og setter en flodbglge i gang.

Om publikum var tilfreds med filmen som
helhed, ved jeg ikke. Men det folkelige var i
al fald til stede. Maske fgler man sig ikke
fristet til at fortsette med en serie fra Gron-
land, men i princippet er der intet i vejen
for det. Den ny linie, som Erik Balling be-
budede i sit interview, er allerede lagt.

Ret skal vare ret. Det var forst og fremmest
Leck Fischers manuskript, som pafgrte filmen
denne uheldssvangre blanding af folkelige spil-
lescener og god gammeldags ,,naturfilm”. Ad-

skillige steder, hvor der var mulighed for no-
get andet, fik instruktgren handlingen til at
gro frem af miljg og situation. Kaffemikken
og dansen er et eksempel. Sv. E. Tatps musik
lod os ane et stgrre drama, end det vi fik at
se, og af og til kunne ordet ogs& gribe, isa@r
nér det blev viderebefordret ad mekanisk vej.
Radiosamtalerne og den kontrapunktiske an-
vendelse af dem gav filmisk skub i handlin-
gen. Der var kun f&, som talte, flere lyttede,
situationer og spanding blev skabt.

Ordet har en veldig, mere eller mindre
uudforsket indflydelse p& film. Det findes i
filmen som replikker og kommentarer. Det er
til for filmen, som manuskript. Vi kender or-
dets billedskabende og lyd-associerende kraft
fra litteraturen — gennem indirekte fremstil-
lingsform, sammensatte og malende adjektivs-
former, nedbrydning af satningsbygningen,
praesensformer, der virker som regianvisninger,
og imperativ. Jeg kommer tilbage til det i en
senere artikel. Her er det tilstrekkeligt at
sld fast, hvor meget ordet betyder pd manu-
skriptstadiet. Et filmmanuskript skal veere fan-
tasistgttende, levende litteratur. Det henvender
sig kun til et fatal af lesere; forst og sidst
en films skabere. (Jeg tenker ikke pd dialo-
gen, men alt det gvrige). Derfor skal laesnin-
gen af manuskriptet kunne inspirere og drive
til filmisk handling. Det skal bade vere ,,godt
skrevet”, og der skal vere filmisk valuta for
ordene, deres billedskabende veaerdi skal veere
®gte.
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Hgrt tusind gange under optagelser til do-
kumentarfilm — af en tilskuer eller en, som
i forbifarten har medvirket i en optagelse:

.Er det kun sddan reklamefilm, De laver?
Laver De ikke rigtige film?”.

Man pregver at svare med en serigs udred-
ning af forskellen mellem reklamefilm og
dokumentarfilm. Af og til er den desvaerre
kun hérfin, men mange gange synes man dog,
den skulle vare igjnefaldende nok. | de fleste
tilffelde er ordene spildt. Modparten konklu-
derer:

»Jamen, De laver altsd ikke rigtige film.”

En enkelt gang har jeg forsggt mig med
dette svar:

»Nej, det gor jeg vel ikke. Men hvem ggr
for resten det?”
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