
over sig, og som i Kazans filmatisering 

virkede som et l id t k ram pagtig t forsøg 

på  a t  skabe en ny revolutionæ r film, 

stod som helhed svagt, fordi K azan 

overbroderede m ed snilde effekter og 

m elodramatiske pointer. Igen reddede 

M arlon Brandos ekstraordinære spil fil­

m en over i de t seværdige, m en Kazans 

uafladelige han g  til a t  vise, hvor fil­

misk han havde op fa tte t  historien, g jor­

de også denne film til en k raftp ræ sta ­

tion, dygtig og raffineret beregnet, m en 

uden kraft til a t  bevæge.

D er er dem, der gerne vil opfatte  

Elia  K azan  som en udpræ get dem o­

kratisk instruktor, der taler m ed om 

tidens problem er, racediskrim ination 

(„ M a n d  og M an d  im ellem ", ,,Pinky“ ), 

politisk korrup tion  („B oom erang"), for­

holdet Øst-V est („C irkus p å  f lu g t" )  og 

social udbytn ing  („ I  Storbyens H a v n " ) .  

D et synes imidlertid , som om  h an  trods 

alt ikke —  i hvert fa ld  som film kunst­

ner -— er så dybt engageret i sam tids­
spørgsmål, som en sådan opregning kun ­

ne tyde på. D et fremherskende træk 

ved alle hans film  er just denne om ­

hyggelige kælen for et ydre  ap p ara t,  en 

overhåndtagende lyst til a t  stille tek­

nisk sikkerhed og effektivitet til skue. 

Ingen kan for så v id t beskylde E lia 

K azan for a t  have ta lt m ed p ræ d ikan ­

tens kedelige stemme i selv de mest 

appellerende film, men m an  savner en 

patos, der form år a t  dykke ned u nder 

den im ponerende overflade.

E L IA  K A ZA N S F IL M :

„D er vokser et T ræ  i Brooklyn", 1945. 

„B oom erang", 1947.

„Præ rie" , 1947.

„M an d  og M an d  imellem", 1948. 
„Pinky", 1949.

„Pan ik" , 1950.

„O m stigning til Paradis", 1952.
„Viva Z ap a ta !" ,  1952.

„Cirkus p å  F lu g t" , 1953.

„ I  Storbyens H av n ", 1954.

I gang m ed: „East of E den".

DØD E L L E R  L E V E N D E ?
AF  THEODOR C H RISTEN SEN

D et var den o ttende  in ternationale  

filmfest i Edinburgh. H vert  å r  efter 

krigen, første gang i 1946, h a r  doku ­

m entarfilm  og dokum entarfilm kunstnere  

fra alverdens lande sat h in an d en  stæv­

ne i Skotlands hovedstad. T il  a t  be­

gynde m ed var de t udelukkende doku ­

m entarfilm , oplysende film, instruktive 

film, der blev ind lad t til de tte  særlige 
komsammen, der b lan d t andet adskilte 

sig fra  andre  filmfester ved, a t  ingen 

præ m ier blev uddelt. D er var altså 

ikke megen basis for sladder, in trigeren  

og jalousi.

E fte rhånden  gjorde m an  plads for an ­

dre  em ner og film typer end de ren t 

dokum entariske. D e r  kom spillefilm 

m ed realistisk baggrund  og socialt sigte, 

og experim entalfilm en rykkede ind  p å  

fløjene. D okum entarfilm en e r  ikke en 

bås —  og d a  slet ikke en bås, som film ­

kunsten holder sig indenfor. Snarere 

kan  m an  kalde den dokum entariske film 

et ingenm andsland, hvor filmkunstens 

kræ fter tager livtag m ed oplysningens 

og propagandaens. N aturlig t, a t  m an 

tog experim entalfilm en m ed, den  ope­

re rer også i et grænseland. H v ad  der er 

på  den anden  side, ved ingen. I  al fald 

ikke efter a t have set svenskeren C arl 

Gyllenbergs As In  Dreams, der blev vist 

en ubem æ rket aftenstund i Edinburghs 

Film  House. Film en er en gendigtn ing  

af den flere gange endevendte Prome- 

theus-historie med Pandora , gudernes 

straf som dram atisk akse, dennegang  

udspillet af svenske teen-agers i den  

stockholmske skærgård. D a  instruk tø ­

ren  forsvandt u n d e r  forestillingen, blev 

jeg  bagefter afkræ vet en forklaring. F o r ­

di jeg  var skandinav.

M en ellers v a r  de t en glæde og op ­

levelse a t  væ re  tilstede. U anse t hvor
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bred  og om fattende Edinburgh-festen 

er blevet, så er det stadig den lejlighed, 

ved hvilken dokum entarfilm kunstnere  

f ra  hele jo rden  mødes. I  å r  var frem ­

m ødet særlig stort, for m an  fejrede den 

britiske dokum entarfilm s 25-års fødsels­

dag. D e t  var i 1929, a t  Jo h n  Griersons 

Drifters  havde prem iere, og i 1954 var 

G rierson æresgæsten ved den store fød ­

selsdagsfest; Grierson initiativtageren, 

G rierson inspiratoren. Festm iddagen 

frem bød et im ponerende syn: I m idten  

Grierson m ed Sir S tephen T allents ved 

sin side —  den britiske em bedsm and, 

som gjorde mest for a t  h jæ lpe  doku­

m entarfilm en  i dens første vanskelige 

år. G ruppere t om kring dem  sad de 

store „gam le" m æ nd i engelsk doku­

m entarfilm , C avalcanti, Basil W right, 

A rth u r  Elton, Paul Ro th a  etc. U den  

om  sad alle vi andre  —  vi  kom fra  

H olland, D anm ark , Ind ien , Tjekoslova- 

kiet, Frankrig , Jugoslavien, Australien, 

C an ad a  —  listen kan fortsættes. V ed 

filmfester mødes filmfolk fra  m ange 

lande. M en  Edinburgh  er den eneste 

lejlighed for et møde mellem ligesin­

dede, kunstnere m ed de samme proble­

mer, adm in istrato rer m ed de samme 

vanskeligheder, kritikere m ed øje for 

de samme op- og nedgangsfænom ener i 

de t rum melige ingenm andsland, doku­

m entarfilm en. I  de sidste å r  h a r  især 

nedgangen væ ret iøjnefaldende. D et er 

ikke bare  dansk dokum entarfilm , som 

har m odvind.

E n  af Englands intelligente og føl­

somme kritikere, Dilys Powell fra  Sun- 

day T im es, var til stede og stod til an ­

svar for sin pessimistiske udtalelse: „Do- 

cum entary  is d e ad “ . H u n  gjorde det v it­

tigt, m en vigende. Fo r ansigt til an ­

sigt m ed den forsamling og dens om ­

spæ ndende debat om  arbejde og p laner 

m åtte  m an  indrøm m e, a t  dokum en tar­

filmen så ud  til a t  være så temmelig 

levende.

Blev dette  ind tryk  bestyrket af de

film m an  så? Ja , både i den  ren t p æ ­

dagogiske genre og indenfor de frie 

øvelser var E d inburgh  bedre  end de 

foregående år. F ra  E ng land  f. eks. 

Thursday’s Children,  en følsom studie i 

skoling af døve børn, fra  D anm ark  

Astrid Henning-Jensens Ballet Giri om 

balletskolen. I den lettere stil f. eks. 

den engelske T ran sp o rt Commission’s 

Lo n d o n ’s C ountry  —  om  byens omegn 

—  og C anadas Corral om hvordan m an 

lassoer og tæ m m er en  vild hest! I  den 

dram atiske genre H ollands Lekko  om  

fiskeri, og (m ere ambitiøst, i spillefilms 

længde) den engelske M a n  of Africa, 

p roducere t af Griersons G roup  3 ; end ­

videre Salt of the Earth  fra  U SA, fil­

men om  en m inearbejderstre jke  i New 

Mexico, lavet uafhæ ngigt af Hollywood. 

In d  imellem de hele eller halve spille­
film  f. eks. T h e  Decline,  en historisk 

spillefilm fra  Jugoslavien m ed  aktuelt 

perspektiv, og T h e  Y o u n g  Lovers, A n ­

thony Asquiths film, der nu  vises i 

D anm ark  m ed titlen  Forbudte timer. 

Festen spæ ndte fra  den  biologiske op­

fattelse af n a tu ren  i Nicole V édrés’ vi­

denskabelige film A u x  Frontihres de 

l’H o m m e  til A rne Sucksdorffs poetiske 

i D et store eventyr.

Listen kan fortsættes, m en er der 

egentlig  grund til de t?  D okum entarfil­

m en er levende —  dens vanskeligheder 

kunne m an både se af filmene og lytte 

sig til i diskussioner. D er er a lt for 

m ange sandheder, som de film produce­

rende m yndigheder verden over ikke har 

spor lyst til a t  få  rippet op i. O g  do­

kum entarfilm en kan ikke ånde, hvis 

den ikke få r  lov til a t rippe op. D en 

kan ikke p å  ubestem t t id  gå udenom  

alverdens bræ ndende spørgsmål, og det 

gør den i øjeblikket. D okum entarfilm en 

er filmkunstens form idling af viden og 

meninger. Lever den end trang t i øje­

blikket, så er der dog ikke fare for dens 

liv. Undvære  den kan hverken folkene 

eller deres ledere.
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