Fra det tidspunkt, hvor Yakov fengsles,
er det, som om instruktgren taber grebet om
sit emne. Yakov skal i fengslet gennemlgbe
udviklingen fra jevn og usikker handver-
ker, der forstdeligt nok er bundlgst angst
ved udsigten til sin egen fortabelse, til sam-
fundsbevidst helt, der med ufattelig vilje-
styrke under umenneskelige lidelser kemper
for at opnéa den retferdighed, der ma veare
mennesket til del, hvor ringe det end er.
Men hverken Alan Bates spil i rollen som
Yakov, eller den opbygning af handelses-
forlgb, hvormed instrukteren forsgger at
tegne den dramatiske udvikling, kan for
alvor overbevise os om, at denne forvand-
ling virkelig finder sted hos filmens hoved-
person. Sidste del af filmen foregar nasten
udelukkende i fengslet, og sekvens efter se-
kvens fglger vi den andelige og fysiske tor-
tur, som Yakov udsattes for. Men bortset
fra, at forhanelserne og de fysiske overgreb
bliver grovere og grovere, sd virker klippene
fra scene til scene ofte idémessigt ubegrun-
dede, og de kan derfor ikke bidrage til fil-
mens dramatiske udviklingsforlgh. At in-
struktgren igvrigt bevidst har arbejdet med
voldsomme og abrupte klip for at under-
strege den mere og mere desperate situation,
kan der ikke herske tvivl om. | et par til-
felde, hvor denne teknik virker efter hen-
sigten, lystes man oprigtigt, men efterhan-
den som den gentages, og man ikke oplever
nogen sammenhangende linje fra klip til
klip, bliver effekten hos tilskueren blot en
tom forskraekkelse.

Mest pinagtig er imidlertid den undertone
af falskhed og sentimentalitet, som anslds
allerede i den fgrste scene med forhars-
dommeren, hvor vi for ferste gang stifter
bekendtskab med de skriftords-lignende sen-
tenser, som Yakov' fra da af legges i mun-

den ved sarlig vigtige lejligheder — en
undertone, som med stadig stigende styrke
preger fremstillingen, indtil den i sidste

scene brager lgs for fuldt orkester under
menneskemassernes endelgse hyldest til Ya-
kovs ensomme vandring op ad trappen til
den Capitol-lignende retsbygning.

Meget kan man i en god sags tjeneste
undskylde Frankenheimer, men ndar vi nar
til denne sidste scene, hvor de varste téare-
fremkaldende amerikanske filmklicheer er
brugt til at give et falsk billede af virkelig-
heden, sd er vor tdlmodighed for alvor brugt.
Og inden da har den endda veret pa nok
sd hard en prgve. Tydeligst i vor erindring
star to episoder. Den ene skildrer en prasts
forsgg pd at omvende Yakov til den kristne
tro. Prasten og sceneriet omkring ham
fremstiles s& maniereret og hult, at vi i disse
scener nar helt ud i parodiens overdrev.

Den anden episode, hvor der geres for-
sgg pa at spille pd vore mere sentimentale
falelser, skildrer Yakovs lidelser, da han p&
fengslets hospital bliver behandlet for nogle
sar, han har faet pa sine fadder under feng-
selsopholdet. | det gjeblik, hvor han besvi-
mer under smerten, klippes der over til et
flash-back, hvor han ses lykkeligt dansende
med sin hustru under en jedisk bryllupsfest
i deres tidligere hjemlandsby. Dette flash-
back bringer overhovedet ingen nye momen-
ter ind i fortellingen af historien, og det
kommer derfor til at virke som et overflgdigt
og paklistret glansbillede, der p& usmagelig
sentimental vis forteller os, at tiderne ikke
er, hvad de var for —hvilket vi jo unagtelig
vidste i forvejen.
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At et fengsel er lavet af tre og pap, og
at heltens sar er fremstillet af sminke, er
faktorer, som intet betyder, hvis en historie
igvrigt fortelles med overbevisning. | denne
film er det imidlertid fatalt, at der ikke er
lagt starre omhu i disse under gunstige om-
stendigheder helt uvasentlige ting. Hvad
man helt kynisk kan konstatere under denne
films forlgb er i forste omgang egentlig
ikke, at vor helt lider mere og mere, men at
sminkgsen har puttet mere og mere mel pa
hans leber for at f4& ham til at se mere og
mere afkreftet og anemisk ud.

Men til syvende og sidst er det ikke rime-
ligt at hefte sig ved ydre ting som skinke
og kulisser. At skildre en historie om en
lille mand, som skebnen gor til helt, er ikke
nogen let opgave. Maske kunne Franken-
heimer have lgst den bedre, hvis han havde
gjort sig det mere klart, at en pinlig tro
gengivelse af virkeligheden havde tjent hans
gode sag bedst.

Joachim Israel og Ulla Pretorius.
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THE FIXER (JODEN FRA KIEV)
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,The Fixer*> er helt og holdent indspillet
i Ungarn. Atelier-optagelserne er foretaget
i Mafilmstudierne i Budapest, og location-
scenerne er indspillet i og omkring Budapest
og Makad.

EASY RIDER

Rejsen mod Vest representerer ifglge gam-
mel tradition amerikanerens drem om fri-
hed og en ny og bedre tilverelse. I ,,Man-

den, der skiftede ansigtllslog Frankenheimer
nogle gdeleggende skir i denne drgm om
fornyelse, saledes som den forvaltes af me-
kanisksindede lykke-falbydere, men i en cen-
tral moderne amerikansk roman som Ber-
nard Malamuds ,Et nyt liv" (1961) ses
rejsen fra det gstlige bymiljg til vestens end-
nu ubergrte landskaber stadig som kilden
til en menneskelig genfadsel.

| ,Easy Riderll gar instruktgr-forfatter-
skuespilleren Dennis Hopper et radikalt
skridt videre end Frankenheimer i destruk-
tionen af ,den amerikanske drgm1l Filmens
to langharede rejsende flygter fra vestkyst-
byen Los Angeles’ stgjhelvede for at begive
sig ud i modsat retning mod @st. Deres tur
er et tilbagetog og kan kun blive en gen-
opdagelse af et Amerika, hvis illusioner er
bristet og hvis dremme har antaget karakter
af et mareridt.

De to motorcyklister er en slags moderne
western-figurer pad et omvendt trip ind i
Amerika og ind i deres eget tdgede indre.
| den forste af deres talrige konfrontationer
med en ubegribelig amerikansk omverden
—mgdet med den bgrnerige farmer-familie
—udtrykkes smukt en vag lengsel efter en
direkte kontakt med ,jorden**, og i et un-
derfundigt billede, hvor en hest skos i for-
grunden og et motorcykel-hjul repareres i
baggrunden, drages der en direkte parallel
mellem fortidens ryttere og nutidens motor-
cyklister. Samtidig anslds for farste gang
filmens ,religigsell tema. Farmerens hustru
er katolik, og bordritualerne ha&mmer de
rejsendes kontakt med familien en smule.

Ogsd hippie-gruppens religigse ritualer
virker kontakth@mmende. Billy (Dennis
Hopper) afvises —i spgg eller alvor? —med
et kors. Han er en fremmed i dette feelles-
skab, der heller ikke har afskaffet de prosa-
iske egennyttige spekulationer. Den mindre
sdrbare Captain America (Peter Fonda) far
derimod flygtig nering til sine ubestemte
dremme om et liv i pagt med naturen. Ng-
genbadningen bliver rejsens eneste ubetin-
get harmoniske og lykkelige oplevelse —den
dab, der skal forberede de to motorcyklister
pé turen ind i det amerikanske helvede.

Den sagferer, de mader og samler op
(fremragende spillet af Jack Nicholson, der
ger ham til filmens mest levende figur), er
en bitter og opgivende repraesentant for det
traditionelle amerikanske frisind, her endnu
engang sat op mod sydstatsbrutalitet og lat-
terlig stupiditet. Hans flugt sammen med
de to langhdrede og hans eksperimenter
med hash ses i sidste ende blot som en for-
lengelse af den alkoholiske eskapisme, han
lenge har hengivet sig til. Den ,humani-
stiske™ forkemper for menneskeret og fri-
hed er blevet til en kynisk, fordrukken de-
faitist.

Det kulminerende LSD-afsnit i New Or-
leans domineres af en mysticisme med krist-
ne overtoner. Er den kraftige understreg-
ning af, at den prostituerede, som Peter
Fonda far tildelt, hedder Mary (Maria),
mon tilfeldigt? Er det tilfeldigt, at afsnit-
tet er henlagt til New Orleans’ Mardi Gras
— festen pd& den sidste dag fer fastetiden?
Peter Fonda far samtidig et synsk forvarsel
om sin nart forestdende dgd —han ser i et
pludseligt bevidsthedsglimt slutningsbilledet
af den braendende motorcykel.

Til filmens fortjenester hgrer i det hele
taget en usadvanlig suggestiv og konsekvent
gengivelse af de to hovedpersoners sprin-



Fortid og nutid medes i »Easy Rider« —
Peter Fonda og Dennis Hopper pd jagt efter
det ubergrte USA.

gende narkotiserede bevidsthed. Den ab-
rupte fortellestil opheaver tidsfornemmelsen
i smuk overensstemmelse med Peter Fondas
tidsfornegtende gestus i starten, hvor han
smider sit armbandsur vak. De tilbageven-
dende afsnit, der skildrer hovedpersonernes
korsel gennem det amerikanske landskab, er
sammenstykket af lutter korte optagelser,
der aldrig lader tilskueren falde hen i rolig
nydelse af sceneriets storhed og skgnhed
(som for eksempel hos Ford), men bestan-
digt tvinger ham ind under hovedpersoner-
nes flygtige, fragmentariske virkelighedsop-
fattelse. Samme tidsoplgsende virkning har
nogle sceneovergange, der indledes med ul-
trakorte glimt af den kommende sekvens.
Filmen er en forblgffende moden instruk-
ter-debut af den 33-arige skuespiller Dennis
Flopper. Filmen er fuld af inciterende tve-
tydige detaljer, og den betjener sig som of-
test af en antydningskunst, der er sjelden
hos en s& ung amerikansk instruktgr. Fgrst
mod slutningen kraenger filmen over i en
noget krampagtig defaitisme. Destruktionen
af de to rejsende fales patvunget, ikke som
et uundgaeligt resultat af filmens premisser.
Men uden at besidde det store vingefang
er ,Easy Rider* endnu et bevis pa, at der
kan skabes begavet, kontroversiel filmkunst
inden for det nye Hollywoods produktions-
rammer. Morten Piil.

P.S.: Hvilken fortreffelig fotograf skjuler
sig under navnet Laszlo Kovacs —det navn,
man kender fra Chabrols , Elskerinden",
Godards ,, Andelgs" og Demys ,Lola"?

EASY RIDER (EASY RIDER)
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Jerry Kay. TONE: Ryder Sound Service,
Le Roy Robbins. SPECIELLE EFFEKTER:
Steve Karkus. SANGE: The Pusher; Born
To Be Wild; | Wasn’t Born to Follow;
The Weight; If You Want to be a Bird;
Don’t Bogart Me; If Six Was Nine; Let’s
Turkey Trot; Kyrie Eleison; Flash, Bam,
Pow; It’s Alright Ma (I'm Only Bleeding);
Ballad of Easy Rider. SKREVET og KOM-
PONERET af: Gerry Goffin, Carole King,
Jaime Robbie Robertson, Antonia Duren,
Elliott Ingber, Larry Wagner, Jimi Hendrix,
Jack Keller, David Axelrod, Mike Bloom-
field, Bob Dylan, Roger McGuinn. SPIL-
LET og SUNGET af: Steppenwolf, The
Byrds, The Band, The Holy Modal Round-
ers, Fraternity of Man, The Jimi Hendrix
Experience, Little Eva, The Electric Prunes,
The Electric Flag, Roger McGuinn. MED-
VIRKENDE: Peter Fonda (WYATT),
Dennis Hopper (BILLY), Jack Nicholson

(GEORGE HANSON), Sabrina Scharf
(SARAH), Antonio Mendoza (JESUS),
Phil Spector (CONNECTION), Robert

Walker, Jr. (JACK), Luke Askew (STRAN-
GER), Luana Anders (LISA), Sandy
Wyeth (JOANNE), Karen Black (PROSTI-

TUERET), Warren Finnerty (RANCHER),
Tita Colorado (RANCHER’S W IFE), Hay-
ward Robillard (CAT MAN), George Fow-
ler, Jrr (FANGEVOGTER), Keith Green
(SHERIFF), Robert Ball, Carman Phillips,
Ellie Walker, Michael Pataki, Arnold Hess,
Buddy Causey, Jr., Duffy LaFont, Blase M.
Dawson, Paul Guedry, Jr., Suzie Ramagos,
Elida Ann Hebert, Rose LeBlance, Mary
Kaye Hebert, Cynthia Grezaffi, Collette
Purpera, Toni Basil, Karen Marmer, Cathi
Cozzi, Thea Salerno, Ann McLain, Beatriz
Monteil, Marcia Bowman, David C. Billo-
deau, Johnny David. LENGDE: 95 min,,
2610 m. DANSK UDLEJNING: Columbia.
DANSK PREMIERE: Nygade 6. 10. 1969.

HIMMEL OG HELVEDE

Umiddelbart m& man synes, den engelske
titel, »High and Low«, d&kker bedre for
Kurosawas store kidnapningsfilm end den
danske, »Himmel og helvede«. For nok er
der dialogscener i filmen, der berettiger til
at tale om himmel og helvede, men den en-
gelske titel far den sociale kontrast, som er
central i filmen, bedre frem, og den allude-
rer tillige til heroin-temaet. Ydermere er den
bevegelse, som filmen beskriver i tre store
afsnit, en bevegelse inden for jordiske af-
stande. Fra direktar Gondos udfordrende
hgjt placerede villa via politimiljget — der
kan siges at repraesentere en mellemklasse,
en ogsd i sine loyaliteter delt samfundsgrup-

pe — helt ned til samfundets bund, ogsa
geografisk lavt placeret, forlystelseskvarte-
rerne i Tokio, heroinbulerne og til slut

fengslet og den ventende dgdsstraf, vel nok
det »dybeste« man kan na.
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