DEN VILDE BANDE (2)

,,Hvad Nibelungen var for Hitler, det er
Det vilde Vesten for den amerikanske reak-
tionzre og for en ikke ubetydelig del af det
amerikanske folk. Det vilde Vesten: Det er
,.hver mand for sig*, det er den sterkes ret,
rigdomserhvervelse pr. tilfelde eller i kraft
af magt, det er ,,ingen kan gere mig noget®,
det er den falske romantik om ,,guldhjer-
tet", som har overflgdiggjort hjernen.
Hans Habe.

Der var forleden dag en artikel i et dag-
blad, hvori der fortaltes om, hvor vanskeligt
det er at skaffe penge til produktion af bar-
nefilm; det kan bringe en til at tenke pa,
hvor meget Sam Peckinpah’s film ,Den
vilde bande® har kostet.

Der er nemlig ikke sparet pd den steaer-
ke valuta til denne film, og disse penge
skal selvfglgelig tjenes ind, hvilket afspejler
sig i biografens reklamer, der med stor skrift
mgder en, mens man venter pad at betale
ved kassen. Man laser bl.a. ,,De drabte for
at leve — de levede for at drazbe“ eller
»Menneskeliv er intet —guld og spanding
er alt"; pd vaggen heanger desuden i for-
starrelse en af de mest positive og reklame-
givende dagbladsanmeldelser. Det havdes
bl.a. heri, at censuren ikke bgr forbyde den-
ne film, der ganske vist indeholder megen
vold, men dog er kunstnerisk veardifuld.
Man spgrger undrende sig selv, om det vir-
kelig er rigtigt, at der stadig er nogen, der
mener, at vold kan veare retferdiggjort ved
blot at veere kunstnerisk fremstillet, uanset
hvilken sammenhang (menneskesyn, livs-
filosofi, ideologi, etik) denne vold anbringes
i (f. eks. som eneste acceptable og hensigts-
massige lgsning p& givne problemer —som
idealiseret vold).

Hvis man ikke pa forhdnd mgder med
megen forhdndsviden om instruktgr og film,
er disse reklamer altsd den farste informa-
tion om filmen, man modtager, og de ma
derfor antages at have stor indflydelse pa3,
hvordan filmen opleves (ses og hgres). En
undersggelse af, hvordan disse reklamer star
i forhold til ,afsenderensIl (instruktgren
m.fl.) hensigter ville vaere interessant. | pa-
rentes bemearket kan man iagttage, at f.eks.
seksualoplysende film ofte opreklameres pa
en méade, der kan skabe forvetninger om,
at det er en virkelig ,,dedsjofel* film, man
skal ind og se; skabes denne holdning, er
der store chancer for, at filmen (uanset pro-
ducentens hensigter) ses som verende ,dgd-
sjofel". Reklamerne for ,Den vilde Bande"
efterlod i hvert fald ingen tvivl om, at det
forst og fremmest var skrappe drenges myr-
derier i smukke farver, man nu skulle til
at oververe —en film ,kun for folk med
sterke nerver". Hos undertegnede (der ikke
i forvejen ville hente oplysninger om fil-
men) skabte reklamerne en tendens til ne-
gativ holdning overfor filmen - en hold-
ning, som det var svaert at komme vak fra,
i hvert fald i ferste omgang; man er ved
at vere tret af disse raske drenge (NB!
hvorfor indgdr i TV-aviser ikke sekvenser,
der viser, at soldater greder og er ulykke-
lige —det ma da forekommel).

Selve filmen ,Den vilde bande" foregar
i det gode gamle vesten, hvilket i denne
film vil sige pad grensen mellem Texas og
Mexico omkring 1913. Hovedpersonerne er
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nogle skrappe drenge i en asocial bande,
der udfgrer dristige bank- og togreverier.
Deres leder er ,mandfolket" Pike, om hvem
der i programmet star fglgende: ,Hverken
han eller hans fglgesvende kender til barm-
hjertighed. Menneskeliv er intet —guld og
spending er alt!", hvilket nu ikke er helt
rigtigt ifglge slutningen af filmen (hvem
skriver disse programmer? - er det perso-
ner, som kan vare interesseret i salg af fil-
men?) Vi folger denne bande under et
bankrgveri (i begyndelsen af filmen) og
senere et togrgveri. Banden jages dog af en
anden gruppe mand, der anfgres af endnu
en frygtles mand ved navn Thomton, en
tidligere ven af Pike, som nu er Igsladt fra
fengslet mod at hjelpe med til at uskade-
ligggre banden. Dette bliver dog ikke ngd-
vendigt for Thornton, idet Pike og resten
af banden (med undtagelse af een, der for-
star at hytte sit skind og slutte sig til en ny
bande) skydes ned af en mexicansk fribyt-
tergeneral ved navn Mapache og hans folk.
Banden har nemlig mgdt denne gruppe fri-
byttere og overfalder — mod betaling fra
Mapache - et tog med vaben, der selges til
mexicanerne. Mapache lader dog senere et
mexicansk medlem af banden (ved navn
Angel) slebe til dede, fordi banden har
overladt Angel en kasse af de stjalne vében,
som han vil anvende i frihedskamp for sit
land. Dette harmer banden s& meget, at de
gar til angreb pa de overtallige mexicanere,
af hvem de dog til sidst skydes ned. Man
kan med rimelighed tolke og vurdere dette
som et positivt trek hos disse lovlgse, nem-
lig selvmord pa grund af loyalitet overfor
en (farvet) kammerat. Da Thorton endelig
nar frem til landsbyen, finder han kun en
dynge lig - andre har allerede gjort arbej-
det for ham. Filmen indeholder meget sky-
deri og myrderi i meget smukke farver, isar
i slutningen af filmen, hvor der i den mexi-
canske fribytterlandsby nedskydes mexicane-
re i bundter.

Ser man lidt p& filmens skildring af kens-
rollerne, er der flere muligheder:

1. De hvide, mandlige amerikanere (ban-
den minus dens mexicanske medlem) er i
hovedsagen harde og frygtlese meand; ikke
bange for at dg og dgr eventuelt med grov-
heder pd lzben —rigtige mandfolk; filmen
er dog lidt mere differentieret end dette: de
kan af og til have gennembrud af sentimen-
tal blidhed (hvilket dog ikke nedsatter sky-
delysten) og som neavnt begar de naermest
selvmord ved at havne deres mexicanske
kammerat; de betragter nasten udelukken-
de kvinder som sex-objekter og fortaller -
som rigtige mandfolk —om deres oplevelser
med prostituerede.

2. Det mexicanske medlem af banden -
Angel —er skildret anderledes: han er pre-
get af stgrre blidhed; synger blide sange;
foler med sit folk; holder af sin mor og sg-
ster (men skyder sidstnavnte, da hun —pa
grund af fattigdom —hengiver sig som kur-
tisane til fribyttergeneralen Mapache).

3. Kvinderne i filmen er mere stereotypt
tegnet: de hvide kvinder, som man ikke
ser s meget til, er fortrinsvis @ldre, kede-
lige (religigse afholdskvinder) —som skabt
til at vere forargede og usexede. De farve-
de (mexicanske) kvinder er lidt mere diffe-
rentieret skildret (f. eks. Angels sgster),
men de fleste af dem er halvnggne, dejlige,
villige og halv- eller helprostituerede. Sum-
ma summarum: den amerikanske tendens

til at dele kvinder i enten madonnaer eller
luddere kommer ogsé til syne i denne film.

Barnene i filmen er dels hvide bgrn (der
efterligner de voksnes ,kamplege"), dels
mexicanske babyer, som er brune, lakre,
velnerede, sgde og oftest velkladte.

Alt i alt m& man dog sige, at menneskene
i denne film er tegnet knapt sd stereotypt,
som man ofte kan se i film af denne genre.
Jeg tror ogsd, at @stetikere vil sige, at
»&stetikken er i orden". 1 en rapport fra
en festival blev da ogsd skrevet noget i ret-
ning af, at det var en kunstnerisk ,sterk
film", men ogs&d en af de blodigste i film-
historien. Spgrgsmalet er si hvordan fil-
mens ,livshillede" og ,livsholdning™ er.
Dette er vanskeligt at besvare — hvis det
skal forstds i psykologisk (oplevelsesmassig)
betydning - for det vil jo i hgj grad af-
henge af tilskuernes forudsatninger. Har
man kun forhandsreklamerne som informa-
tionskilde, kan man meget vel fd det ind-
tryk, at filmen kun er lavet for at skildre
vold og myrderi, og mange har vel kun det-
te som forhdndsviden. Sam Peckinpah har
selv udtalt, at filmen skal vise voldens me-
ningslgshed, men det kan jo enhver komme
og sige bagefter (dette udsagn fra instruk-
tgren kunne man godt have tenkt sig at se
i reklamerne!). Filmens etik virkede meget
utiltalende pé& undertegnede, der gerne ser,
at vi aflastes lidt fra disse amerikanske
voldsproblemer, og mener, at der ma vere
andre faktorer i menneskelivet, der vil kun-
ne skabe spanding end netop vold og ag-
gression. S& vidt det huskes (har kun set
filmen 2 gange), er der fd bemarkninger i
filmen, der f. eks. antyder en kritik af de
samfundsforhold, der skaber disse myrdende
mennesker. Det antydes dog eet sted, at
sheriffen er korrupt, og passende tolkninger
kan selvfglgelig tages til indtegt for sam-
fundskritik eller anden pépegen af &rsager
til disse myrderier, der bgr fjernes; f.eks.
kunne man sige, at de bgrn i filmen, der
efterligner de voksnes ,kamplege”, i dag er
det amerikanske (og maske andre) sam-
funds ,stetter". Filmen selv giver dog ikke
mange muligheder for sddanne tolkninger
og hvem gennemtenker sddanne tolkninger
efter at have set filmen? Den giver maske
starre muligheder for at sige: ,Det foregik
i 1913 - sidan var de altsd dengang". En-
hver kan sa velge den eller de tolkninger,
han finder rigtigt, udfra de holdninger han
i forvejen har.

Filmens instruktar skal have udtalt, at der
skal gd mindst fem 4ar, for han ter se sin
film igen. Undertegnede vil lade ga endnu
flere &r. Man kan sikkert trene sig op til
den distancering, der bestdr i at se ,rent
@stetisk” (hvad det s& end er) pd myrde-
rier, men undertegnede gnsker i hvert fald
ikke, at optrzne en mangel pa forargelse
herover —ogsa selvom det sker pd stort ler-
red i meget smukke farver.

Jorgen Pauli Jensen.
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mangler et flashback, der viser, hvordan
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Peckinpah (Sight and Sound, Autumn
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JZDEN FRA KIEV

En fattig, jedisk handverker, Yakov .Bok,
i en lille landsby i zartidens Rusland rager
sit skeg af og fjerner sine rituelle tindings-
krgller. Han er pa flugt fra sin jediske for-
tid. Det er séledes filmen begynder. Da den
slutter, er skagget og tindingskralleme vok-
set frem igen, og han fremstdr som sym-
bolet pd den forfulgte og mishandlede jode,
p& vej til en rettergang, hvor han skal
stilles til ansvar for en af de almindeligste
falske anklager mod jgder i den tids Rus-
land — ritualmord pd en kristen dreng.
Yakov er forvandlet til helt, men bade helte-
rollen og de ydre symboler pd hans jediske
herkomst er blevet ham pdlagt. Selv siger
han: ,Jeg er ingen helt. En helt vil vere
helt, han har et valg. Jeg er blot en tabe -
det er ingen &®re at vere i mit sted, det er
en beskidt lidelsell Han er ulerd og uden
trang til at kempe for store idealer, men
han vegrer sig stedigt mod at tilstd en for-
brydelse, han ikke har begaet.

Beretningen om Yakov er ikke ukendt.
Tallgse mennesker har delt hans skabne, og

Alan Bates som jgden fra Kiev.

om nogle af dem ved vi, at de under ufat-
telige lidelser har haft styrke til at vokse
som mennesker. Udgangspunktet er med
andre ord hentet i virkeligheden og skulle
derfor kunne legge op til en god og haeder-
lig historie om det undertrykte menneskes
kamp for rettighederne, og tillige kunne
den, godt fortalt, samtidig vere en tord-
nende anklage mod racefordomme og rettens
pervertering i en totaliter magts tjeneste.
Spgrgsmalet er, om det er lykkedes for Fran-
kenheimer at fortelle en god og headerlig
historie, og om han har fortalt den godt.
Handlingsforlgbet i filmen, som bygger pa
en roman af Bernard Malamud, er kort for-
talt saledes: Yakov er blevet forladt af sin
hustru, og han begiver sig fra sin lille
landsby til Kiev for at starte et nyt liv dér.
Netop ankommet til byen oplever han i
dens ghetto en progrom, foranstaltet af ko-
sakkerne og en antisemitisk organisation.
Denne begivenhed ger det klart for Yakov,
hvor foragtet han som jgde er af de kristne
russere. Arbejdsmulighederne i ghettoen er
imidlertid meget ringe, og efter radslagning

med en @ldre ven boseatter han sig, i strid
med loven og under falsk navn, uden for
ghettoen efter at have faet arbejde hos le-
deren af en antisemitisk organisation. Dat-
teren til denne leder forelsker sig i ham og
forsgger at forfgre ham. Da hendes fore-
tagende ikke lykkes, anmelder hun Yakov
for voldtegtsforsgg. Yakov anholdes og hans
identitet afslgres. Anklagen ma imidlertid
frafaldes, men det betyder ikke, at han lgs-
lades. Liget af en dreng er fundet near
Yakovs tidligere arbejdsplads, og det enor-
me jedehad, parret med myndighedernes
behov for at bevare jederne som syndebukke
under zartidens utilfredsstillende samfunds-
messige forhold, leder til, at Yakov anklages
for mordet pd drengen. Til trods for at han
udsettes for fysisk og psykisk tortur, til
trods for at det eneste menneske, som vil
hjelpe ham, bliver myrdet, og til trods for
at man vil give ham amnesti, vil han dog
ikke tilstd denne forbrydelse. Efter tre ar
opnar han endelig den rettergang, som myn-
dighederne har villet hindre, for at hans
uskyld ikke skulle komme for en dag.

S& langt er historien rimelig, men Fran-
kenheimer standser ikke her. Han vil dben-
bart vere helt overbevist om, at vi virkelig
har forstdet, at det drejer sig om en helt,
og slutscenen, hvor Yakov ses pd vej op ad
trappen til retsbygningen, former sig som
massernes gigantiske hyldest til dette ene-
stdende menneske i hans triumftog mod ret-
ferdigheden. Vi stilles i denne slutscene
overfor noget, der set i et historisk og rea-
listisk perspektiv ma vurderes som et falsum
—og historien er hermed hverken god eller
haderlig. Uanset hvor enige vi er med Fran-
kenheimer i, at Yakov og hans lige er helte,
s& ma vi ikke glemme, at det kun er de
fa, der néar retferdigheden, og at praktisk
taget ingen néar dertil i triumf. En forglem-
melse blive i dette tilfelde s& meget mere
fatal, fordi Frankenheimer har valgt at lade
den lille mand repraesentere et folks historie
og skeabne.

Vurderingen af, om Frankenheimer har
veret en god forteller —om han har for-
méet at give et filmisk agte billede af den
udvikling, som hovedpersonen gennemgar
under disse helt exceptionelle vilkdar —ma
ogséd falde i to dele, omend vi mener, at
Frankenheimer svigter lenge for historien i
sig selv bliver darlig.

Filmen begynder med nogle fine sekven-
ser, hvor Yakovs ferd fra landsbyen gennem
et gde landskab mod Kiev skildres. Pro-
gromen viser mere radslen hos ofrene end
bgdlernes brutalitet, og de ungdige volds-
scener, der er sd almindelige i amerikanske
film, undgds dermed. Beskrivelsen af Yakov
som den enkle handvarker, der fgler sig
usikker og fortabt i Kievs barske verden,
er preget af en @gte varme og indlevelse,
og de korte glimt fra livet i ghettoen, efter-
lader indtrykket af en sikkerhed i milieu-
skildringen. Yakovs ambivalente holdning
ved konfrontationen med de kristne og anti-
semitiske russere kommer helt fremragende
til udtryk i den scene, hvor den unge pige
forsgger at forfgre ham. | en dialog med
sig selv forsgger Yakov at opregne fordelene
og ulemperne ved at lade sig forfere —en
ambivalens i et underfundigt spil af naivitet
og spidsfindighed, der pa en og samme tid
kalder pd latteren hos os, og far os til at
forstd alvoren i Yakovs hgjst problematiske
situation.
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