
DEN VILDE BANDE (2 )
„Hvad Nibelungen var for Hitler, det er 
Det vilde Vesten for den amerikanske reak­
tionære og for en ikke ubetydelig del af det 
amerikanske folk. Det vilde Vesten: Det er 
„hver mand for sig“, det er den stærkes ret, 
rigdomserhvervelse pr. tilfælde eller i kraft 
af magt, det er „ingen kan gøre mig noget“, 
det er den falske romantik om „guldhjer­
tet" , som har overflødiggjort hjernen.“

Hans Håbe.

D er v a r forleden dag  en artikel i et dag­
blad, hvori der fortaltes om, hvor vanskeligt 
det er a t skaffe penge til produktion  af bør- 
nefilm ; de t kan bringe en til a t tænke på, 
hvor m eget Sam  Peckinpah’s film „D en 
vilde b ande“ h a r  kostet.

D er er nem lig ikke sparet på  den stæ r­
ke v a lu ta  til denne film, og disse penge 
skal selvfølgelig tjenes ind, hvilket afspejler 
sig i biografens reklam er, der m ed stor skrift 
m øder en, mens m an venter på  a t betale 
ved kassen. M an læser bl.a. „De dræ bte for 
a t leve — de levede for a t d ræ be“ eller 
„M enneskeliv er in te t — guld og spænding 
er a lt" ;  på  væggen hæ nger desuden i for­
størrelse en af de mest positive og reklam e­
givende dagbladsanm eldelser. D et hævdes 
bl.a. heri, a t censuren ikke bør forbyde den­
ne film , der ganske vist indeholder m egen 
vold, m en dog er kunstnerisk væ rdifuld. 
M an  spørger undrende sig selv, om det v ir­
kelig er rigtigt, a t der stadig er nogen, der 
m ener, a t vold kan være re tfæ rdiggjort ved 
blot a t være kunstnerisk frem stillet, uanset 
hvilken sam m enhæ ng (menneskesyn, livs­
filosofi, ideologi, etik) denne vold anbringes 
i (f. eks. som eneste acceptable og hensigts­
mæssige løsning på givne problem er — som 
idealiseret vo ld).

Hvis m an ikke på  forhånd  m øder med 
megen forhåndsviden om instruktør og film, 
er disse reklam er altså den første inform a­
tion om film en, m an m odtager, og de m å 
derfor antages a t have stor indflydelse på, 
hvordan filmen opleves (ses og høres). En 
undersøgelse af, hvordan disse reklam er står 
i forhold til „afsenderens11 (instruktøren  
m .fl.) hensigter ville væ re interessant. I p a ­
rentes bem æ rket kan  m an iagttage, a t f.eks. 
seksualoplysende film ofte opreklam eres på 
en m åde, der kan skabe forvetninger om, 
a t det er en virkelig „dødsjofel“ film, m an 
skal ind  og se; skabes denne holdning, er 
der store chancer for, a t film en (uanset p ro­
ducentens hensigter) ses som væ rende „død­
sjofel". R eklam erne for „D en vilde B ande" 
efterlod i hvert fald  ingen tvivl om, a t det 
først og frem m est var skrappe drenges m yr­
derie r i smukke farver, m an nu  skulle til 
a t overvære — en film  „kun for folk med 
stærke nerver". Hos undertegnede (der ikke 
i forvejen ville hente oplysninger om fil­
m en) skabte reklam erne en tendens til ne­
gativ holdning overfor film en -  en hold­
ning, som det v a r svært a t kom me væk fra, 
i hvert fald i første om gang; m an er ved 
a t være træ t af disse raske drenge (NB! 
hvorfor indgår i T V -aviser ikke sekvenser, 
der viser, a t soldater græ der og er ulykke­
lige — det m å da  forekom m e!).

Selve film en „D en vilde b ande" foregår 
i de t gode gam le vesten, hvilket i denne 
film  vil sige på  grænsen m ellem  Texas og 
M exico om kring 1913. H ovedpersonerne er

nogle skrappe drenge i en asocial bande, 
der udfører dristige bank- og togrøverier. 
Deres leder er „m andfolket" Pike, om hvem 
der i program m et står følgende: „Hverken 
han  eller hans følgesvende kender til barm ­
hjertighed. M enneskeliv er in te t — guld og 
spæ nding er a lt!" , hvilket nu ikke e r helt 
rigtigt ifølge slutningen af film en (hvem  
skriver disse program m er? -  er det perso­
ner, som kan være interesseret i salg af fil­
m en?) V i følger denne bande u nder et 
bankrøveri (i begyndelsen af film en) og 
senere et togrøveri. B anden jages dog af en 
anden gruppe m ænd, der anføres af endnu 
en frygtløs m and  ved navn T h o m to n , en 
tidligere ven af Pike, som nu er løsladt fra 
fængslet m od a t hjæ lpe m ed til a t uskade­
liggøre banden. D ette  bliver dog ikke nød­
vendigt for T horn ton , idet Pike og resten 
af banden  (m ed undtagelse af een, d e r for­
står a t hytte sit skind og slutte sig til en ny 
bande) skydes ned af en m exicansk fribyt­
tergeneral ved navn M apache og hans folk. 
B anden h a r nem lig m ødt denne gruppe fri­
byttere og overfalder — m od betaling  fra 
M apache -  et tog m ed våben, der sælges til 
m exicanerne. M apache lader dog senere et 
m exicansk m edlem  af banden  (ved navn 
Angel) slæbe til døde, fordi banden  har 
overladt Angel en kasse af de stjålne våben, 
som han vil anvende i frihedskam p for sit 
land. D ette  harm er banden så m eget, a t de 
går til angreb på de overtallige m exicanere, 
af hvem de dog til sidst skydes ned. M an 
kan m ed rim elighed tolke og vurdere dette 
som et positivt træ k hos disse lovløse, nem ­
lig selvmord på grund af loyalitet overfor 
en (farvet) kam m erat. D a T horton  endelig 
n å r frem  til landsbyen, finder han kun en 
dynge lig -  andre  h a r allerede g jort a rb e j­
det for ham. Film en indeholder m eget sky­
deri og m yrderi i m eget smukke farver, især 
i slutningen af film en, hvor der i den m exi­
canske fribytterlandsby nedskydes m exicane­
re i bundter.

Ser m an lid t på  filmens skildring af køns­
rollerne, er der flere m uligheder:

1. De hvide, m andlige am erikanere (b an ­
den m inus dens mexicanske m edlem ) er i 
hovedsagen hårde og frygtløse m æ nd; ikke 
bange for a t dø og dør eventuelt m ed grov­
heder på  læben — rigtige m andfolk ; filmen 
er dog lid t m ere d ifferentieret end dette : de 
kan af og til have gennem brud af sentim en­
tal blidhed (hvilket dog ikke nedsæ tter sky- 
delysten) og som næ vnt begår de nærm est 
selvmord ved a t hævne deres mexicanske 
kam m erat; de be trag ter næsten udelukken­
de kvinder som sex-objekter og fortæ ller -  
som rigtige m andfolk — om deres oplevelser 
m ed prostituerede.

2. D et m exicanske m edlem  af banden  -  
Angel — er skildret anderledes: han  er p ræ ­
get af større b lid h e d ; synger blide sange; 
føler m ed sit folk; holder af sin m or og sø­
ster (m en skyder sidstnævnte, da  hun — på 
grund af fattigdom  — hengiver sig som k u r­
tisane til fribyttergeneralen M apache).

3. K vinderne i film en e r m ere stereotypt 
tegnet: de hvide kvinder, som m an ikke 
ser så m eget til, e r fortrinsvis æ ldre, kede­
lige (religiøse af holdskvinder) — som skabt 
til a t være forargede og usexede. De farve­
de (m exicanske) kvinder er lid t m ere diffe­
ren tiere t skildret (f. eks. Angels søster), 
m en de fleste af dem  er halvnøgne, dejlige, 
villige og halv- eller helprostituerede. Sum ­
m a sum m arum : den am erikanske tendens

til a t dele kvinder i enten m adonnaer eller 
luddere  kom m er også til syne i denne film.

Børnene i film en er dels hvide børn (der 
efterligner de voksnes „k am plege"), dels 
mexicanske babyer, som er brune, lækre, 
velnærede, søde og oftest velklædte.

Alt i a lt m å m an dog sige, a t m enneskene 
i denne film er tegnet knap t så stereotypt, 
som m an ofte kan se i film af denne genre. 
Jeg  tro r også, a t æstetikere vil sige, a t 
„æstetikken er i orden". I en rap p o rt fra 
en festival blev da  også skrevet noget i re t­
n ing af, a t det var en kunstnerisk „stærk 
film ", m en også en af de blodigste i film ­
historien. Spørgsm ålet er så, hvordan fil­
m ens „livsbillede" og „livsholdning" er. 
D ette  er vanskeligt a t besvare — hvis det 
skal forstås i psykologisk (oplevelsesmæssig) 
betydning -  for det vil jo  i høj g rad  af­
hænge af tilskuernes forudsæ tninger. H ar 
m an kun forhåndsreklam erne som inform a­
tionskilde, kan m an m eget vel få det ind ­
tryk, a t film en kun er lavet for a t skildre 
vold og m yrderi, og m ange h a r vel kun det­
te som forhåndsviden. Sam  Peckinpah har 
selv u d ta lt, a t film en skal vise voldens m e­
ningsløshed, m en det kan jo  enhver komme 
og sige bagefter (de tte  udsagn fra instruk­
tøren kunne m an godt have tæ nkt sig a t se 
i rek lam erne!). Filmens etik virkede meget 
u tiltalende på  undertegnede, der gerne ser, 
a t vi aflastes lid t fra  disse am erikanske 
voldsproblem er, og m ener, a t der m å være 
andre  faktorer i m enneskelivet, der vil kun­
ne skabe spænding end netop vold og ag­
gression. Så v id t de t huskes (h a r kun set 
film en 2 g ange), er der få bem æ rkninger i 
filmen, der f. eks. an tyder en kritik af de 
sam fundsforhold, der skaber disse m yrdende 
m ennesker. D et antydes dog eet sted, a t 
sheriffen er korrup t, og passende tolkninger 
kan selvfølgelig tages til indtæ gt for sam ­
fundskritik eller anden påpegen af årsager 
til disse m yrderier, der bør fjernes; f.eks. 
kunne m an sige, a t de børn i film en, der 
efterligner de voksnes „kam plege", i dag er 
de t am erikanske (og måske and re) sam ­
funds „stø tter". Film en selv giver dog ikke 
m ange m uligheder for sådanne tolkninger 
og hvem gennem tæ nker sådanne tolkninger 
efter a t have set film en? Den giver måske 
større m uligheder for a t sige: „D et foregik 
i 1913 -  sådan v a r de altså dengang". E n ­
hver kan så vælge den eller de tolkninger, 
han  finder rigtigt, ud fra  de holdninger han 
i forvejen har.

Film ens instruk tør skal have u d ta lt, a t der 
skal gå m indst fem år, før han  tø r se sin 
film igen. U ndertegnede vil lade gå endnu 
flere år. M an kan sikkert træ ne sig op til 
den distancering, der består i a t se „ren t 
æstetisk" (hvad det så end er) på  m yrde­
rier, m en undertegnede ønsker i hvert fald 
ikke, a t optræ ne en m angel på  forargelse 
herover — også selvom det sker på  stort læ r­
red i m eget smukke farver.

Jørgen Pauli Jensen.
■
T H E  W IL D  B U N C H  (D E N  V IL D E  
BANDE)
1969. N A T IO N A L IT E T : USA. D IS T R I­
B U T IO N : W arner Bros.-Seven Arts. P R O ­
D U K T IO N : W arner Bros.-Seven A rts/En 
Phil Feldm an Produktion. P R O D U C E R : 
Phil Feldm an. A SSO C IA T E  P R O D U C E R : 
Roy N. Sickner. P R O D U K T IO N S L E D E R : 
W illiam  Faralia. IN S T R U K T Ø R : Sam  Pec-
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kinpah. IN S T R U K T Ø R A S S IS T E N T E R : 
C liff Colem an og Fred  Gam m on. 2nd U N IT  
IN S T R U K T Ø R : Buzz H enry. M A N U ­
S K R IP T : W alon G reen og Sam Peckin- 
p ah  efter fortæ lling af W alon Green og 
Roy N. Sickner. C H E F F O T O G R A F : L u­
d e n  Ballard. F O R M A T : Panavision 35 mm. 
FA R V E S Y S T E M : Technicolor. A R K I­
T E K T : E dw ard C arrere. K L IP : Louis 
L om bardo og R obert L. Wolfe. K O M PO - 
N IS T /D IR IG E N T : Jerry  Fielding. T O N E : 
R obert J. M iller. K O S T U M E R : G ordon 
Dawson. S Æ R L IG E  E F F E K T E R : Bud 
H ulburd . R E K V IS IT Ø R : Phil Ankrum . 
M E D V IR K E N D E : W illiam  H olden (P IK E  
B IS H O P ), Ernest Borgnine (D U T C H  
E N G S T R O M ), R obert R yan (D E K E  
T H O R N T O N ), E dm ond O ’Brien (SY K E S), 
W arren  O ates (L Y L E  G O R C H ), Jaim e 
Sanchez (A N G E L ), Ben Johnson (T E C T O R  
G O R C H ), Emilio Fem andez (M A P A C H E ), 
S tro ther M artin  (C O F F E R ), L. Q. Jones 
(T . C .) , A lbert D ekker (P A T  H A R R IN G ­
T O N ), Bo Hopkins (C R A ZY  L E E ), D ub 
T aylor (W A IN S C O A T ), Jorge Russek (ZA- 
M O R R A ), Alfonso A rau (H E R R E R A ), 
C hano  U ru e ta  (D O N  JO S É ), Sonia Ame- 
lio (T E R E S A ), A urora Clavel (A U R O R A ), 
Elsa C ardenas (E L S A ), F em ando  W agner 
(M O H R ). -L Æ N G D E : 146 m in., 3982 m. 
D A N SK  U D L E JN IN G : W arner & Con- 
stantin  D istribution. D A N SK  P R E M IE R E : 
K inopalæ et 18. 9. 1969.
* Film ens originallæ ngde er i USA 140 m i­
n u tte r  i den endelige am erikanske version, 
id et film en efter en forprem iere blev skåret 
ned  på  grund  af publikum sreaktionen, bl. a. 
m angler e t flashback, der viser, hvordan 
W illiam  H olden blev såret. „V i klippede ca. 
20 m inu tter ud  af „D en vilde b ande“ , siger 
Peckinpah (S ight and  Sound, A utum n 
1969). „M en der er kun ca. 3 m inu tter jeg 
gør vrøvl over. D er er et flashback og om ­
kring seks klip, jeg  gerne vil have tilbage i 
film en11. „D en vilde b ande11 e r indspillet on 
location  i M exico, i Parras og om egn, og 
indspilningen startede den 25. m arts 1968, 
m en først i fo råre t 1969 var Peckinpahs 
oprindelige version færdig.

JØDEN FRA KIEV
En fattig, jødisk håndvæ rker, Yakov .Bok, 
i en lille landsby i zartidens R usland rager 
sit skæg af og fjerner sine rituelle tindings­
krøller. H an  er på  flugt fra  sin jødiske for­
tid . D et er således film en begynder. D a  den 
slutter, er skægget og tindingskrøllem e vok­
set frem  igen, og han  frem står som sym­
bolet på  den forfulgte og m ishandlede jøde, 
på  vej til en rettergang, hvor han skal 
stilles til ansvar for en af de alm indeligste 
falske anklager m od jøder i den tids R us­
land  — ritualm ord på  en kristen dreng. 
Yakov er forvandlet til helt, m en både he lte ­
rollen og de ydre symboler på  hans jødiske 
herkom st er blevet ham  pålagt. Selv siger 
h an : „Jeg  er ingen helt. E n he lt vil være 
helt, h an  h a r e t valg. Jeg  er b lot en tåbe -  
de t er ingen ære a t væ re i m it sted, det er 
en beskidt lidelse11. H an  er u læ rd  og uden 
tran g  til a t kæm pe for store idealer, m en 
h an  væ grer sig stæ digt m od a t tilstå en for­
brydelse, han  ikke h a r begået.

Beretningen om  Yakov er ikke ukendt. 
Talløse m ennesker h a r delt hans skæbne, og

Alan Bates som jøden fra Kiev.

om nogle af dem ved vi, a t de un d er u fa t­
telige lidelser h a r  h aft styrke til a t vokse 
som m ennesker. U dgangspunktet er m ed 
andre  ord hen te t i virkeligheden og skulle 
derfor kunne lægge op til en god og hæ der­
lig historie om det undertryk te  menneskes 
kam p for rettighederne, og tillige kunne 
den, godt fortalt, sam tidig være en to rd ­
nende anklage m od racefordom m e og rettens 
pervertering  i en to ta litæ r m agts tjeneste. 
Spørgsm ålet er, om det er lykkedes for F ran- 
kenheim er a t fortæ lle en god og hæ derlig  
historie, og om h an  h a r fo rta lt den godt.

H andlingsforløbet i film en, som bygger på 
en rom an af B ernard  M alam ud, er kort for­
ta lt således: Yakov er blevet fo rlad t af sin 
hustru , og h an  begiver sig fra  sin lille 
landsby til K iev for a t starte e t nyt liv dér. 
N etop ankom m et til byen oplever h an  i 
dens ghetto  en progrom , foranstaltet af ko­
sakkerne og en antisem itisk organisation. 
D enne begivenhed gør det k lart for Yakov, 
hvor foragte t h an  som jøde  er af de kristne 
russere. A rbejdsm ulighederne i ghettoen er 
im idlertid  m eget ringe, og efter rådslagning

m ed en æ ldre ven bosæ tter han  sig, i strid 
m ed loven og un d er falsk navn, uden  for 
ghettoen efter a t have fået a rbejde  hos le­
deren af en antisem itisk organisation. D a t­
teren  til denne leder forelsker sig i ham  og 
forsøger a t forføre ham . D a hendes fore­
tagende ikke lykkes, anm elder hun Yakov 
for voldtægtsforsøg. Yakov anholdes og hans 
id en tite t afsløres. Anklagen m å im idlertid  
frafaldes, m en det betyder ikke, a t han  løs­
lades. L iget af en dreng  er fu n d e t næ r 
Yakovs tidligere arbejdsplads, og de t enor­
me jødehad , p a rre t m ed m yndighedernes 
behov for a t bevare jøderne som syndebukke 
under zartidens utilfredsstillende sam funds­
mæssige forhold, leder til, a t Yakov anklages 
for m ordet p å  drengen. T il trods for a t han  
udsættes for fysisk og psykisk to rtu r, til 
trods for a t  det eneste m enneske, som vil 
hjæ lpe ham , bliver m yrdet, og til trods for 
a t m an vil give ham  am nesti, vil han  dog 
ikke tilstå denne forbrydelse. E fter tre å r 
opnår h an  endelig den rettergang, som m yn­
dighederne h a r villet h indre, for a t hans 
uskyld ikke skulle kom me for en dag.

Så langt er historien rim elig, m en Fran- 
kenheim er standser ikke her. H an  vil åben­
b a rt være helt overbevist om, a t vi virkelig 
h a r forstået, a t de t d re je r sig om  en helt, 
og slutscenen, hvor Yakov ses på  vej op ad 
trappen  til retsbygningen, form er sig som 
massernes gigantiske hyldest til dette  ene­
stående m enneske i hans trium ftog m od re t­
fæ rdigheden. V i stilles i denne slutscene 
overfor noget, der set i e t historisk og rea­
listisk perspektiv m å vurderes som et falsum 
— og historien er herm ed hverken god eller 
hæderlig. U anset hvor enige vi er m ed Fran- 
kenheim er i, a t Yakov og hans lige er helte, 
så m å vi ikke glemme, a t de t kun er de 
få, der n å r retfæ rdigheden, og a t praktisk 
taget ingen n å r dertil i trium f. En forglem ­
melse blive i dette  tilfæ lde så m eget m ere 
fatal, fordi F rankenheim er h a r  valg t a t lade 
den lille m and  repræ sentere et folks historie 
og skæbne.

V urderingen  af, om Frankenheim er har 
væ ret en god fortæ ller — om han  h a r  for­
m ået a t give et filmisk ægte billede af den 
udvikling, som hovedpersonen gennem går 
un d er disse helt exceptionelle vilkår — m å 
også falde i to dele, om end vi m ener, at 
Frankenheim er svigter længe før historien i 
sig selv bliver dårlig.

Film en begynder m ed nogle fine sekven­
ser, hvor Yakovs fæ rd fra  landsbyen gennem  
et øde landskab m od K iev skildres. Pro- 
grom en viser m ere ræ dslen hos ofrene end 
bødlernes b ru ta lite t, og de unødige volds­
scener, der er så alm indelige i am erikanske 
film, undgås derm ed. Beskrivelsen af Yakov 
som den enkle håndvæ rker, der føler sig 
usikker og fortab t i Kievs barske verden, 
er præ get af en ægte varm e og indlevelse, 
og de korte glim t fra  livet i ghettoen, e fter­
lader indtrykket af en sikkerhed i m ilieu­
skildringen. Yakovs am bivalente holdning 
ved konfrontationen m ed de kristne og anti- 
semitiske russere kom m er helt frem ragende 
til udtryk i den scene, hvor den unge pige 
forsøger a t forføre ham . I en dialog m ed 
sig selv forsøger Yakov a t opregne fordelene 
og ulem perne ved a t lade sig forføre — en 
am bivalens i e t u nderfund ig t spil af naiv itet 
og spidsfindighed, der på  en og samme tid  
kalder på  la tteren  hos os, og få r os til a t 
forstå alvoren i Yakovs højst problem atiske 
situation.
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