.| det internationale lys ser man stilbrud-
dene, hjelpelgsheden, manglen p& smag og
hele den tunge finskhed.”“ Saledes skrev en
finsk kritiker i ,,Chaplin 61“ for knapt fire
ar siden, og noget lignende feglte man som
dansker, da Filmmuseet presenterede seks
danske film i to weekender midt i oktober.
Men samtidig kom man til at tenke pa, at
udlendinge sikkert er preget af samme bla-
serthed over for dansk film som den lige-
gladhed, dansk presse og museumspublikum
ved sin negligeren udviste over for disse
finske film. Der var ganske vist heller ikke
gjort meget reklame for arrangementet, men
alligevel.

De fleste af filmene fortjente trods deres
mangler at blive set for deres egen skyld
og desuden for den proportionssans, de kun-
ne give os. Hvis den meget omtalte forars-
hgst af danske film blev presenteret pa
samme made i Helsingfors, ville den nappe
vaekke stgrre opmearksomhed. Og dog ma-
ske. For Finland er jo sd meget mere isole-
ret (og felgelig provinsiel i omverdenens
gjne) bade geografisk og sprogligt. Finsk er
ikke engang et indo-europaisk sprog og
stdr os derfor lige s& fjernt som japansk.
Dette ma& pa flere mader gere finnerne
mere ensomme som nation end os, og det er
sikkert medvirkende til, at hverken festival-
ledelser eller andre hgrer om deres film.

Et felles preg ved de seks film var en
aben og @rlig vilje til at skildre den gra hver-
dagsagtige virkelighed uden at indlegge sto-
re dramatiske begivenheder og undtagelses-
mennesker. Alle filmene foregik i nutiden,
kun én var bygget pad en roman, resten pa
originalmanuskripter. Det er tilsyneladende
kun den @ldre generation, folk som Matti
Kassila (,Skordemanad“, vist af Filmmuseet
i 1957) og Edwin Laine (Vaino Linna-
filmatiseringen ,Den ukendte soldatll), som
giver sig af med at bearbejde bergmte, lit-
terere verker.

Der er jo imidlertid den fare ved de mo-
derne handlingslgse film, at de s& let bliver
kedelige og triste. Gysere, westerns, Kkrigs-
film osv. har nu engang en umiddelbar
underholdningskraft, og det ville veere uud-
holdeligt, om vi helt skulle undveare den
gode, mere eller mindre konstruerede hi-
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storie. Den oplgsning af de klassiske fortelle-
former, som bl. a. Godard har fremkaldt,
giver ligesom den abstrakte malerkunst bedre
adgang for dilettanter og fidusmagere.

,Les Siffleurs* (,,Visslarna“) fra 1964
af Eino Ruutsalo var netop sadan et styk-
ke simili, en billig imitation af de tid-
lige nouvelle vague-film. Den foregik blandt
unge skuespillere i Paris og var en sgvn-
dyssende monoton skildring af deres grkes-
lgse tilverelse. De drev rundt i byen, sad
pad fortovsrestauranter, talte om jobs og
kopulerede. Glidende kamerafgring on lo-
cation og korte scener med Pascale Petit,
Jean-Claude Brialy og Jean-Louis Trintig-
nant. Aldeles ligegyldig, men .symptomatisk.

Jorn Donner er en anden af disse mo-
dernister, der har misbrugt den moderne og
frit springende fortellemade. ,,Svart pa Vitt*
fra 1967 er hans femte spillefilm, den
forste i farver, den forste finske. Det nggne
handlingsskelet kan lede tanken hen pa ,Sil-
kehud*, for sd vidt som det er en historie
om en pan familiefader, der pludselig en
dag indleder et forhold til en ung pige og
ikke kan lgsrive sig, mens hun er mindre
engageret. Truffaut skildrede preacist og
konkret utroskabens maskineri og farte
handlingen frem til en konsekvent og dra-
matisk slutning - og det var fantastisk
underholdende. Donner derimod er abstrakt
(fremmedggrelse i overflodssamfundet), mon-
den (kolde farveorgier), usensuel (rituel
erotik) og udramatisk. Filmen virker smart
og uvedkommende, og Donner selv er stift
marionetagtig i rollen som e&gtemanden.
Men adskillige engelske kritikere gar ind
for den; sdledes gav Tom Milne o.a. den
to stjerner i ,,Monthly Film Bulletini4

Den betydeligste yngre instruktgr synes
at vere Risto Jarva. Bade hans ,Lycko-
speletll og ,En arbetares dagbokll havde
noget uforlgst og krampagtigt over sig, men
de var dog begge severdige. | ,Lycko-
speletll fra 1965 falger man en journalist,
en lidt svag og usikker person, der har en
kort affere med en mannequin, mens hans
faste veninde er bortrejst. Bade miljgbe-
skrivelsen og personerne virker @&gte og
levende, men helheden er noget lgs, og der
er lidt smart formleg hist og her, bl. a. i en

maniereret udflugt til Sveaborg. Det ender
med afsked mellem journalisten og manne-
quinen, og det er gjort med en vemodig
folelse, som totalt mangler i Donners be-
slegtede slutning. ,Lyckospeletll regnedes af
nogle for &rets bedste finske film i 1965.

~En arbetares dagbokll fra 1967 var
programmets bedste film. En politisk skil-
dring af sociale modseatninger via en in-
dividuel, psykologisk historie om et nygift
@gtepar. Han er en 31-arig, politisk interes-
seret arbejder, mens hun kommer fra en
storborgerlig familie. | gode flash-backs far
vi et godt indtryk af det trauma, som bade
borgerkrigen i 1918 (nogle glimt p& en TV-
ske@rm) og Anden Verdenskrig har skabt i
Finland. Alt det kender vi jo nasten intet
til. lgen var miljgbeskrivelsen og de socio-
logiske elementer glimrende, mens personer-
ne ikke altid levede, og der var noget tort
over filmen. Igen kneb det med at fd en
historie ud af det; filmen ender uforlgst med
parret dansende og toner over i stjernehim-
len som littereert symbol for en universel
forsoning mellem de elskende.

Filmmuseets programnoter anfgrer, at
»Lyckospeletll kan minde om Milos Formans
film, mens ,L,En arbetares dagbokIl synes
mere inspireret af Olmis ,De forlovedell
Jarva er imidlertid i hgj grad prazget af de
svagheder, der navnes i denne artikels ind-
ledning, men alligevel ser man gerne mere
af ham.

,Hot Cat?ll fra 1967 af Erkko Kivi-
koski handler ogsd om de politiske skel og
de sociale forhold i det dbenbart snzver-
synede Finland. En ung mand smides ud
af skolen for noget s& bagatelagtigt som
offentlig fuldskab, og der er en glimrende
scene med drengens ydmygt bedende hénd-
vaerker-fader og den hgfligt-glatte rektor,
mens man skimter en Mannerheim-statuette
i baggrunden. Ogs& keft-trit-og-retning-
lerernes diskussioner med de velmenende
liberale er gode. Filmen glider over i en
mindre vedkommende  kearlighedshistorie
mellem eleven og en larerinde, spillet af
den pragtfulde Maarita Makeld (som min-
der sldende om den polske Barbara Lass).
Hun ville kunne spille de fleste danske film-
piger sgnder og sammen. Slutningen er si
aben og tilfeldig, at det slet ikke er nogen
slutning.

Endelig var der ,En kotte under ryg-
genll (kotte = kogle) fra 1966 af Mikko
Niskanen, en charmerende bagatel om to
unge par pd telttur. Kameraet og hele
stilen er det meste af tiden legende let og
smidig & la Forman. Det er mere levende
og indtagende end Christoffer Bros ,Farlig
sommerll og Jan Haldoffs ,Livet er ded-
skgntll Men lystspiltonen kan ikke holde.
Der kommer slemme Resnais/Lester-manerer
og en storeslem forfgrelsesscene til svul-
mende klavermusik. Men alligevel var det
eprogrammets mest underholdende film, og
den er i gvrigt solgt til over 30 lande, for-
modentlig p& grund af de nggenscener, som
der for resten var rigeligt af i samtlige film.
Det virkede nasten demonstrativt frisindet.

Ujevnhed over hele linien, men glimrende
enkeltscener og ambitioner. ,En arbetares
dagbokll, som sikkert ingen turde lave i
Danmark, sd man gerne i f. eks. TV. Kon-
klusionen er, at finsk film godt kan maéle
sig med dansk, men det siger méske heller

ikke s& forferdelig meget.
Frederik G. Jungersen.
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