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Nar Dr. Max Holst Kklipper skeaegget, er
handlingen nasten rituel. Han bekreefter sin
identitet, og det har han brug for, thi den
er uden péafaldende karakteristika. Der er
noget robotagtigt ved doktoren. En veardig
mand med et sky menneskes distancerede
forhold til keereste og kolleger. Men Holst er
dygtig, han kan sit kram, hjernekirugi. Med
sin mangel pa egenskaber og sin fagmassige
kunnen far han interesse —og bliver et let
offer —for overmennesket Steinmetz.

Steinmetz har den evne at kunne se aktivt,
som han udtrykker det. Han lader ikke blot
lyset fra omverdenen strdle ind i gjet og
blive til synsbilleder, han kan strale ting fra
sig —teenke sig til dem i en sddan grad, at
de materialiserer sig, bliver virkelige. Kun er
det sveert for ham at fastholde de levende
organismer, han materialiserer. En hjerne-
operation skal fuldkommenggre hans evne i
s& henseende, og Max Holst skal udfgre den.
Det vil han ikke, men da udtenker Stein-
metz doktorens dobbeltgenger og tilfgjer
denne ikke blot stgrre fagmeessig kunnen
men ogsd de egenskaber mennesket Holst
savner: udadvendthedens.

Fok kan lide dobbeltgeengeren, han vinder
dem for sig. Man tror pA ham —og altsa
ikke pa den virkelige Holst, der antages for
en gal, der vil tiltvinge sig en falsk identitet
som lovende lege og videnskabsmand. Holst
mister venner, keereste, arbejde og er der-
med pa vej til at miste sig selv.

Steinmetz dgr ganske vist, da dobbeltgen-
geern udfgrer den gnskede hjerneoperation,
og dermed forsvinder ogsd den udtenkte
Max Holst —kun den virkelige er tilbage.
Men Steinmetz har alligevel sejret. For at
blive accepteret som Holst ma Holst ga ind
i dobbeltgengerens rolle. Klede sig som han,
barbere skeegget af som han. Efter endt bar-
bering fosler Holst sig over sin glatte hage.
Nu har han helt opgivet at bekreefte sin
svage personlighed. Identiteten er endelig
udvisket.

Filmen om »Manden der tenkte ting«
handler om magtkamp. lkke den sociale eller
politiske, men den personlige. Den forteeller
om den steerkes sejr over den svage. Hvad
sker der nar et svagt menneske bukker under
for et sterkere? Der sker det, at dets per-
sonlighed udviskes. Den svage antager den
identitet, der er den steerke til behag. Ingen
opgiver dog sit jeg uden smerte, og méaske
den, hvis integritet let krakelerer, séngstes pa
forhand? | Valdemar Holsts roman, hvorpa
filmen bygger, udtrykkes det saledes: »Har
du aldrig felt dedsens angst for at blive
treengt ud af den tilverelse, som du mente
bestemt dig af skeebnen, fglt nagende skraek
for at blive en anden, en ringere, maske et
affald .. .«

Filmen illustrerer tankegangen precist og
underholdende, den har i modsetning til
bogen lune. Som fortelling beveeger den sig
i et ingenmandsland mellem science fiction,
thriller og moderne fabel. Det fabelagtige
ligger i idéen, ikke i formen, thi den er skra-
bet. Der ggres ikke navneveerdigt brug af
trick og slet ikke af panoptikon-effekter. De
eneste dekorative ekstravagancer er fotogra-
feringens koncise grafiske virkninger. Mo-
derne puristisk arkitektur dominerer med
indslag af kglige Klassicistiske interigrer. En
absolut symmetri tilstraebes i kompositioner-
ne, og kamerabeveegelserne er fa og afmalte.

Den formelle disciplin ligner Alain Res-
nais og er som hans dekkende for indholdet.

»Manden der teenkte ting« har noget ab-
strakt, noget begrebsmeaessigt i billederne.
Men den handler jo ogsd mindre om per-
soner og mere om personlighedsbegrebet, og
der er gjeblikke, forst og fremmest da Dr.
Holst ser dobbeltgengeren udfgre operatio-
nen —hvilket vises i en rekke hastige over-
toninger, filmens eneste - hvor man spekule-
rer p& om det hele er noget, der foregar inde
i én person, i Dr. Holsts indre. At Steinmetz,
dobbeltgeengeren og de fantastiske begiven-
heder blot er fragmenter af hans egen spal-
tede og oplgste person. | sd henseende og
igvrigt ogsa i stilens abstraherende forenkling
kan »Manden der teenkte ting« ligeledes
minde om Ingmar Bergmans »Personag, der
jo ogsd kredser omkring feenomener som
magtkamp og identitetsoplgsning og beretter
om al sammenhaengs sammenbrud.

»Der er ingen sammenhang i nogen tingg,
siger »Persona«s Alma efter at have fortalt
om en voldsom erotisk erfaring ved hvilken
det gik op for hende, at hun egentlig slet
ikke kender sig selv. »Kan man vere to
fuldstendig forskellige mennesker lige ved
siden af hinanden p& samme tid?« spgrger
hun. Den oplevelse der kaldte splittelsens
meningslgshedsfalelse ned over Alma foregik
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ved kysten. Senere leeser hun i en bog, hvis
tema abenbart er den metafysiske tavsheds
kulde, om den angst, vi baerer i os —»Vore
bristede drgmme, den uforklarlige grusom-
hed, frygten for at udslukkes.. .« Bergman
lader opleesningen fglge af billeder fra en
stenet strand med havet i baggrunden, det
@ldgamle symbol pa altings uforanderlige
tomhed.

Ogsa Jens Ravn bruger havet i forbindel-
se med den folelse af meningslgshed, identi-
tetstabet ferer med sig. Ferste gang er da
veninden ikke vil kendes ved ham, og vi ser
ham ga i bleesten langs havstokken. Anden
gang er da hans dobbeltgenger anbefaler
ham at lade sig indleegge til undersggelse
for skizofreni, og han sa flygter op til et gde
hus ved kysten.

Nar Bergmans film naevnes sammen med
Jens Ravns er det ikke for at holde »Perso-
na« og »Manden der tenkte ting« op mod
hinanden —det ville ikke veere rimeligt —ej

heller er det for at haevde nogen afhzngig-
hed for sidstes vedkommende — det er der
ikke noget der tyder pd — men simpelthen
for at pege pa det tematiske slaegtskab og
for at vise i hvor hgj grad noget s&dant som
landskabelige motivers symbolkvalitet er ble-
vet feelles gods i tidens film, og hvor umer-
kelig en bestand af et veaerks legering sym-
bolikken kan blive.

Selvom »Manden der teenkte ting« er pa-
faldende stiliseret, er den nemlig ikke péafal-
dende symbolsk. Et eksempel i negativ ret-
ning er en scene optaget i Albertslund, hvor
Dr. Holst mgdes med Steinmetz pa en kanal-
bro, mens en mand i baggrunden tamper lgs
pad en hund. Her er virkningen s& demon-
strativt kafkask, at den ikke ferer til andet
end en reference til stakkels Josef K, der
naturligvis altid er en tanke veerd, men som
ikke geor én klogere pd manden der tenkte
ting.

S& kommer der mere ud af de almindelig-
heder filmen fgrer ind i sine mennesketom-
me, steriliserede glas og marmormiljger. Den
stgvsugende veertinde med de strenge moral-
principper, der dog kan andres for en god
betaling, hospitalshierakiet med overlegen
som patriarkalsk yppersteprast, en romantisk
veegdekoration i en hjemlgs dagligstue, og
klokkerne der bimier bryllup for dobbeltgen-
geren og dommedag over Dr. Holst. Disse
treek af genkendelig hverdag —moralen, klas-
serne, kunsten, kirken — bliver til lgjerlige
anakronismer, noget der er ved siden af,
som de maske vil veere det om fgje stund,
ja som nogen —blandt filmskabere primeert
Antonioni, der ogsd er fascineret af andens
dod i steril skenhed —hzvder de allerede er
det i dag.

Jens Ravn har villet lave en fortolknings-
aben film i en stram konsekvent form. Han
har villet lave en dansk film, der er ander-
ledes i sdvel sujet som stil, og det har han
gjort. Der fortzlles tet og sammenheangen-
de, og filmen har szrpreeg. Afggrende herfor
er det velgjorte manuskript og sa naturlig-
vis Witold Leszczynskis fotografi. Her har
Jens Ravn skaffet sig en formidabel stotte,
her har han faet den professionelle sikker-
hed, han har streebt mod, men som debutan-
ten vel neeppe havde kunnet klare alene.
Men ogsd de andre medarbejdere er valgt
med sans for, hvad de kan give. Per Ngr-
gaards musik glider szlsomt mellem det
gamle og det nye (tonesporet er i det hele
taget fortraeffeligt; hvor fantastisk det end
lyder, sa kan man i denne danske film forst&
hvad der bliver sagt, og der starter ikke en
bil, lukkes ikke en dgr, uden at der er me-
ning i, at vi enten hgrer eller ikke hgrer
det), og skuespillerne, der fgrst og fremmest
skal virke ved deres apparation, ger det.
Steinmetz, dette overmenneske, der taler om,
at afstanden fra det, han kan n& og til nu-
tidsmennesket, er som afstanden fra os og
til Neandertalmanden, hvordan skal han se
ud? Ja, han skal selvfglgelig ligne Neander-
talmanden selv —og sddan er han da ogsa
portreetteret.

Som en krydsning mellem en gorilla og en
mekanisk dukke tripper han gennem sin
marmorrotunda, denne Steinmetz, hvis evne
til at teenke uden at fgle har beslaegtede treek
i nutidig videnskab. Treaek der meget vel kan
bringe os tilbage til neandertalstadiet.

To stjerner til Jens Ravns film —som til Ole
Roos’, der ved seetternissens karrighed kun
fik tildelt én i nr. 90.
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