TRETGKILIKGRG ROMmMGITIGRGR:

KUPTone musiK

CHRISTian H3RTKOPP

KUPNING

BORrgRe
KReanu

Alt efter temperament heaevder betydelige
filmfolk, teoretikere og aktivt udgvende, at
klipningen, montagen, er veesentlig eller lige-
frem det veesentligste for den feerdige films
effekt, men meget sjeldent synes det sadan,
nar man i biografen ser danske film —og det
geelder ogsd nogle gange for de mere am-
bitigse danske film. Hvad er der da galt?
Christian Hartkopp, uddannet klipper og
gennem et par ar lerer pa filmskolen, svarer
pa spergsmalet.

—1 princippet er klipning —og sadan ber
det ogsa veere i praksis —noget kreativt, noget
der bgr overlades til uddannede Kklippere,
men hidtil har det faktisk veeret sadan, at
instruktgren har veeret klipperen, og det hvi-
ler tungt over dansk film.

—Hvorfor?

—Der har for det forste leenge veeret tale
om et gkonomisk pres herhjemme, der har
gjort det ngdvendigt for instruktgrerne at
ngjes med at bruge 8000-10.000 meter ra-
film, nar en film optages. P4 den made bli-
ver der ikke tilstreekkeligt materiale at arbej-
de med for klipperen, og i stedet ngjes man
sd med pd bedst mulig vis at satte de en-
kelte scener sammen. Samtidig har der ogsa
manglet en forstaelse for klipperens funktion.
Klipning bgr veere noget kreativt.

—Har det slet ikke @&ndret sig?

—Det er ved at blive bedre. Instruktgrerne
er i dag mere indstillet pd at gardere sig end
de tidligere har veeret. De optager mere film,
filmer den samme scene fra flere vinkler, s&
der er sterre muligheder, nar filmen kares
igennem klippebordet, men for den zldre del
af dansk films instruktgrer har det i og for
sig aldrig veeret anderledes end at man blot
haegtede scenerne sammen, og mange gange
kan man — med et Disney-citat — spgrge:
»Are you making or saving film«. Klipperens
betydning er dog i dag s& sméat ved at blive
anerkendt af filmstudierne.

—Hvor stor er klipperens betydning?

—Meget stor, men selvfalgelig hele tiden
underordnet instruktgrens mening. Klipperen
skal sa at sige veere instrukterens hgjre hand,
den mand der fgrer instruktgrens intention
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ud i livet. Men ofte har det veeret sadan, at
instruktgren har veeret bange for at overlade
filmen til klipperen, har troet at klipperen
s& blot ville lave om p& filmen, mens han
i virkeligheden blot vil hjelpe med at gere
filmen bedre —med den specialviden han nu
engang rader over. Det er en darlig klipper,
der laver om p& instrukterens hensigt. Men
det er stadig sddan, at mange instruktgrer
herhjemme tager alle ubehageligheder med.
De vil vaeere med ved klippebordet hele tiden,
de vager skinsygt over alle scener, tillader
nappe, at der rgres ved dem. Og nar der sa
er gdet noget tid, og instruktererne genser
deres film, s& hgrer man dem fortryde, at de
ikke i tide klippede en td og huggede en hel.

—Hvordan kan forholdene endres til det
bedre?

— Vi mangler en profession af klippere
herhjemme. Det ma vi se at fa, sa studierne
og isar instruktgrerne for alvor kan fa gjne-
ne op for, at vi findes og er til for at hjelpe.
Men samtidig ma instruktgrerne ogsa lare,
at de ma tage alle muligheder i betragtning
under en films indspilning, en scene ma deek-
kes fra flere vinkler. Selvfglgelig findes der i
udlandet enkelte store instruktgrer, der »klip-
per i hovedet«, men ogsd i de tilfeelde gar-
derer man sig langt mere end det normalt er
tilfeeldet herhjemme.
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Lyden i dansk film. Behgver man sige meget
mere? For at fa belyst hvorfor den som regel
fremtreeder sa ringe, flad, kedelig og ofte
uforstéelig i replikker, spgrger vi en af vore
bedste lydmeend, Erik Jensen, Nordisk Film:

—Hvorfor er lyden sa darlig?

—Det skyldes et samspil af mange ting. Vi
har ikke nok erfaring i at omskabe det vi
forstar ved virkelighedslyd til den lyd, der
skal kunne opfattes i en biograf.

—En dialog pa lerredet skulle gerne kun-
ne opfattes ...

—Nar den ikke bliver det er det en fejl-
vurdering fra lydmandens side. Man skal
kende biografens akustik. Det er ikke det
samme at sidde med en hgjttaler foran sig i
et studie, hvor bassen gar godt igennem. I
en biograf med publikum vil den formentlig
forsvinde og balancen ryger sig en tur.

—Er lydfolkets apparatur i orden?

—Til de almindelige talescener slar det til,
men med hensyn til det mere avancerede
lydudstyr er vi meget langt bagefter —om-
kring 20 ar —i forhold til Polen, Frankrig
og Sverige.

—Filmfonden har luftet tanken om en ma-
skinpark til felles radighed for filmbranchen.
Ville De stotte oprettelsen af et feelles avan-
ceret lydstudie?

— Naturligvis. Hvis vi i forbindelse med
anvendelse af f. eks. konkret musik skulle
std frit og ikke veere begreenset af det nu-
veerende materiels muligheder — sa skal vi
have et eksperimentelt lydstudie for at fare
det igennem. Det savner vi totalt. Et sddant
studie skulle vere til feelles afbenyttelse for
komponister og lydfolk som man har det i
Stockholm. Man skal kunne arbejde gratis
og ikke betale 150 kr. pr. time.

—Hvordan ser De pa Filmskolens under-
visning i lyd. Er den effektiv?

—Jeg har selv deltaget for et par ar siden
og veret derude nu og da. Efter min mening
er den ikke effektiv —jeg ved ikke s& meget
om det —men jeg har indtrykket af at ele-
verne er overbelastet. De klager over, at de
ikke kan na det hele, de har for meget for-
skelligt filmarbejde. De burde vere i stand



Erik Jensen.

til at koncentrere sig om én film og sige nej
til resten.

—Hvorfor bruger man mest eftersynkroni-
sering pa de danske studier?

—Fordi det er de klogeste. Vi har stadig
for mange darlige biografer, hvor lyden ikke
gar igennem hvis den bare har en lille kva-
litets-range. Biograferne beerer en stor del af
skylden for den darlige lyd. En optagelse
kan lyde glimrende i studiet, men nar den
kommer ud til premieren kan man sidde og
greemme sig.

—Men i udenlandske film virker lyden da
udmeerket. . .

—De har bedre lydlaboratorier, men den
vaesentligste fejl ligger i vore biografer. Vi
har netop veret ude for at en film, som led
glimrende i Dagmar, blev uforstdelig i en
anden biograf. Anleeggene er selv i nogle af
de store biografer for darlige, og blot det at
hgjttalerkarakteristikken er forskellig fra
sted til sted betyder meget, ndr man har
baseret lyden pa gengivelse gennem en be-
stemt hgjttalerform.

—Hvordan kan det forbedres?

—Biograferne kan f. eks. henvende sig til
den konsulent som Filmfonden har stillet
gratis til radighed til maling af lyden. Han
kan konstatere, hvad der er galt i biograferne
og aflevere nogle kurver, som biografdirek-
tererne kan lade g& videre til deres instal-
latarer. Henrik lversen.
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Musikken i dansk film. Med ganske f& und-
tagelser ved man, at den skrives og spilles af
et hold Tordenskjold-soldater, som gar igen
og igen pa de mere folkekeere lydband. S&-
dan har det veeret i snart en generation. Til
sammenligning med hvad udenlandske film-
folk bruger af musik —jazz, avant-garde, fri
form —kan dansk filmmusik virke paklistret
og uden den filmiske integrering, man kan
finde i udlandet.

Tordenskjold i dag er multitalentet Bent
Fabricius-Bjerre, som har begdet det meste
af de sidste ars filmmusik. Vi spgrger ham:

— Ud fra hvilke kriterier veelges en kom-
ponist til-at skrive filmmusik herhjemme?

—Det er sadan set et spargsmal til instruk-
toren. Det er ham, der velger. Men hvis jeg
skal svare for ham, har jeg indtrykket af, at
han muligvis ma gd pa& akkord med det
kunstneriske for at f& en musik, han kan
veere sikker pa vil fungere. Det er ogsa der-
for s& f& nye far lov til at eksperimentere
med det, risikoen for at det ikke fungerer er
sa stor.

— Kender man den risiko. Har man for-
sggt?

— Jeg kender da flere instruktgrer, som
har forsggt med forskellige komponister, hvor
det ikke har fungeret pa trods af at de som
komponister var af absolut indiskutabel Kklas-
se. Men musikken indordnede sig ikke fil-
mens Kklip eller atmosfeere. De serigse kom-
ponister skriver musik, som har et selvstaen-
digt veerd, men det bliver for voldsomme
ting pa lydbandet.

— Er det forkert at antage, at filmmusik
skrives som det evigt gentagne tema i habet
om at publikum tror de forstar filmen, nar
de genkender musikken.

— Det tenker man ikke pad. Det er givet
at det er lidt af et guldkorn for et filmsel-
skab at f& en melodi, som samtidig bliver en
selvsteendig schlager. Den er jo med til at
hjelpe filmen pa& gled og bliver en slags
advertising, nar den spilles i radio og kom-
mer pa plader.

— Man leder altsd ikke bevidst efter en
schlager?

— Tveertimod. Mange film egner sig slet
ikke til et motiv, som hanger i grene, men
der findes igvrigt ingen regler her. Det kom-
mer an pda, hvordan motivet bruges. Et klas-
sisk eksempel er jo »Den tredie mandc,
som er en yderst banal og ikke seerlig genialt
komponeret melodi. Men den blev anvendt
rigtigt og fik en helt anden dimension.

—Synes de musikken herhjemme varierer
for lidt fra film til film?

—Vi er vel nok for f& der har erfaring
nok til at skrive for film. Vi er vel ikke mere
end 3-4-5 stykker. Det ville vaere rart, hvis
vi var lidt flere.

— Vi har s& mange gode musikere — isar
indenfor jazzen - som ville kunne ggre de
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anonyme temaer levende, improvisere sig
frem til billedet. Hvorfor bliver de ikke
brugt?

— Jamen musikken m& jo ikke veere s&-
dan, at den fanger opmerksomheden pa en
forkert made. Det ville den maske ggre, hvis
man lod en trompetsolo trutte frem midt i
det hele. Den ville hgjst sandsynligt vere
fantastisk god, men den ville ogsd kunne
virke forkert.

— Kunne det ikke tenkes at f. eks. en
mand som Palle Mikkelborg kunne skrive for
film?

—Det kunne han udmerket. Jeg hgrte det
han lavede til Boris Vian i TV. Det var
fremragende, gredgvende godt. Han vil sik-
kert blive brugt. Men der bliver da ogsa
brugt folk som Finn Savery, Per Ngrgaard
og Komeda —sa det er ikke polka altsammen.

—Hvad skal man kunne generelt?

— Kunne indordne musikken i forhold til
billedrytmen, fa det rent tidsmaessige ind.
N&r man far at vide, at musikmalet er 44,8
sekunder, sd kan det muligvis veere 44,7
sekunder men absolut ikke veere 45 sekunder.
Den slags ting har de unge tit sveert ved at
indordne sig, og nar ferst der sidder 20-30
mand i et studie, koster det en forferdelig
bunke penge at rette til, hver gang der er et
sekund for meget eller for lidt. Lasse Gullin
skrev musikken til »Selvmordsskolen«. Han
er vel nok Sveriges mest begavede mand
indenfor jazzen, men det gik ikke. Man
matte kassere hele bgtten, fordi musikken
ligefrem modarbejdede filmen.

— De mener altsd ikke, at filmbranchen
holder de nye og unge udenfor?

— Nej. Jeg synes nok, at der er mange,
som far chancen. Cy Nicklin har allerede
skrevet og spillet en del, og der er flere an-
dre. Men feltet er i sig selv begrenset. |
Frankrig er der vist kun to-tre stykker, som
skriver filmmusik, og i USA er der sdmend
heller ikke s mange. Mancini, Quincy Jones
og et par andre. Henrik lversen.
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