om jeg elsker formen. Jeg har brug for at
lave noget andet, men jeg ved endnu ikke
hvad. Det er vanskeligt efter »Rochefort«.
At blive ferdig med den film var som at
komme ud af et fengsel og treekke vejret
frit igen. Nar jeg laver film, ser jeg over-
hovedet ingen nye mennesker og ingen
andre film, og nu bagefter treenger jeg me-
get til at leve og veere sammen med men-
nesker igen for at modtage nye impulser.
Jeg har brug for at lave film, som jeg har
brug for at elske, men hele tiden lgber man
den risiko at isolere sig for meget. Kerlig-
heden dgr, hvis man ikke modtager nye ind-
tryk udefra, og sadan er det ogsd med ens
skaberkraft.

- De har ofte ytret gnske om at lade
personerne fra Deres forste film dukke op
i de efterfglgende, sd vi hele tiden falger
deres skabne. Er De gaet bort fra den
tanke?

- Jeg synes stadig, det er en smuk tanke,
men jeg har erfaret, at den er naesten umu-
lig at gennemfgre. En romanforfatter kan
gore det, - en filmkunstner kan have me-
get vanskeligt ved det af rent praktiske
arsager. | »Rochefort« havde jeg oprinde-
lig teenkt mig at lade Nino Castelnuovo fra
»Pigen med paraplyerne« dukke op igen.

ENEKOHOSK

Fra indspilningerne af

»Pigerne fra Rochefort«

Jacques Demy (t.v.), Catherine Deneuve
og Gene Kelly.
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og jeg skrev en smuk rolle til ham, som
han blev glad for, og han lovede mig, at
jeg kunne regne med ham nér som helst.
Men sa en maned fer optagelserne skulle
begynde var jeg i USA for at indspille
musikken til filmens amerikanske version,
og da fik jeg pludselig telegram fra Nino
om, at han var blevet forhindret i at veere
med pad grund af en serie i italiensk TV.
Det var forferdeligt. En maned far opta-
gelserne matte jeg satte mig ned og skrive
hans rolle helt om. Jeg var slaet ud, depri-
meret og skuffet. Nino var en god ven af
mig, vi havde altid haft det godt sammen,
og Vi havde gleedet os til at ses igen, og sd
dette telegram i sidste gjeblik. Jeg ringede
til ham og sagde, at det kunne han ikke
ggre. Men han gjorde det. Nej, en forfatter
kan bruge sine personer, som han har lyst,
- en filmkunstner kan ikke altid.

- Det er blevet sagt om Dem, at Deres
livs sterste ulykke er, at De ikke er fodt
inden for Hollywoods rakkevidde?

- Nar man elsker filmkunsten, er det
umuligt at hade Hollywood. Men mit livs
starste skuffelse var at komme til Holly-
wood i forbindelse med »Rochefort«. Der
sker intet i Hollywood mere. Alle mulig-
hederne er der, alle stjernerne, alle tekni-

kerne, men der sker ingenting. Hollywood
er som en enorm kirkegard, hvor man
bogstaveligt vandrer p& gravene. Der findes
denne store hovedgade, hvor alle stjernernes
navne er skrevet pa fortovet, - bade de
afdgde og de nulevende. Og man vandrer
pa disse navne i fortovet, som man vandrer
pa en kirkegard. Det var en frygtelig ople-
velse. Jeg er bange for, at amerikansk film
hgrer fortiden til. Da Cukor, Minnelli og
Stanley Donen skabte film, foregik der
noget. Og Orson Welles er den stgrste af
dem alle. Jeg har en svaghed for »Kvinden
fra Shanghai«, som jeg har set mindst 20
gange. Den er pd en gang meget poetisk og
meget grusom, og denne blanding forekom-
mer mig altid s& sand.

—Nea&h, i dag er europzisk film mest
interessant. Det er godt, at Robert Bresson
nu endelig er ved at blive anerkendt efter
fortjeneste, for han har altid veeret under-
vurderet.  »Pickpocket« er en fantastisk
film. Og Antonionis »Blow Up« er ogsa
fascinerende. Maske er det en pessimistisk
film, men den giver os alligevel lyst til at
tage kampen op. Man er ikke gdelagt, nar
man har set den som efter »Virginia
Woolf«, - den rummer en tro pa, at det
kan betale sig at fortsette og keempe.



At den verden, der treeder frem i Jacques
Demys hidtil sidste film - som i de tre
foregaende - er helt igennem instruktgrens
egen, lader han os klart forstd allerede i
sekvensen fgr og under forteksterne. Efter
det allerfgrste billede af hangebroen, der
farer over til eventyrriget Rochefort, ser
vi bilkaravanen, der pé trods af, at den
altsd endnu er udenfor, dog allerede med
sine beredne guitarister lader ane, hvad der
vil komme. Bilerne kerer op pa broen,
mandene og pigerne springer ud og strak-
ker sig - og samtidig med at violinerne
glider kraftigt ind i den endnu kun af
piano, bas og trommer antydede melodi,
ser vi hangebroen slippe land, ikke for at
glide lige frem, men - som billedet er op-
bygget med meget lavt kamera - for at
stige til vejrs, svave over i eventyrlandet.
Og da dansen kommer rigtigt i gang, ogsa
takket veere tvillingernes voldsomme melodi,
der netop satter ind ved filmens titel i
forteksterne, gar kameraet til vejrs, og vi
ser menneskene bittesma, ophaengt som
marionetter i broens wirer. Vi kan nu vente
og se, hvordan instruktgren vil treekke i
tradene, hvordan han vil skabe en serligt
europzisk musical.

Det serlige i Demys stil ligger ikke
mindst i arbejdet med de store strukturer
i en film. En amerikansk musical ville
nappe kunne komme i land med sa fa frem-
ragende enkeltprastationer, som »Pigerne
fra Rochefort« indeholder, men i stedet for
dette har Demy altid sat en fuldkommen
gennemfgart mise-en-scéne og en stilens en-
hed fra det mindste til det sterste, som
man naeppe finder magen til pd den anden
side Atlanten. Og i denne film ger han
endog enheden sterkere og strammere end
i sine egne tidligere, hvilket naturligvis
ogsd har veeret ngdvendigt, i betragtning af
det stgrre apparat. Hvor han far iser har
yndet arabesken, den svungne linje og helst
den lukkede, svungne linje: cirklen, udnytter
han her iser et med cirklen beslegtet rent
symmetrisk  strukturelement.  Arabesken,
cirklen, spiralen findes ganske vist ogsa i
denne film, iser i Monsieur Dames musik-
forretning med dens flygler og andre deko-
rative instrumenter og ferst og fremmest
med den elskede, fra Ophiils’ »Madame
de ...« overtagne vindeltrappe (der dog her
ikke udnyttes som handlingscentrum, som
hos Ophiils, men kun som ornament).

Men alligevel praeger symmetrien nu
praktisk taget alle billedopbygninger. Der er
i filmen vist nok ikke et eneste billede, der
udnytter f. eks. det gyldne snit, men udvik-
lingen gar fra det fuldsteendigt symmetriske
indledningsbillede af broen, over tilbage-
vendende symmetriske billeder af handlin-
gens Kkernested, pladsen med husraekkens
hgjeste hus lige i midten, til de stadigt
gentagne billeder af de to tvillinger eller
de to unge mand, hver tildelt en billed-
halvdel (og en hgjttaler).

Ogsé i persongalleriet og i handlingsop-
bygningen finder vi denne symmetri: Vi har
to unge piger - sagar tvillinger —to unge
mand, to drammeprinser, to skumle figurer
—og sandelig om ikke ogsa sgnnen, Boubou,
har faet sin pendant i bedstefaderen, Pépé.
Endvidere falder filmen klart i to halvdele,
delt af den store opremsning af alle per-
sonernes langsler og musikalske temaer fre-
dag aften. Inden da har vi i denne rakke-
folge hert om personernes drgmme og

leengsler:  Maxence, Delphine, Solange,
Monsieur Dame, Andy Miller, Madame
Yvonne, Dutrouz; derefter finder de for-
skellige deres elskede i den omvendte raek-
kefglge (sd godt dette nu gar, nar to
enkeltpersoner bliver ét par): Dutrouz sin
danserinde (om end pa en noget makaber
vis), Solange sin Andy, Simon sin Yvonne,
Maxence sin Delphine. Og ogsd hele fil-
mens verden er inddelt symmetrisk, en
mgrk (Dutrouz, Lancien) og en lys side,
ogsd udtrykt i det sorte galleri og den
hvide butik, med den neutrale café pa
pladsen, hvor alle kan mgdes, som hele
filmens og handlingens midtpunkt.

| hele sit persongalleri, sin opbygning, sit
udstyr og sin lengde er »Pigerne fra Roche-
fort« mere gdsel, mere overdadig end no-
gen af Demys tidligere film, og det har
tydeligt nok veeret af vigtighed for ham,
at han alligevel fik skabt en enhed i sit
veerk. Hvad handlingsforlgbet angar lykkes
det ham rent ud forblgffende at fortelle
de forskellige handlinger sidelgbende pa en
made, s& man oplever det som om handlin-
gens enhed var overholdt i filmen. | den
fuldstendige version, med middagsselska-
bet i cafeen, udvikler alt sig fuldkommen
sammenhangende og logisk. Alle delhand-
linger keades sammen pa den eleganteste
made, enten ved det helt naturlige: »Nu gar
jeg der og der hen,« og sd er vi der, eller
ved at vi i en scene i baggrunden eller pa
anden made ser en person pa vej et sted
hen, hvorefter vi i den naste eller méske
forst i den derpd falgende scene er hos
ham ved hans bestemmelsessted. En umid-
delbart indlysende overgang er overtoningen
mellem maleriet og Delphine, og jeg skal
blot give et enkelt eksempel p& en af de
mere komplicerede: efter at de to »chaba-
vanais«-dansepiger har forladt Bill og Etien-
ne klippes der til en scene i cafeeen mel-
lem Madame Yvonne, Dutrouz og Maxence
- et klip, der er motiveret af, at vi lige efter
den to numre tidligere scene, Solange hos
Monsieur Dame (der efterfolges af madet
med Andy og Gene Kellys dans), har set
Dutrouz passere butikken (og et kompagni
soldater) pa vej mod pladsen. Og scenen
med pigernes afsked knytter samtidig op til
Bills og Etiennes forgeves forsgg pa at
hente Boubou. Overalt mgder vi denne lo-
giske sammenkadning af scenerne.

Alligevel er det vel iser musikken og
farverne, der holder filmen sammen. Musik-
ken tjener til dels direkte til at keede de
enkelte scener sammen, sdledes som den
ogsd benyttedes i »Lola«: Vi hgrer ofte et
bestemt steds eller en bestemt persons
tema, for end stedet eller personen selv
toner frem. Meget elegant udnyttes dette i
begyndelsen, hvor den formidable kamera-
beveagelse, der forbinder dansen péa pladsen
med dansetimen hos tvillingerne ogsd un-
derstreges af en langsom, foregribende op-
toning af Solanges Klimpren. Men herud-
over bruges musikken ogsa til at forbinde
hele filmen pa karakteristisk made. | »Para-
plyerne« benyttes ogsd denne fremgangs-
made, men langt fra si tilfredsstillende
som her. Michel Legrands kompositoriske
fantasi er begraenset, og han var ikke i
stand til at skabe melodier, der kunne
bere folelserne i »Paraplyerne« frem. |
»Pigerne« har kun Maxences sang stillet
krav til fglelsesindholdet - og her fore-
kommer de honoreret; bortset herfra har

musikken hovedsageligt blot skullet veere
frisk og sjov, og dette ligger noget bedre
for Legrand. Udgangspunktet er stadig det
samme som i den tidligere film: et par
melodisk-harmoniske figurer og rytmer, der
kan keedes ind i hinanden og varieres til et
menster, eller kan udvikles til en raekke
melodier, der netop er tilstrekkeligt for-
skellige til, at man kun aner deres forbin-
delse med hinanden, og dog tilstreekkeligt
ens til, at disse ogsd kan forbindes med
hinanden, hvor dette har mening.

| alt arbejdes i »Pigerne« med ca. et
dusin markante melodier (plus en del stum-
per, iser ved festen), hvoraf ca. halvdelen
for s& vidt udnyttes med ledemotivisk ka-
rakter, som de er knyttet til bestemte perso-
ner og handelser. Det er naturligvis farst
og fremmest Maxences melodi med lang-
selsmotivet, som ogsa knyttes til maleriet,
og som bruges meningsfuldt af Delphine,
men som synes misbrugt, nar pludselig ogsa
Solange og Andy en enkelt gang lenges pa
denne melodi. Man kunne ogsa nok synes,
at det bruges en gang for meget, da Maxen-
ce igen ved maleriet giver sig til at synge,
men et serligt raffinement i forbindelse med
den péfalgende overtoning er det imidlertid,
at den klimpren, som de sma balletogrn
beveeger arme og ben til, viser sig at veere
et kontrapunkt til leengselsstrofen. Endvidere
er det Madame Yvonnes og Monsieur
Dames melodi, der meget fint fra farste
ferd introducerer cafeen og nynnes af
Madame Yvonne, siledes at den allerede er
kendt, far end Monsieur Dame for ferste
gang synger den med den tekst, som hun
senere nasten ordret gentager. Det er den
pragtfulde kitch-klaverkoncert i g-mol (en
hilsen fra »Englebugten«), som Solange
spiller, Andy bade synger og spiller, og de
begge danser til; den er egentlig i 6/8-takt,
men slar swingende over i 4/4, da Andy
giver sig til at danse til den p& gaden.
Endelig bruges ogsa sével tvillingernes som
fyrenes sang ikke blot som enkeltnumre,
men ogsd, om end mere sporadisk og ikke
serlig hensigtsmaessigt, ledemotivisk. Af
markante, mere eller helt for sig stdende
numre kan man navne skanderiet i galle-
riet, Solanges forteelling om mgdet med
Andy, fortellingen om mordet, parodien
»Le port du Hambourg«, som Frangoise
Dorleac synger sa herligt falsk, tvillinger-
nes varieté-nummer, »Jamais —pourquoi«-
nummeret (efter festen med ekko hos pi-
gerne naste morgen) og det morsomme
»Les marins«-nummer, som Bill og Etienne
og deres to piger synger og danser, da disse
vil tage bort. Endelig md man navne den
melodi, som hele byen danser til fra tid til
anden.

Pa samme made som musikken holder
farverne sammen pé filmen. Man kan sige,
at de her stdr i samme forhold til farverne
i »Paraplyerne«, som musikken her til den
i den foregdende film. Mens Bernard Evein
i »Paraplyerne« arbejdede med mattede
farver og ofte tunge mgnstre, bruger han
her praktisk taget ingen mgnstre (kun glas-
mosaik-veeggen i cafeen kommer i narhe-
den af noget sadant) og nesten ingen maet-
tede eller rene farver. Bortset fra et par
gule og orange toner (Etiennes skjorte fre-
dag, Delphines kjole lgrdag, Bills skjorte
mandag) og nogle sporadiske grgnne hos
de forbipasserende pa pladsen er alle far-

ver lgst op i hvidt og holder sig i gvrigt
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inden for et snavert spektrum fra rosa
over violet og lyseblat til ret sterkt blat,
eller i rene hvide og sorte neutraler (musik-
butikken og galleriet, iser, men ogsé Bill
og Etienne sgndag aften). Ogsé hele byen
holder sig inden for dette spektrum med
sine hvide huse med pastelfarvede skodder
og de ligeledes pastelfarvede brandhaner
(men pudsigt nok ikke beankene, der ner-
mest er jordfarvede).

I denne forbindelse m& man ogsd gore
opmarksom pa pladsens lille gruppe af
barnepiger, der danser med marinerne; sa
vidt jeg kan skenne, ma det veere farste
gang, at der i en nogenlunde realistisk film
bruges decideret stiliserede “cenekostumer,
nemlig her ballet-tricot og derover blot et
tyndt gevandt, der markerer en kjole.

For der danses jo ogsd gevaldigt i »Pi-
gerne«, og ogsd dette holder sammen pa
helheden. Man kan dog nok fa en svag
fornemmelse af, at der pa& en made danses
bade lidt for meget og lidt for lidt. Koreo-
grafen Norman Maen har tydeligt nok ve-
ret hemmet af, at sgstrene Denewve-Dorleac
slet ikke kan danse; alt for ofte er der
situationer omkring dem, der ligesom skri-
ger efter at udlgses i dans - og som s& kun
i bedste fald udlgses i dans netop omkring
dem. De er da ogsd skyld i de to svageste
numre i filmen, det overstadige nummer
med Bill og Etienne og instrumenterne i
deres lejlighed, og Solanges dans med Andy
i musikbutikken. Imidlertid redder kame-
raets beveagelser tvillingesangen (der natur-
ligvis ogsd synges sjovt); blot den made,
hvorpad de skifter plads pa billedfladen, er
nummeret verd. | det hele taget formar
Demy og fotografen Ghislain Cloquet i
meget hgj grad hele vejen at friske op pa
koreografien, der i sig selv er ikke sa lidt
kedelig i sin uopfindsomme ensformighed.
Den flugt, der er over det farste store
nummer, skyldes nok hovedsageligt kame-
raets fejen af sted med det store cinema-
scope-billede hen over pladsen, rundt om
bassinet. Men det vesentlige er naturligvis
ogsa netop, at flugten og friskheden er der,
ikke hvad den skyldes. Hvad man imidlertid
i nogen grad ma savne, er de glidende
overgange mellem gang og dans, som ofte
har betydet de sterste oplevelser i de bed-
ste amerikanske musicals (Astaire og Cha-
risse i parken, »Dancing in the Darke, i
»The Bandwagon« f. eks.); kun Gene
Kelly viser noget af dette i sit eget pragt-
fulde nummer, der i gvrigt er i en ganske
anden, mere »lgs« og typisk kellysk stil
end den gvrige dans - og som Demy pud-
sigt nok selv har markeret som amerikansk
ved at lade ham danse med, ikke to marins,
men to sailors. | gvrigt forekommer for-
sgget med at lade hele byen danse at vare
meget vellykket; det synes trods alt at veere
en mere tilfredsstillende lgsning end at kun
hovedpersonerne, som i »On the Town«-
nummeret i »Sgmand pa vulkaner«, danser
mellem uanfegtede forbipasserende.

Som szdvanlig udnyttes kameraets be-
veegelser bade elegant og suggestivt af
Demy. Hvorledes kameraet hjelper dansen
pad gled, er allerede navnt, men ogsd de
mere rolige sange understreges af kameraets
beveegelser. Meget smukt er den lange
gliden, der falger Maxence rundt i cafeen,
da han forteller om sin dremmepige, og
meget meningsfuldt forekommer det f. eks.,
at bade Monsieur Dame og Madame Yvon-
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ne isoleres fra deres tilhgrere af kameraet
ved den del af deres sang, der angér deres
adskillelse.

Demy har sat en mangde ind p& at gare
filmen s& let og s& munter som muligt.
Dette har han ikke mindst forsegt med en
helt utroligt kraftig udnyttelse af ordvitser
- & quatre sous, som Solange med rette
konstaterer, da Maxence for 117. gang for-
teeller, at han tager pa perm-a-nentc (per-
mission & Nantes). Sangteksterne vrimler
med sddanne vitser, iser teksten til lgrda-
gens leg med dans, sang, figur-rokeringer
og rim i hele byen og teksten til »Les
marins«. Denne sidste er opbygges af nogle
fa fraser og citater, der vendes og drejes
i en uendelighed: Si les roses de notre
amour ne fleurissent plus quen épines lyder
som et citat, men jeg ved ikke hvorfra.
Si mes yeux, chére Marquise, ne vous font
mourir d’amour er med en lille pudsig
drejning fra Moliere, »Le bourgeois gentil-
homme«, I, 4. Af samme karakter er na-
turligvis den vits, at hele middagsselskabet
(en scene, der for s& vidt er central, som
den indeholder alle de obligate konkrete
hentydninger til de tidligere film) udeluk-
kende foregar i alexandrinere. Demy ma
holde meget af det 17. arhundredes teater,
iseer vel af intrige-komedien, som han har
mange trek faelles med.

Som eksempler pa andre vitser af denne
type, som nok kan vere billig, men som
man alligevel accepterer her, fordi filmen
selv gar sa skamlgst ind for dem, kan man
naevne Jules-og-Jim-bemarkningen, hilsenen
C« colle? til den flittigt klistrende Pépé, at
Michel Legrand nzvnes og nogle af nav-
nene, ikke kun Monsieur Dame, men ogsa
Subtil Dutrouz og Lancien. Hagjst beklageligt
er det, at underteksterne nasten intet far
med af dette (og skandalgst er det, at ve-

sentlige dele af sangteksterne ikke oversat-
tes; de er jo ikke for ingenting skrevet af
Demy selv). Imidlertid bliver der ogsa
breendt nogle alment forstaelige billedvitser
af, som da Pépé klipper papir som en gal,
mens der fortelles om, hvordan danserinden
er blevet skaret i stumper og stykker. Ka-
rakteristisk er det i gvrigt, at man nok
faler trang til bade at smile og le ikke bare
med filmen, men ogsa ad den og dens
naive sentimentalitet, uden at det gdeleg-
ger oplevelsen, fordi man ikke kan veere i
tvivl om, at det er meningen, at man skal
smale ad den. Filmen ler jo ad sig selv, -
leeg blot merke til, hvorledes den triste hi-
storie og Simons og Yvonnes kerlighed af
begge synges med et lille ironisk smil om
munden.

Men munterheden og lykken star ikke
alene i »Pigerne fra Rochefort«. Som i
Demys andre film gér ogsd her en under-
strom af noget tragisk og uforlgst, der
maske, netop pa grund af den starre, men
ogsa lidt mere overfladiske glaede, her synes
sterkere end fegr. Allerede i den forste se-
kvens preesenteres vi for den marke side:
den bla-hvide bilkortege er nappe kommet
over i eventyrriget, far end den ma dele
billedet med en mark gruppe soldater. Og
hele filmen igennem mindes vi om denne
mgarke side; byen er virkelig, som Solange
med nogen ironi bemarker, ikke blot fuld af
miskendte malere, men ogsd af sadister.
Dutrouz, der allerede fredag barer sorg
pad reverset, og som efter sit mord (der
for resten leegger op til den eneste ligefrem
usmagelige vits: en 60-arig varietédame, der
for 40 ar siden hed Lola-Lola - Marlene
Dietrich?) er helt i sort, er maske nok blot
en lille hverdagspessimist med sit ustandse-
lige »det gar skidt« og sine paralleller mel-

Fortsattes efter indlag m



lem situationen nu og situationen i 1939.
Men ogsd Madame Yvonne lader sig over-
bevise af pessimismen: hun kan jo darligt
abne avisen uden at leese om ulykker; C’est
incroyable, cette maniére de se battre, kom-
menterer hun - krigen i Vietnam er ikke
glemt i denne film, som Algier-krigen hel-
ler ikke var det i »Paraplyerne«. Og Lan-
cien og hans pistol er heller ikke uden
uhyggelige overtoner.

Mindre bemerket bliver maske det ufor-
lgste forhold til erotikken - helt modsat
skildringen i »Lola* - der kommer til ud-
tryk bade i den kredsen omkring ord og
hentydninger som »luder« og »boulevar-
derne«, som iser tvillingerne hengiver sig
til, og i en markelig dobbelthed i skildrin-
gen af savel tvillingerne som de to unge
mend. P4 den ene side synger tvillingerne
i »deres« sang om, at de har haft et utal
af elskere, og senere synger Delphine over
for Lancien om det liv, som hun gnsker
at fare, og som han ikke kan forstd - pa
trods af, at det er det liv, der blandt andet

udnytter enhver gudsskabt nat til andet end
sgvn. P& den anden side &ler hun Lancien,
der ikke er hendes elsker (»Du bliver aldrig
min elsker,« synger hun), for at tenke pa
hendes krop. Heller ikke Solange har nogen
elsker, og har maske aldrig haft nogen;
Delphine siger til hende at med hendes
indstilling vil hun aldrig finde en elsker.
Og da det kommer til stykket vil pigerne
heller, trods deres udvendige frigjorthed,
alene hjem i seng og sove lenge end iseng
med de to rare fyre - og de synger endda
om, at de er treette af, at meend aldrig teen-
ker pa andet. Ligeledes kan Bill og Etienne
nok synge om, at de ikke blot rejser fra by
til by og fra marked til marked, men ogsa
fra pige til pige, men de ma alligevel over
for sig selv indrgmme, at pigerne altid
siger nej, —pourquoi? Man begynder at
tvivle pa, at de nu virkelig har haft de to
piger, der stikker af fra dem, bade i deres
bred og i deres senge.

Livet er slet ikke s& grumme ukompli-
ceret i Jacques Demys udgave af Rochefort,

Fra den indledende scene i »Pigerne fra Rochefort«: dansen pa hangebroen.

som det kunne synes; der lurer ganske
klart en dunkel understram under den til
tider noget hysterisk munterhed, der natur-
ligvis ikke bliver mindre hysterisk af, at sg-
strene, og iser Frangoise Dorleac, under-
tiden ser merkveerdigt treette og udslidte ud.
Man begynder at forstd den rastlgshed og
udlengsel, som alle de yngre mennesker i
Rochefort er grebet af, og som ogsd de
&ldre har kendt, selv om de nu er vendt
tilbage. Og som allerede papeget, star filmen
som sadan heller ikke helt uden praeg af at
veere lavet i en ganske bestemt ydre ver-
denssituation. Selv om munterheden, over-
dadigheden, letheden nok er de mest indly-
sende treek ved Demys verden, bgr man
ikke glemme, at filmen selv fortzller os, at
det er en munterhed pa trods. Opsigtsveek-
kende tit i filmen understreges det, at det
er quelque chose de gai - noget muntert -
vi har brug for, at man vil veere lykkelige,
men de to unge fyre forteller selv i en sang,
hvad det er, det gelder om: »Eksistensens
tragedie ger vi til lykkens komedie«.
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