CANNES kan ikke
vaere det bekendt

POUL MALMKJZAR

For mig at se star Cannes-festjvalen ved en
skillevej: aldrig har den haft sg mange film,
aldrig har den”veret besragit at sa mange pres-
se-, fadio- og TV-folk, aldrig har der varet
gLo,rt_sa mange forretnm?er %at demme efter
aktiviteten pa Hotel Carfton), aldrig har den
demonstreret sa mange kompromis’er. Den sto-
re deltagelse fra pressens side kan kun opfattes
som et Udtryk for bred get interesse. Den kan
Ikke af festivalen udIaegPes som et tegn pa
kunstnerisk succes. Udyelgelsen af filmene til
konkurrencen ger en sadan tolkning umulig.

Det er ikke et udtryk for kritisk hoviod
nar man erklerer, at 11-12 af de 29 viste film,
heraf 5 hors compétition, ikke harer hjemme
pa.en filmfestival, der seger at bevare en Fo-
sition som den farste storé internationale film
begivenhed. Tvartimod kan man begrunde sin
erklering med en formodnln% om, af disse 11-
12 film_0g deres skabere skades undigt. Festi-
valpublikimmet er, som ofte fremhavet, ky-
nisk. snobbet, demimondent, hjertelast | sin
kritik, unuanceret i sin reaktion. Dets hanlat-
ter kan ydm %e de mest serigse kunstneriske
intentionér, dets reaktion kommer uden taven
pa tillaD_til kllcheer,o% d&ja vu. Festivalen kan
aldrig blive fadselshjelper for de utraditionelle
filmfande blot ved at vise det bedste af de pa-
%aelde_nde landes produktion. Det ma dog straks
er tilfgjes, at man_kommer sterkt i tvivl om
verdien af de kriterier, der ligger til grund for
udvelgelsen af filmene, nar man befragter en
del af"de valgte film fra de traditionelle film-
lande, og man er altsa ikke overbevist om, at
delrI ikke"produceres bedre film 1 de utraditio-
nelle.

Det er ingen kunst at velge ,Blow-Up“,
.Mouchette“ " Accident" eller” ,Jeu de mas-
sacre”. Van_skef]lgheden,for festivalen ligger | at
sige nej til Torre-Nilssons fedt symbolske
,Mpnda¥’s Child", til Joseph Stricks selvmor-
deriske_Torsgq pa at filmatisere ,Ulysses", til
Luigi Comencinis tuttenutte-tragedie ,L’Incom-
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EIGSO" og lignende forsog pa litterer eller
inematografisk pseudo-respektabilitet.

Skillevejen er for festivalen et valg mellem
kvaliteten"og kvantiteten, mellem kunsten og
kommercialiSmen, mellem instrukteren og pro-
ducenten, Og dette valg skal ses. i lyset af den
omstendighed, at festivalen | gjeblikket synes
at veere staerk nok - ogsa ud fra en kommerciel
betragtning —til at v&lge kvaliteten, kunsten,
instrukteren. De vragede vil s_tad|P flokkes
uden for festivalbygpingen, de vil sfadig gere
gode forretninger “pa Hotel Carlton.

Filmene

Vinderfilmen ,Blow-Up“ er anmeldt andet-
steds i dette nr. Joseph Loseys ,Accident”
skuffede filsyneladende mange i Cannes; man
havde vel véntet en fortsattelse af ,The Ser-
vant", | stedet er Losey vendt tilbage til en
smphﬂcermg af stilen 0g en friere udnyttelse
af tid og sted; hans trapper er der stadlgz, men
spejlene”er blevet til mennesker, dramaets per-
sonier spejler, sw}; I hinanden i den higtil smuk-
keste personinstruktion fra Loseys hand. Dirk
Bogarde, Stanley Baker ogi Vivian Merchant
folger her med” formidabel sikkerhed LoseYS
inténtioner 1 et Iydefrlt sammenspil. Harold
Pinters manuskrip (Ieft_er en roman af Nicho-
lag Mosley) er enkelt i formen, distinkt i re-
plikkerne ‘og_ofte meget. wttggt I behandlingen
af milieuet. Den un?e pige, der skal virke som
katalysator, spillet af en mtetsqende Jacqueline
Sassard, er efter min meom_ngg filmens afgiﬂrend_e
svaghed. Vel m4 hun pg intet tidspunkt domi-
nere et eneste billede i filmen, men hendes ud-
straling, hendes funktion som netop katalysator,
ma fornemmes mere end som et postulat. ,Ac-
cident" modtog den ene af jur¥ens speualfm-
ser. England viste yderligere (foruden ,Ulys-
ses") Pater Watkins’ ,Privilege" uden for kon-
kurrencen, et stort anlagt, voldsomt ambitigst
forseg pa en anal){se af pop-industriens mulig-
heder; dens yderste konsekvens, dens politiske



Jacqueline Sassard og Dirk Bogarde i Loseys ,Accident”,

ogr _religigse  fremtid med allusioner il
rrumpn des Willens" 0. 1, med direkte pla-
giat af Koenig og Kroitors ,Lonely Boy* og
sidst men ikke mindst med en for ‘ind&dt in-
digneret problemstilling. ,Privilege” delte film-
klubbernes pris med ,Blow-Up“."

Alain fessuas ,Jeu de massacre” fik manu-
skrlpt-[nns, hvad det sa end skulle betyde, Der
var Vel ikke andre priser ledige. Dette’ma ikke
misforstas, for ,Jeu de massacre” er en meget
speendende film, gennemarbejdet, konsekvent,
foruroligende trods en distancerende humaris-
tisk form, smukt iscenesat og_yderst velspillet
(bl.a. af Jean-Pierre Cassel). Den fortallerom
en ung, rig, naiv og.dagdrémmende mand, der
bliver-gjort til helt'i en tegneserie, og som le-
ver sig ind 1 sit tegnede 1dealliv i en sadan
?rad, -t han ikke formar at skelne tegneserie
ra virkelighed. Hans vildfarelse farer tillige
tegneseriens skabere frem til en livsholdning,
hvor de tror 5|%(| balance 0? ro, men hvor
Jessua med en kamerabeveegelse viser selvbe-
draget. Guy Peellaerts tegneSerier (det er ham

med ,Jodelle") ser vidunderlige ud, og Jessua
har gjort prisvzerdige - om end ikke Relt vel-
lykkede —forseg pa at ramme tegneseriens far-
ver i en rekke af de sglllede sekvenser. |
_Juryens specialpris blev ogsa givet til den
jugostaviske ,Skupljaci perja™ (Jég har endog
madt lykkelige siggjnere) af Aleksandar Petro-
vic, en dygtigt iscenesat, lidt vel folkloristisk,
skildring ‘ar Skabner i et siggjnermilieu. Blan-
dln[qen af dodeligt drama 0g' sort humor var
vellykket; det kneb straks mere med skildrin-
?ern_e af den hemningslese livsglede, maske
ordi eksponenten herfor, en kneJFe-sangermde,
virkede som et indslag i en mellemeuropzisk
natklub med eksotiské pretentioner. En ung
ungarer, Ferenc Koba, fik debutprisen for ,Ti-
ze71r nap" iTltusmd sole), der havde sinstyr-
ke i den ofte fremhzvede ungarske bondedra-
ma-tradition, men som igvrigt emnemessigt kli-
strede. sig OP ad Zoltan Fdoris ,Husz. ora"
(20 timer) fra 1964 den politiske udviklin
skildret gennem to generationer i et landshysam-
fund, venskaber, dér gdelzegges, kollektiviserin-
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Pia Degermark og Thommy Berggren i Widerbergs ,Elvira Madigan“.

gens delvise fallit, opstanden i 1956 qg opge-
ret. Nydeligt, lidt tregt og - efterhanden” -
lidt vintereSsant.
_Endnu_en manuskript-pris blev uddelt. Den
tilfaldt Eio Petris anskuelsesundervisning i si-
ciliansk raddenskab , A Ciascuno il suo“, én mo-
mentvis fengslende, men som helhed trattende
opvisning i telelinsens  anvendelsesmuligheder.
Der var absolut intef tilbage af tidligere films
%ratonoesklldrlnger af det Sicilianske "landskab.
et sa helt rart ud, om det ikke havde veret
for de mennesker, der boede der, som en af de
medvirkende udtrykte det. Han blev da ogsa
straks efter myrdet pa det grusomste. Der Var
straks mere rééson i preemieringen af Bo Wi-
derbergs ,Elvira Madlgan , selv om det matte
blive Pia Degermark, der officielt modtog pri-
sen. Ud af dén populzere, folkelige tragedie har
Widerberg skabt en meget smuk’ 0g bévegende
skildring af en kaerllghed der ma &nde tragisk,
fordi den ikke kan udfolde sig 1 kontakt med et
samfund, fordi de elskende ikke kan _glve su%
til kende over for omverdenen. Umiddelbar
for selvmordet siger Sixten Sparre sit fornavn
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til en skovhugger blot for en sidste gan?( at
prove, hvordan det er at kunne give sig til ken
de, komme i egentlig, Fersonllg konfakt meq
andre. Widerberg har agt betydelig vaegt pa
skildringen af nilieuet, den sydfynske Aatur,
09 han har gjort det magelast med en enkel og
sfeerkt virkende opqumng af lydsiden, der un-
derstreger og komplétterer billedsidens pastel-
malerier. Og igen en stor prastation af Thom-
m,}é Bert{;gren, som burde have haft en pris. Den
?| i stedet til Odded Kotier for hans tilfor-
adelige indsats i den israelske ,Shlosha yamin
veyeléd“ (Tre dage og et barn) af Uri Zohar,
en ,moderne”, lgs sKildring af tre dage i en

ung mands liv.

en talentfulde Volker Schlondorff forsggte
at ga n>{e veje med ,Mord und Totschlag®, "en
ikke helt overbevisende analyse af en ny” men-
nesketype, en ung, illusjionsles og ufrugtbart
impulStv pige, der har sa let ved, at komme til
at skyde sin elsker, men som ma ga sa meget
igeniem for at skaffe liget af vejen. Der var
megen vaklen i afviklingén af historien, og den
synes at pege i retning af, at Schlondorft be-



haver et no[qenlunde stramt manuskript som
arbejdsgrundfag. Den schweiziske TV-instruk-
tgr “Jean-Lou/S Roy viste i ,L’Inconnu de
Shandigor** en ser blandmg af agent-film og
svermerisk dremmeromantik, der” ikke sagde
m|F noget, men jeg ma indrgmme ham en ud-
talf sans for billedindfald og makaber humor.
Humor _var ogsa den berende kraft | amerika-
neren Francis Ford Coppolas ,You're a Big
Boy Now“, en locationskildring af en ung
mands besvarllgheder med at slippe fri af fa-
milien og af en mindre impotensfrygt. Peter
Kastner 1 hovedrollen var et interéssant be-
kendtskab, og borgmester Lindsay kan godt ve-
re tilfreds med filmens skildring af New York.
Antonin Mdsas Kafka-inspireréde ,Hotel pro
cizince* (Hotel for fremmede) var tjekkernes
officielle bidrag, en tung, sa%to skur og sym-
bolsk affere, 0g jeg forétrakker langt dét Uof-
ficielle bidrag, Jiri” Menzels_,Ostie sledované
vIaky“ (Toggangen passes til punkt og prikke

el lign.),"en meget grinagtig, meget charme-
rende oE ‘stilferdig sKildring af en ung jern-
banefunktionzrs besverlighéder med tog- og
kensdriften. Den bgr viseS viden om.

| kritikerugen, der som selve konkurrencen
var af meget Svingende kvalitet, farte Jugoslavi-
en sig frem med to spendende film, Zvonimir
Berkovics smukt gennemfarte ,Rondo”, en ron-
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do om et trekantet forhold, konstant fengslen-
de. og konsekvent ?ennemsplllet Dusan, Maka-
Vejevs Lubavnl slucaj —Ili - Tragedija sluz-
benice P. éEn Kerlighedshistorie - eller
En telefomstln es tragedie) var ikke mindre
faengslende | en fascinérende blanding af dra-
matiske episoder og populervidenskabelige ind-
slag fortzlles en grinagtig og grum erofisk hi-
storie om  telefonistindens og den statsansatte
rottebekaempers Korte lykke og bitre tragedie.
Filmen er sikret for Danmark.

Ved en enkelt forestilling uden for festivalen
fik man lejlighed til a se Walerian Borowczyks
80 min. lange tegnefllm ,Théatre de Mon3|eur
et Madame Kabal", en beyndringsvrd |gf
nebr¥dende vision, ' der maske er den Tarste
eqentlige tegnefilm for voksne, som instrukta-
ren selv hazvder det, Den stiller aIvothe krav
til tilskueren med sin praesentation af et besyn
derligt ®gteskab i et milieu, der kan vére far
skabélsen” eller efter bomben, men hvor bade
stilens 0([] indholdets fascination af det meka-
niske, det metalliske, taler om nutiden. ,Boroiv-
cyk, 'un’_des grands_visionnaires de son
époque”, siger Robert Benayoun | ,Positif”,
,un” chef-d"oeuvre  inconfortable  d’humour
noir®, siger Guy Allombert i ,Arts-Loisirs".
,Den ma til Danmark*1 siger jeg 09 teenker
mit, ,men den er i Eastmaricolor”.
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