Jean Renoir mener, at bade livet og filmen bor
veere ufuldkomne, indeholde overraskelser og
spontaneitet og fremkalde nye opdagelser. Nog-
le af menneskehedens starste kunstvarker blév
skabt af ukendte, men i vore dage er anonymi-
teten ikke lzngere en dyd, eftersom massekultu-
ren truer med"at kvzelé individet.

AF AXEL MADSEN

RENOIR
| SOLEN

,Vi ma begynde forfra igen og lave sma men
speendende fifm“, siger fransk films aldrende
mester. ,Fuldkommenhedskulten er en af de
farligste opfindelser. Hollywood har naet den
grad” af fuldkommenhed, "hvor kunsten bliver
pdelagt, fordi der ikke lengere findes noget
uventet, publikum selv kan opdage”.

,Den store illusipn“s 73-arige Instruktor ta-
ler livligt. Hans bla gjne holder mit blik fast,
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mens han fremsgtter sine levende synspunkier
Ra samfundet, film og navnlgse arkitekters ar-
undredlange arbejde”pa Europas himmelstra-
bende katedraler. Renoir sidder i en gyl lzder-
betrukket lznestol i sin sollyse stue pa togpen
af Leona Drive i Beverly Hilis, Over ham hen-
Eer faderens_akvarel af en dejlig _un% j)lge. Han
om til Californien farste gang i 1941, lavege
seks Hollywood-film i labet af de naste fem ar,
0g har siden hoet her mere eller mindre fast,
| neerheden af sin sgn, der er lerer, og en 10-
anﬁ spnnedatter, som han benytter enhver lej-
lighed til at forkale. Jeg interviewede Renoir
farste gang i hans moderne men beskedne hjem
I 19630 er siden arligt rejst op gennem Be-
nedict Canyon for at beSage ham. | Tebruar rej-
ste Jeg_derop pany og fandt ham abenlyst for-
elsket™i livet, erfarm?er og film. _

Han negtede at fale om de velestimerede
mesterveerker, han havde bag sig, 0% begyndte |
stedet at gere rede for Amerikas behov Tor unP
dom, u&rbedighed, fornyelse og et nyt hold
amerikanske filmskabere, som ‘tor slas med
s?ottefugle, geld og om nedvendigt loven for
at kunne fylde lzrredet med en foruroligende
aktivitet. Han mente, at det maske ville veere
en god ide med en sammenslutnmﬁ af film-
grupper tvers. over landet. ,Der ville komme
en masse da[hFe tm&; ud af det, men ogsa no-
?et af virkeligf talent. Ja, distributionen’er det
prste problem, man ma Klare, nar man taler
om nye film". " .

Han kunne ogsa fgodt taenke,mq en sammen-
sIutmnq af yngre franske cinéastes, som han
selv ville, kunne patage Sll_(]] at lede, ,hvad
Truffaut ikke kunne gare. Han er for un? til
at kunne ignorere det kommercielle system.
Han ville ikke kunne afbryde forbindelsen med
fremtiden”. _ .

Renoir lzner sig frem. Ondet stikker dybere
end blot ,underground films" kontra ,Holly-
woods Establishment produgtion”. ,Yort sam-
fund er paseret pa materialismen, pa hvad vi
oP_nar, pa resultatet, Men det at skabe er det
stik modsatte. | alt her I livet, det veere sig at
skabe en film, at spise, at elske, er selve hand-
lingsajeblikket det vigtigste. At fordgje et ud-
seqt maltid betyder ingenting”, _ _

enoir ladersit store legéme falde tilbage i
|znestolen for at markere en pause. Han Stry-
ger sig over sit skaldede hoved' og tilfajer mere
roligt,” at den vestlige civilisations lzggen ho-
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vedveegten ?é resultater er den vasentligste
grund “til, at kunstneren sa ofte faler sig ude
af trit med tiden, ,Kunstnere - hvadenten det
er malere eller filmskabere —burde vare som
troldmand 1 middelalderen - 20 ar forud for
deres tid. Men i filmindustrien bliver de bedt
om at vaere 20 ar hagefter publikum".

, Men selv om Renoir mener, at filmskabernes
andelige niveau hurde hejnes, behaver dette ik-
ke ng vendlgws indebeere, at filmen skulle bli-
ve en ,art of lunacy". ,Enhver form for kunst
ma vare underholdende og dens budskaber ma
ikke vare for abenbare", advarede han strengt
og ftilfgjede sa: ,Jeg har aldrig lavet avant-
garde film med vﬂée o

" Renoir, hvis sidste film var ,Le caporal
e?mgle" (1962), skulle have lavet en trediedel
af en %vser-e isodefilm i Frankrig i ar, men

U

fandt ud af, at det handlintgsstof, han arbejdede
med _i{efter en novelle af Edgar Allan oe(?,
som |

ke var besk%ttet af copynPht, allerede
var blevet brugt af Claude Chabirol. _
JIdeen var “herlig. Roger Vadim, Federico
Fellini ogi Jeg skulle hver lave en tredjedel af
en Poe-film. “Hver af os skulle filmatisere den
Poe-novelle, han bedst kunne lide, Jeg havde
bestemt mig for ,Dr. Feather and MF. Tar",
hvor Poe beskriver besaget pa en sindssygean-
stalt i Sydfrankrig, hvor gatlergterne ar_frit
omkring 0 Ieﬁerne lever bag las oqsa. Des-
veerre havde Chabrol allerede” skrevet et manu-
sknptt"over novellen, og projektet blev ikke til
e

T fjor blev en anden episode-film heller ikke
til noget, fordi den franske stat afslog en an-
sagnlnq om_farproduktionsstatte d(Ifavance sur
la Tecette). Filmen skulle som medvirkende ha
ve haft Simone Signoret, Paul Meurisse og ma-
ske Oskar Werner. Pierre Braunberger Skulle
producere. ,Det var en episode-film™ over em-
net oprar. Den var ikke swrlig barsk - en af
eplsoderne skildrede en husmors oprgr mod en
sﬂvsuEe_r 0g den sidste handlede om opray
imod Krig. Jeg ville vise, at der er store og sma
begivenheder, men at alle begivenheder ef vig-
tige for os". _ .

Disse episode-film ville have givet Renoir
lejlighed til at ga i lag med, hvad” han betraq-
ter Som den vasentligste forudsgtning for el-
hvert form for fremsKridt inden for lyset og sy-
nets kunst - elimineringen af handlingen “som
grundlag for forteellekunsten. Han har ofte dis-



kuteret dette med mig, og det falgende er hen-
tet flere flere samtaler. ° o

Renoir opfatter handlingen (I’mtrlq_e) som
et levn fra det 19, arhundredes, romantik. Den
hindrer ligefrem filmen i at na frem til mere
end en overfladisk fremstilling af mennesker og
tm_g. ,J80 har aldrig troet pa spandingens yan-
gribelighed. Handlingen hindrer os iat bringe
en menneskelig varme frem og at kunne skildre
psykologiske, moralske og mystiske problemer
uridtagen pa den mest tabellge made”.

Filmskaberne burde 1 stedet for handlingen
koncentrere 5|? om formen, mener Renoir og
ngvner ,Hamlet” som et eksempel Pa en svaj
historie med et sterkt indhold. Teatret var pa
sit hojeste ?_a Perikles” tid, fordi publikum
kendte handlingen pa forhand og westernfil-
men - ikke den Eennemarbe%de e western i
wide-screen for voksne, men Tjernsynets halv-
timelange ordinre ,horse opera”, er en fuld-
kommen form og maske Amerikas eneste bi-
drag til kunsten, ", Teatret naede sin mest fuld-
komne form 1 def gamle Grakenland, hvor en
korleder far skuespillets begyndelse opridsede
handlingen for publikum, for at tvinge det til
at koncentrere SI? om personerne og det men-
neskelige element. Det samme (Ilaelder western-
genren,” hvis personer er steretype: sheriffen,
skurken 0. s.v.. Den bliver et spil, som f. eks.
orientalsk musik eller skak. Vi' kender perso-
nerne pa forhand og kan derfor koncentrere os
om_,hvordan". _ ,

Det er ligesom, domkirkeme, der er enesta-
ende eksempler pa_den angnyme kunst. Der var
ingen arkitekter. En domkirke blev bygget af
hundreder af mennesker i lgbet af hundreder
af ar. Rammen var altid den samme, hver dom-
kirke har den samme grundplan, udviklet gen-
nem arhundreder, forenet af et centralt tema —
troen. Domkirker er sindets varker mejslede i
sten, rene intellektuelle ovelser”.
_Renoir havde lige set René Allios ,La
vieille dame indigne". Han var henrykt over
Sylvies spil og sagde, ,at man i vore dage
hvor det er moderne at overspille, kan talge ved
|zere af denne gamle skuespillerindes spil. Man
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kan se pa hendes ansigt, hvad der foregdr in-
den 1 hende".

Han sagde, at han var modstander af Josef
von Sternbergs hovmodige pastand om, at skue-
sEllleren intet_ yder. ,Jeg praver at pavirke
skuespilleren sadan, at han selv finder lgsnin-
gen. Den ma han alfid selv finde. | hvert fald
Bfter, at man har arbejdet et par dage med en
skuespiller, bliver hap ens partner; man tenker
nesten pa samme made”, o
. Renoir har i den sjdste tid uheldigvis ikke
faet lejlighed til at sta bag et kamera. Ti| gen-
%aeld har"han overfart siné skaberevner til skri-

entarbejde. Hver morgen sidder han et par ti-

mer | haven med et broget mexikansk sjal svabt
om de kraftige skuldre”og fylder 20 sider i et
skolehefte med sin store, smukke handskrift.
Hans farste litterzre vark var biografien om
Auguste Renoir ,Min far", udkommet | 1964,
Hans forste_roman udkom j fjor i Paris med
nesten samtidige udgaver pa engelsk i London
OE New York.” Nu ‘arbejder han pa sit andet
skanlitterere vgerk, som han ligesom de andre
skriver med handskrift i haven.

,Les cahiers du capitaine Georges", som den
forste roman hedder, er en impressionistisk og
sensuel sklldnng af en ung mands seksuelle ef-
faringer i Frankrig i tiden for den farste ver-
denskrig. Den smager sterkt af Colette, idet
den yder sin tribut til den satiriske _vurdermq
la_lilborFerllge verdier, bredhoftede piger og €
Iie glas. .

Renoir gnsker ikke, at tale om den ,n)&e bog,
som er ved at blive til, men der kan ikke her-
ske nogen tvivl om, at_den vil blive lige sa
impresSionistisk som skildringen af hans "egen
ungdom i ,Les cahiers du capitaine Georgés".
Som ,Le Figaro_ Littéraire" marts 1966 ud-
trykker det: ,Oui, Renoir est bien, en littéra-
tlire comme au cinéma, le peintre d’une e_?oque
dorée et joyeuse. I] le sait, puisqu’il fait dire
a Georges: *,.Ce qui est important c’est ce dont
on Se Souvient".

Renoir faler sig hjemme under den varme
californiske sol, og det forstar man.
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