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En tid frygtede vi_for, at ,Cheyenne Autumn*
skulle blive John Fords sidste film. Og selv om
han ikke kunne have efterladt sig et smukkere
testamente, er vi endnu langtfra forberedt pa
at tage afsked med filmkunstneren Ford, hvis
storsiaede, enkle og kraftfulde film er mere
tiltrengte end nogen sinde midt i en tid, hvor
en blegsottig, forkrampet oq intellektualistisk
filmmodernisme er ved at lede filmen ud |
en kedsommelighedens #ra, som kan blive far-
I|Fere for filmén end alle tidligere forsag fra
]lg. a TV pa at drive publikun ud af biogra-
erne.

Men Ford vendte tilbage med den pé mqnge
mader forblaffende ,Seven Women". Maske
er den ikke en af Eords starste film, den
rummer f. eks. ikke sa meget af den maqlske
Poesu som vi beundrer i de film _farst og
remmest hans westerns, hvor han farer men-
neske og natur sammen i fuldendt harmoniske
helheder. ., Seven Women™ er naeepe en fjlm,
der vil vinde nze beundrere for Ford. Maske
er den, som John Gillett har skrevet, specielt
lavet af Ford for hans megt varme beundrere,
for det publikum, der ogsa elsker den klassi-
ske amerikanske film. Dgt pjeblikkeligt igjne-
faldende saerpr&g ved ,Seven Women" er, at
det netop er en film skabt inden for en Holly-
wood-tradition, som maske kulminerede i tre-
diverne, en periode 1 amerikansk film, som
alt for mange af os kender alt for lidt til, og
som nok kunne for%ne en gennemgribende
revaluermg. Seven Women® “udspiller sig i
1935, og Ford har praktisk taget lavet den som
en film™ fra 1935, Man kan forestille sig, at
Ford med denne film har villet lave en af de
film, som han ikke fik lavet i trediverne, og
den er ikke blevet mere moderne, fordi han
har anvendt Metrocolor og Panavision.

| selve sin _?rundsnuanon har ,Seven Wo-
men* meget tilflles med Fords film fra tre-
diverne, da han isgr beskeftigede 3|_? med
den  lukkede situation, Naturligvis, vil man
finde dette fordske yndlingsmotiv pa alle tids-
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punkter i hans karriere, men den stramme, ne-
sten skematiske opbygning, og den helt stilise-
rede udformning_af” personernes fremtraedende
karakteristika_i ,Seven Women" minder en is&r
om f. eks. ,The Lost Patrol“. Senere kombi-
neredes dette motiv, den isolerede situation,
med et andet af Fords yndlingsmotiver, re%s,en,
bevegelsen i tid og rum, den”lange rejse hjem
mod ‘det forjettede land. oo

,Seven Women“ har hentet sin historie fra
novellen ,,Chinese Finalel af Norah Lofts, og
Janet Green pq John McCormick, der har skre-
vet manuskriptet, har forsynet Ford med det
ideelle grundlag for hans”film. Historien er
enkel of elementer, og den udvikler sig via
nogle markante etaper frem mod den dramatisk
OP menneskeligt nadvendige og naturlige af-
sfutning. Man kan nasten Sige, at historien er
aktinddelt, og hvert afsnit Synes at have en
ngje gennemiznkt lzngde. M_anuskn(f)tet Synes
at"vere et nasten forbilledligt upderlag” for
en instrukter af Fords type. Han far udléveret
en reekke enkle situationer, som i en mjndre
instruktars udformning vifle forblive pa det
melodramatiske plan, men som Ford kan fKIde
ud og give fglelsesindhold, og meningsfuldned.

,oeven Women" foregar sqm sagt i 1935,
0g h_andlln%_en ydspiller sig Pa en damerikansk
missionsstation | narheden ar grensen mellem
Kina 0og Mongoliet. Missionsstationen udger et
lille  lukket Samfund midf i en truende og
kaotisk verden. | omradet harger den grusom-
me mongolske banditleder Tunga Khan™ (Mike
Mazurklg. Forelzblq harer vi kun om ham,
men hans skygge falder truende ind over den
lille og tilsynéladende sa fredfyldte station.
Missionsstationen minder om de $ma nyb¥gger-
samfund, som Ford har skildret i fleré af Sine
westerns, f, eks. 1 _,Drums Along the Mo-
hawk". Ogsa pa missionsstationen arbejder men-
nesker med at skabe og omdanne, med at kul-
tivere 1 en fjendtlig Verden, der hele tiden
truer med at ‘gdeleegge det, som de talmodigt
0g nejsomt prover pa at bygge op. Missions-



stationens mennesker er ogsa en slags pionerer,

Men under overfladen, under den' tilsyne-
ladende sa kristent ydmyge og opofrende” fa-
cade, rorer sig falelsér, som de blide missionz-
rer tkke helt har under kontrol. Missionssta-
tionens leder er miss Agatha Andrews (Marqa-
ret Lehghton), en myndig, men ogsa noget selv-
retfeerdig kvinde, hvis ro og autoritet ikke fo-

rekommer helt naturlig. 1" hendes indre ud-

keempes en dump kamp mellem hendes ideale
fordring til tilverelsen og menneskene og hen-
des leshiske tllbfgellghe | for stationens yng-
ste kvindelige medlem. Miss Agatha_har eridnu
Ikke abent erkendt denne sin “syndige tilbaje-
lighed, men i hendes anspandte forhold til
sin omverden aner man begyndelsen til den
neurose, der ma bryde frem, nar hun tvinges
til at erkende sin forbudte kaerllgfhed.

Hendes medarbejdere er den selvudslettende,
men staerke Jane Argent (Mildred Dunnock),
en kvinde, som med Sin milde ro giver indtryk
af at have starre sjzlelige ressourcer end miss
quatha, 0g den ganske unge Emma Clark
(Sue Lyon). Hun er den unge lererinde, den
ugkyldlﬂe, uspolerede o_g livsglade kvinde, der

ar helt op 1 sit grbgée uden at anstille re-
ektioner. Hun star aben og fordomsfri over
for tilverelsen, og det er helt selvfalgeligt,
at det er hende, der har hvervet som legetante
0g opdrager. Hun er endnu_selv halvt i bar-
nenes veiden. Hun er en direkte pendant til
Fords mange unﬁe, grenne Kkavalerilgjtnanter,
mens miss “Agatha modsvarer de kommande-
rende officerer, der har deres samvittigheds-
kvaler i enrum, og mens miss Jane ér det
fordske pllgtmennes e. Thi nar man har hef-
tet sig veQ det usedvanlige for Ford i at
skabe "en film, der nasten” udelukkende be-
skeeftiger sq med kvinderne, ma det dog til-
fjes, at de Tordske kvinder 1 ,Seven Women*
rigtignok ?anske neje kan parallelliseres med
mandene fra Fords andre film, .

Det er i det hele taget maerkV@rdl(_E at s
mange af dem, der har varet pa nd ken af
Ford for hans pastaede reaktionre livsindstil-
ling, ikke har benyttet sig mere af Fords syn
pa kvinderne, der jo er godt gammeldags ro-
mantisk. Ford er ingen tilhenger af den ero-
tiske ligeberettigelse: Ogsa 1 Karligheden har
han s?/nspupkter, der ikke er meget moderne,
0g det er Bafaldende, at nar han som i ,Seven

omen“ neskeftiger sig med kvinderne, skil-

drer han pa mange mader kvinder, der har de
samme egenskabér som hans mandlige helte.
Til enhver af kvindeskikkelserne i denne film
kan man i grunden finde mandlige akvivalen-
ter i hans andre film.

Den eneste mand i ,Seven Women®, bortset
fra de helt uindividualiserede mongoler, er
Charles Pether (Eddie Albert), der ‘kke gar
nogen stolt fagur I begyndelsen. Han er farst
og fremmest den omsorgsfulde, ogi_ nasten selv-
udslettende tjener for sin utale |§e, domine-
rende o? tyranniske kone Florrie (Betty Field),
der udelukkende er optaget af sig selv og sin
e?en tilstand som fgrstegangsgravid i en” sen
alder. | portreettet af hende "har Ford koncen-
treret al sin_ foragt for det menneske, der har
sit centrum 1 sig Selv, som er asocial, alene op-
ta?et af sine egne private problemer, som det
vil have, at hele verden skal heskaftige sig
med. Florrie er filmens eneste helt enerverende
irriterende person, 0g hendes selvmedlidende
hylen og skrigen gar” os helt direkte pa ner-
verne.

| filmens hegyndelse praesenterer Ford med
forbilledlig skonomi disse personer for os, 0%
man lader sig straks rive med af Fords eminen
natur,IlPe, klassiske fortallestil. Den foretrukne
indstilling er det halvtotale billede, men denne
overbliksstil brydes med beundrmg%svwrdgﬂ sans
for det psykologisk funktionelle af nzrbifleder,
hvborl den”lacede, falelsesanspandte atmosfere
rghes.

Pa missionsstationen venter man en ny lzge,
og filmens farste hgjdepunkt er dr. D. R. Cart-
WI’I?htS (Anne Bancroft) ankomst. Man havde
ventet_en mandll(I; |2ge,, 0g her ankommer sa
en kvinde, der straks’ far Status som en out-
sider. Ikke blot er dr. Cartwright en kvinde,
der har en mands arbejde, men”hun er | hele
sin apparition en udfordring til det Jet viktori-
anske miljg, der er i hejeste ?rad sgrbart, ikke
blot fordi det trues udefra af en handgribelig
fare, men maske i hejere grad fordi dét trues
indefra. De etiske normer er ved at skride ud.

Dr. Cartwright er i ridebukser, lzderjakke
0g har pa hovedet en hat, der far hende til at
s€ ud, som om hun_skulle have medvirket i en
western. Hun er tilsyneladende sikker, rap i
kaften, hun bade bander, ryger 09 drikker,
0g hun er et chok for miss Agathd. Hvis vi
skal fortstte parallelliseringen ‘mellem perso-
nerne i ,Seven Women* og Fords andre per-
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soner, er det helt indlysende, at man kan
%aevnfqre dr. Cartwright' med John Waynes
jgur i en rekke Ford-westerns. Hun er ?rak-
tiker, hun kommer hogstavelig talt out of no-
where, hun_er en fremmed, én outsider, men
I kraft af sin viden, kunnen og autoritet tager
hun straks fgringen. Hun er samtidig et men-
neske, der Ikke” er gaet gennem livet uden
skrammer. Hun har “erfaringer bag sig, som
hun, helst vil glemme, men derfor kommer hun
ogsa til at_udave en vis t||traekn|n% pa missio-
nereme. For dem repraesenterer

bindelse t||baPe til den verden, som de selv-
valgt har meldt sig ud af. | hendes skikkelse
kommer pludselig “det farlige, forvirrende, i-
denskabeh?e liv inden for klostermuyene. Det
er klart, at hun fgrst og fremmest ma blive en
afgarende oplevelse for"den Irosk}/lmge Emma,
0g. dennes “abenlyse beundrmg or dr. Cart-
wright skaber straks en lidenskabelig modvilje
mod den kvmdellge doktor hos miss Agath_a,
hvis sveermeriske Torhold til Emma pludselig
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un en for-

bliver @ndret. Dr. Cartwright er erfaren nok
til straks at fornemme rekkevidden af miss
Agathas falelser. — _

Den spandte atmosfare pa missionsstationen
bliver nu foraget til et bristepunkt, og forhol-
det _mellem miss Agatha og dr. Cartwright
uavikler sig til skanderier. Men det er miss
Agatha, der er ved at ga i emotionel oplgs-
nin

Ignden filmen fares ud i en psykologisk duel,
folger imidlertid pa det dramatisk rig |%e tids-
punkt filmens andet hejdepunkt, nzste stig-
ning. Det er den britiske missionr miss Binns
{Flora Robson), der ankommer med sine med-
arbejdere, mrs. Russell (Anna Lee) o? miss
Ling (Jane Chan92 samp en grup_ﬁe flygtninge.
Hun sgger tilflugt pa den amerikanske missi-
onsstation, efter at hun har mattet remme sin
e?en. Man merker straks, at der er en vis mod-
stand mod den britiske mission hos miss Aga-
tha, en_lidet kristelig konkyrrenceindstillin
spores. Denne svage aftipati far nering, da de



Legen (Anne Bancroft) ved missionsstationens middagsbord.

viser sig, at miss Binns’ kinesiske flygtninge
har bragt kolera med m? ind pa stagionen.
Men efter at vi sa at sige har faet prasen-
teret dr. Cartwright i teori; far hun ny lejlig-
hed til at vise sig i praksis. Hun nedkempér
hurtigt og effektivt den truepde epidemi.
Miss Binns’ ankomst er maske filmens visu-
elt smukkeste afsnit, den rolige OE veerdige
made, hvorpa den ranke engelske fraken drager
ind med sine folk, er gengivet i en rakke long
shots, optaget fra et kamera i den perfekte
vinkel overfor de inddragende.
Under indtryk af dr. Cartwrights resolutte
optreden, hendes aktive humanisme, mander
harles Pether S|dq op. Han fgler, at han dog%
ber leve op til den almindelige opfattelse &
manden som den mest handlekraftige. Han be-
slutter sig til at gere noget for den felles sag.
For forste Lgang setter han sin flzbende korie
Ea plads. Umiddelbart kan Pether godt fore-
omme at veere en stereotyp figur hentet ud af
melodramaets stock company.” Typen har vi

f, eks. tidligere kunnet finde hos Ford, sveek-
lingen, der pIudsehq bliver en mand. Selv om
gfpen forekommer at vare en kliché, er det for
det farste dermed naturligvis ikke sagt, at den
Ikke kan have noget med Virkeligheden at ggre.
Men netop over “for en type som_Pether”kan
man jagttage, hvorledes Ford som ingen anden
formar”at ‘arbejde ud fra en kliché ‘og @ndre
denne kliché umarkeligt ved at give typen en
rekke over- og undertoner, der netop Bevirker,
at klicheen forandrer sig til ngget menneske-
|I8t vedkommende, Ford ger maske ikke dette
100 pet. bevidst. Der er n@ppe megen anden
forklaring end den, at Ford er sa instinktivt
et kunstiertemperament, at han uden at ville
det, uden at vide det, skaber noget levende
0({1 menneskeligt nuanceret, hvor ‘andre ville
blive stikkende',i klicheen, _Skl,ldrmPen af Pe-
ther er netop sa mu_hghedasn? | forfolkningen,
at den ikke stivner i fastlase ,entY_dlghed. et
er f. eks. muligt, at Pether virkelig “forandrer
sig, at han hbanalt sagt forvandler~sig fra en
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underkuet svekling ti] et handlekraftigt mand-
folk. Men det er 0gsa muligt, at han"ikke in-
derst inde, forandrer sig, men at hans tllene-
ladende sa modige opfraeden, da han melder
sig som Spejder, “skyldes en affektation, Han
spiller maske den modige mand af forfange-
lighed, fordi han ikke Vil have, at dr, Cart-
wright skal veere det eneste mandfolk Ea plad-
sen. Det er muligt, at han indser, at konse-
kvensen af hans~handling kan blive daden
for ham, det er muligt, at han_er for ind-
skreenket og fantasiles til at forestille sig denne
fﬂlge af hans pludselige manden SIP 0p. Det
er Tor 0s lige sa vanskeligt med hestemthed at
afgere, hvilken af disse forklaringer der er
den rette, som det er i livet at analysere sig
frem til andres grupde til at handle pa den ene
eller den anden made. Vi kan fortolke hinan-
den baglens ud af tilvarelsen. Det kan vere
en interessant adspredelse, og ps¥kologer_har
Jo sat denne leg I system, men Ford er ikke
sa interesseret I~ den slags motivanalyser. Han
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er forst og fremmest 0ﬁtaget_ af at skildre men-
nesker i kraft af de nhandlinger, de foretager
sig. Thi ifalge Ford er mennésker medlemmer
af et fellesskab, der kan vare starre eller min-
dre og de skal bestemmes i forhold til dette
felleskab. Uanset hvilke bevaggrunde Pether
har til sin handling. Handlingén er pa det
¥dre plan heroisk, “og Pether” er derfor en
ord-hero. o

~ Fords umaskerede bege{strm? for den hero-
iske handling_er en anstgdssten for mange.
Man kalder "Fords d)(_rkelse af det heroiske
menneske for naiv, sentimental, reakfionzr eller
ligefrem stupid. Det er sikkert ogsa rIﬁtIgL at
man kan psykoanalysere mange heltes heroiske
handlinger ned til at vaere resultater af neuro-
ser, psykoser, komplekser Qﬂ_ fortraengnln?er,
0g det er en populer forestilling hos intellek-
tuelle, der sI|<aeIdent optreeder meget modigt, at
mog blot skyldes manglende fantasi. Det er
o?sa muligt, at man 1kKe skal animere folk til
at beundré modet, al den stund modige men-



nesker har forvoldt menneskeheden mange
ulykker. Men det kan ikke rokke ved den
kends?e_rnlng,_ at der er mennesker, der i mange
forskellige ‘Situationer handler modigere 0g
mere heroisk, end flertallet ville gare. "Ford er
interesseret i sadanne mennesker, der handler
anderledes end andre, og han er ikke primart
interesseret i at finde frem til de psykologiske
mekanismer, der udlgser den heroiske Rand-
ling. Det er hans opfattelse, at mennesket vi-
sersin karakter i sine handlinger, 0% han over-
lader gi_elrne til andre at analysere bevaggrun-
dene. Han ved blot, at den’samme sitUation
kan fa to mennesker til at reagere vidt forskel-
ligt. I ,Seven Women“ er “der to hergiske
mennesker, Pether, der foretager en volte |
forhold til sin t|d||?ere, optrae en for at blive
en helt, o% dr. Cartwright, hvis fundamentalt
heroiske handling, hendes selvopofrelse il
sidst,_er en konSekvens af hendes t|d|||gere
handlinger I, filmen. Hendes selvmord skyldes,
at hun er naet til et nulpunkt i sin tilvarelse,
at hun ikke har sa meget at miste ved at dg,
men man kan m,ed_llé;e sa stor ref antage, at
hun netop ved sin indsats pa missionstationen
er naet frem til et nyt grundlag at starte livet
pa igen. Hvilken af forklaringerne man valger
at tro pa, kan bestemme, i h,vor,hﬂg grad man
vil beundre hendes offer til sidst, ‘men det
konkrete 1 hendes selvmord er, at hun dar.
Hun der, for at andre kan leve. Og dette er
for Ford den hajeste form for_heroisk hand-
ling. 1 en lang riekke af hans film har helten
nefop ofret sig selv eller sat livet ind, for at
andre kunne overleve. Det er muligt, at det er
idiotisk at optrzede sadan, og def er muligt,
at Kristus var en forfengelig nar, men det “er
en kendsgerning, at en del mennesker gennem
tiderne har ofret deres liv, for at vi_andre
!kge-hermske mennesker kan leve, som vi lever
I dag.

Pether falder som offer for banditterne.
Hans il vender tilbage med Tunga Khan, og
hermed er vi naet frem til filmenS tredie dra-
matiske hajdepunkt, hvor desperatjonen og for-
tvivlelsen dominerer. Pludselig gar det op for
miss Agatha, at hun ikke kan forvente nogen
seerbehandlipg, fordi hun er amerikansk bor-
ger. Nu ma hun for farste gang virkelig se
ondskaben | gjnene, og hendes Sjzlelige ned-
brydnmgf_ gar ind. 1 sin sidste og afgerende
fase. | Tilmens sidste del er der” ikke mere

tale om en duel mellem to sterke kvinder.
Den ene kvinde bryder simpelt hen sammen
0g ender i sindssygen.

Kvinderne bliver nu ipdesparret, men dr.
Cartwright, forIarHer at fa sin lzgetaske. Hun
ma ta%e sag af Florrie Pether, der er ved at
fgde. Og dermed nar vi frem il filmens af-
sluttendé, grusomme pointe. Tunga Khan for-
langer dr,” Cartwright i lesesum. Dr. Cart-
wright bringes derved i en fundamental valg-
situation, men helt i querensstemmelse med
sin aktive, amerikanske indstilling velger hun
at ofre sig for de andre. | detté offer ligger
dey ingen Pasgv defaitisme, Tvertimod Tor-
mar hin at fa alt ud af sin situation. Ikke
blot far hun bragt Florries barn til verden
(0g man mindes Rosesharns forlrasnmﬂ midt |
al ‘elendigheden i ,Vredens druer” efler offi-
cerskonens forlgsning i ,Diligencen”, da situ-
ationen synes mest “desperat). Hun far ogsa
skaffet, ekstra forsyninger til kvinderne, og til
sidst far hun kvinderne frelst bort.

Dr. Cartwright dominerer nu helt filmen.
Miss Agatha er blevet helt utilregnelig, og hele
hendes nad til livet veelder frem. | Sit Rysteri
beskylder hun dr. Cartwrl(l;ht for gt vere Ba-
bylons _ skage, o? hun_kolTaberer andeligt, da
hun ma tage de Trygtelige ord i munden:”,God
IS not enough”. Over “for en situation, som
hun ikke kan klare, og over for en strk per-
sonllqhed som dr. Cartwright har hun intet
at stille oln. Ja, hun kommer nasten til kort
over for alle, Jane Argent vinder i styrke, lige-
som miss Binns bevarer sin myndige ro. ‘At
den personlige styrke kan tagi_el mange . udtryk
demonstreres™ hos ‘miss Ling. Hun er’ kinesisk,
af mandarinslzgt, og %dmyges derfor. vold-
sommere end de andre Kvinder af banditterne,
men hun bryder ikke sammen. Hun accepterer
sin skabne. ™

| filmens sidste scener nermer ,Seven Wo-
men*“ sig den store Fatos. Fo,rvandl’mEen af dr.
Cartwright fra resolut leege i ridebukser fil et
elskovsobjekt i kimono 0g med opsat har er
rystende at iagttage. Udeén at fordybe sig |
pikante detaljer far Ford med fa an%dnm er
redslen til at veelde op i os, og de billeder,
hvor man ser dr. Cartwright beveege sig_hen
ad gangene for at mgde Tunga Khan, er fulde
af Smerte. o

Nogle har antydet, at der kunne skjule sig
en vis racediskrimination fra Fords side I skil-
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drmgnen af de mongolske barbarer, og andre
har Drugt megen plads_til at afvise disse pa-
stande. Det er naturligvis helt urimeligt at ind-
fortolke nogen racisme_i beskrivelsen af Tunga
Khan og hans bande. De er ikke individualise-
rede, men reprasenterer simpelf hen ondskaben
| denne verden pa samme made, som onkel
Shiloh og hans ‘sgnner i ,Wagonmaster" er
den_personificerede brutalitet og destruktion.

Filmen slutter da med den magelase sekvens,
da dr. Cartwright for[gyfter Tunga Khan og
selv begar selvmord. Den gang pa gang for-
blgffende film slutter med nogle af FordS mest
markante og fengslende billeder.

Fords film er maske nok et melodrama, og
det er bygget op i enkle scener. Her er ingei
moderne’ narrative komplikationer. Og o0gsa
personerne er klart afgrensede typer. Og, dog
viser det sig, at filmen mglenlunde er S en-
dimensional, som nogen vil mene. For Ford
har det altid veeret en udfordring til kunst-
neren 1 ham at arbejde inden for ngje fast-
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lagte rammer, inden for en tradition. | sine
westerns har han gang pa gang arbejdet meq
det samme manster, og det er 1 grunden ogsa
dette, der er udgangspunktet for™,Seven Wo-
men”,

~oeven Women"  handler" om andet og
mere end om, hvordan en missionsstation blev
evakueret i 1935 i Kina. Og dens personer er
mere nuancerede, end man ved fgrste gjekast
skulle tro. Personerne er nok tytp|ser°ede, men
det er utroligt, sa meget Ford formar at for-
telle om den inden for deres fastlagte ramme,

| ,Seven Women" prasenteres vi, som |
Fords andre film, for et billede af verden. |
dette mikrokosmos er meget simplificeret, men
forenklingen tjener det “formal at forsteerke
konflikterne. Qg filmens mennesker. karakteri-
seres Ikke 1 kraft af deres betragtninger over
sig selv, men alene gennem dereS handlinger.
Over for ,Seven Women" som over for Fords
andre film er det simple krav, der stilles til
tilskueren, kravet om at kunne se, at kunne



aflese billederne, ikke mindst med brug af
folelserne.

,oeven Women* handler farst og fremmest
om troens vilkar i en brutal og_ond verden.
Ford Sﬂger at vise, hvor vanskeligt det er af
o_EJrethoI e troen, nar den konfronteres med
tilveerelsens frygtelige realiteter, QP det at tro
bliver en vedvarende udfordring til mennesket.
lkke alle kan leve op til denne udfordring.
Da miss Arh;atha mgder sin udfordring, viser
det sig, at hendes tro ikke er sterk nok. Men

troen har mange veje, 0? det bliver den ateisti-

ske dr. Cartwright, der farer troen videre. Hun
bliver et redskab for troen, QE troen sejrer
endog gennem et offer, der ikke kan vare

mere profant end i filmen, dr. Cartwri?ht hen-

(};(lver sig til ondskaben, personificeret a Tun%a
han. Dette, at troen vaelger sig et ikke-troendle
redskab, er et ikke ukendt motiv hos katolske
kunstnere, og man ma ikke glemme, at Ford
er en katolsk kunstner. .

| filmen er den storste Sympati reserveret
dr. Cartwngi_ht. Ikke blot fordi hun er en
staerk person |gl£1ed men ogsa | kraft af hendes
funktion som ataleator. endes offer far de
andre kvinders uti strﬁekkellghed til at treede
tydeligere frem. Og i sin ded vil hun leve
videre hos, de hort rafqende. Alle vil vere pa-
virket og inspireret af hende. Derfor far hen-
des dad" en menlnﬁ, der reekker ud over gje-
blikket, den aktuefle situation.

_Det er Fords store kunst, at han kan skabe
film, der tilfredsstiller pa flere planer. Med
Seven Women* har han skabt ep af sine mest
forurollqende film. Den har maske som sagt
ingen at de poetiske hgjdepunkter, hvormed
Ford ligefrem kan fa tiden til at sta stille, disse
pjeblikke, hvor det sande og det smukke smel-
ter sammen. Til gengeld viser den ham ofte
| sin bedste form™som en instrukter, der kan
t|IsP_|dse konflikter i dramatisk hgjspandte si-
tuationer, og som ikke pa nogen made ,fusker"
med_spandingen. _

L.oeven Women* er fortalt med myndig na-
turhghed. Dens stil er enkel og klassisk.” Det
dramatiske indhold er lagt i perSonerne, i sam-
menstillingerne af personerne inden, for de en-
kelte billeder. Ford benytter sig ikke af de
igjnefaldende filmiske effekter.” Han skaber
f. eks. ikke spaending ved at klippe spandende.
Scenerne aflgser hinanden i roligt flydende

overtoninger.. Det er med til at qlve filmen
dens harmoniske rytme. Ford benytter sig na-
turligvis ikke af zoom, hvis han vil dramati-
sere"en_persons opfarsel eller udsagn. Han
pkonomiserer med brugen af nerbilleder, han
er i det hele taget | stand til at nare sig |
bruﬁen af effekier. Netop fordi filmen Ud-
spifler sig i en a_ﬁraenset, verden, bruger Ford
forholdsvis fa skiftende mdstlllmger. an sg-
ger ikke at skjule, at denng verden har sine
Sheevre rumllge %ra_enser saledes som mange
instruktgrer, der Dliver desperate, hvis de skal
optage Iantfq_e scener i mindre rum. Det bliver
ikke mere filmisk, fordi kameraet flintrer rundt
i lokalet, Det filmiske afh&nﬁer alene af, hvad
der meddeles os gennem billeder o 'le' Og
Ford ved naturligvis, at bevaegelsen i billederne
skal vare ngje forbundet med bevagelsen |
personerne. Ford koncentrerer sig om at be-
skrive personerne, og man_merker, at han ey
optaqet af disse personer i den made, hvorpa
han lader kameraet fglge dem. Og Fords ar-
be[jlde med skuespillerne” er beundringsverdigt.
Alle har deres helt klart definerede placerm%
| helheden. Ford har arbejdet dette hold a
fremraqende skuespillerinder sammen til et
ensemble, hvor mg(en far mulighed for at bril-
lere pa andres bekostning. Og i centrum som
det naturh?,e midtpunktstar” Anne Bancroft,
hvis ?ra_esta ion som dr. Cartwright er et hgjde-
Eunk I denne fascinerende Skuespillerindes
arriere. Hun er grov uden at blive vul?@r,
hun er handlekraftig uden at blive mandhattig.
Hun er intelligent "og, charmerende, men hun
er ikke betagét af Sin egen_fortraffelighed.
0g i filmens sidste scener spiller hun meg en
emotionel dybde, der lofter rollen op pa et
traglsk plan.

ords stil er kort sa?t udtryk  for_ den
mest fuldkomne form for funktionalisme.
Han sgger ikke at skjule, at ,Seven Women"
er optaget 100 pt. i atelier. Vi er nok klar
over, af'vi er i en kulisseverden, men det har
ingen betydning, nar illusionen er til stede, Og
uden for”missionsstationens mure raser virke-
lig ondskaben, Den overveldende virkning af
brutaliteten ligger ogsa deri, at Ford ikke
svelger i demopstrationer af m_onqolsk vild-
skab. Der vises ikke megen vold 1 filmen, men
volden er hele tiden til stede i vor bevidst-
hed, den er baggrunden for alt, hvad der sker.
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