Filmmusikken harer til de lidet udforskede og
lidet gennemanalyserede omrader. Blot et be-
swlg pa Det danske Filmmuseums bibliotek -
eller for sa vidt ethvert filmbibliojek - vil
overbevise om dette. | den efterhanden ret
omfangsrige filmlitteratur nar filmmusikalske
publikationer nzppe op pa mefe end omkring
en snes bind. Hertil kommer sa naturligvis en
del artikler i film- og musiktidsskrifter.

Men maske er netop. ogsa musikken et for-
semt omrade indenfor filmen. Vi synes at kup-
ne fornemme det, fordi der i dé seneste ar
er ved at ske en @ndring i dette forhold. Eks-
emplerne pa en bevidst kunstnerisk anvendelse
af musikken indenfor filmen optraeder nu langt
h,yﬁ),p|gere 0g i langt mere preegnant form end
tidligere. Maske star vi foran en omvurdering
eller” nyvurdering af filmmusikkens betydning.
Og i grunden er det ikke sa overraskende, at
noget sadant sgtter ind just nu. Med etable-
ringen af en raekke filmskoler og filmakademier
rundt om i verden og en derat fglgende kon-
takt mellem disse filmakademiers” elever Oﬁ
konservatorieres elever, er der opstaet ef he
nyt forhold. Unge konservatorieelever far nu
I "en rekke lande lejlighed til at Erﬂve kreef-
ter pa at skrive filpmusik til filmakademiernes
elevarbejder, de far lejlighed til at diskutere
{Jroblemerne, med _ morgendagens filminstruk-
gref, QF disse far for deres vedkommende
ogsa lejhighed fil at swtte sig ind i de vor-
dende komponisters problemer, deres tanke-
baner og ideer.

Endelig ma det ikke lades ude af betragt-
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ning, at gennem TVSs hastl%e fremtrengen er
den” unge” generations tankebaner og opfattel-
sesomrade 1 hgj grad blevet gennemvisualise-
ret, men. denne visualiseringsproces er i ret
bogstavelig forstand sket ,med underlzgnings-
musik”, Med andre ord: massemediernes kraf-
tige Udbredelse har faktisk sillet Eroblemet
]gp pa en helt ny made og i et hidtil ukendt om-
ang.

n redgi_str_erin, vurdering og _ analyse af
denne udvikling herer fremtiden til, En syste-
matisk og videnskabelig bearbejdmn%_af fee-
nomenerne ma i sagens natur altid ‘hinke et
stykke bagefter udviklingen selv. Hvad vi i
dag er i stand til at analysere og bearbejde,
harer altsa til_en vis grad fortiden til. Ogsa
hvad filmmusikken angar. Men netop erken-
delsen af, at vi star pa tersklen til, eller alle-
rede er tradt ind j en ny fase af filmmugik-
kens udvikling, ma tilskynde til forsgg pa at
klarlagge_ 0g analysere den allerede tilbagelag-
te udvikling.

*

Problemet filmmusik adskiller sig i meget fra
musikproblemer i almindelighed. Indén for
filmmusikken er det nemlig ikke bare de rent
musikalske problemer sasom symfoniske, me-
lodiske, kontrapunktiske 0.5.v., der tller, her
er det det sam |d|%e samspil med billedfalgen,
der ma vare det Terste Kriterium for en vur-
dering. En filmmusik kan have fremraggnde
musikalske egenskaber, og dog vare en darlig
filmmusik. Pa den anden Side kan en forholds-



vis middelmadig musik godt vare god film-
musik, hvis den nemlig udfylder en dramatisk
funktion indenfor den pa,?aeldende,fllm. Na-
turligvis skal dette ikke tilskynde til at svek-
ke de kvalitative krav til filmmusikken, det
skal blot fremhaves, at \_/urdermgsPrundIaget
er helheden, syntesen af billede og [yd. _

Vi kan_opdele de forskellige kunstarter i
grupper. Der er den rent visuelle gruppe,
som omfatter grafik, maleri og skulﬁtur m.v.
09 der er den rent auditive:” musikken. En
tredie gruppe udger litteraturen i alle dens for-
mer, €n Kunst, “som kan absorberes visuelt
(gennem  laesning) eller auditivt (hvis den
oplases eller foredrages), men som 1 grunden
udspiller sig i menneskets fantasi. Det er
overladt til ‘den enkelte “konsument*1 selv at
iklede den de visuelle og auditive gevandter,
man nu faler, den skal udstyres med.

Som modsetning til disse ,rene* grupper,
har vi sa de ,blaidede*] de syntetiske kunst-
arter, Udspringet er her dansen, som vi i sig
selv ikke betragter som pogen egentlig kunstart;
det bliver den farst, nar den flyttes op pa en
scene og bliver til hallet. En anden Syntetisk
kunstart er teaterdramaet, der - selvom ordet
fortsat ma betragtes som det centrale - dog ab-
sorberes i audio-visuel form. Det auditive” mo-
ment forstaerkes, dersom_dramaet ledsages af
musik, og hvis det musikalske element” tager
overhand, bliver det til opera. -

Det naste skridt i udviklingen bliver fil-
men. (Og nu senest TV, som i denne skema-
tiske sammenhang ma ses_som en slaﬁs Hfor-
|ngelse** af filmen.) Udviklingen er her sket
I 10 etaper. Den farste var stumfilmen, som
allerede fra sin farste begyndelse var ledsaget
af forskellige former for ak_kompagnem_ent.
Det spender fra det evigt klimprende piano
og forskellige former for grammofonmusik 0_?
san?ere bagved eller foran lzrredet og ti
omfattende musikarrangementer, spillet af sto-
re orkestre. Egentlltg filmmusik bliver det doq
forst til med” lydfilmens qenne,mbrud. Fars
da rykker filmkunsten for alvor ind blandt de
syntetiske kunstarter, men den bliver derved
den syntetiske kunstart dpar excellence, jdet de
tekniske muligheder, lydfilmen byder pa, klart
overstiger allé andre hidtil kendte muligheder
for_en kunstnerisk syntese. _

Filmmusikkens  udvikling, fra lydfilmens

gennembrud og op til de seneste ar, hvor en
nyorientering begynder at satte ind, er i hﬂ&
grad sket i Spring og uden synderlig organis
sammenh&ng.

| USA - lydfilmens ,moderland** - farte
lydfilmen til en helt ny filmgenre; Musical’en,
som i sig selv optager elementer fra bade ope-
ra, operétte og ballet. Pa den anden side farer
kravet om en”, udnyttelse* af det nye medium
ogsa til det noksom bekendte udvidede symfo-
niorkester, som skg]uler sig hag et af palme-
treeerne pa den sydnavsg, hvor helt og heltinde
er skyllet i land, saledes at det kan ?lve det
forngtne akkom_Fa nement fil de elskendes
lovesong, eller til det lige sa bekendte engle-,
kor, som usynligt svaver over den henk i
Central Park; hvor helt og heltinde sidder i
pm omfavnelse. Fra de hjemlige biograf-gres-
ggnlge husker mange af os vel endnu det uund-
gaelige refrain, som pa et elle andet tldsPunkt
Satte filmhandlingen helt i sta: en parallel til
operaens arier (Som muligvis endda matte gi-
ves da CaPO), men med dén forskel, at det ved
en opera 0[est|II|ng ikke i egentlig forstand
virker illusionshrydende, fordi operaen er en
helt |%en_nem_st|||se_ret kunstart, mens i al fald
den almindelige spillefilm ifglge sin natur er
langt mere realistisk og naturalistisk betonet.

*

Skant lydfilmen var senere pa farde i Sovjet-
Unionen og betydeligt lengere om at sla ‘af-
gorende igénnem, mgder vi-dog indenfor sov-
jetfilmen “en noget mere, bevidst og organisk
udwklln?, hvad “filmmusikken angar. Dette er
ikke sagt for at idealisere udviklingen dér el-
ler for “at tilslore, at ogsa en del af den sov-
jetrussiske filmmusik er blevet til ﬁa mere
eller mindre tilfzldig vis. Men dels har visse
musikalske traditioner nok veret mere rod-
faestet 1 Rusland, end de har varet det i Vesten
0g i USA (her ses hort fra jazz-musikken),
09 dels har spillerummet for musikalske ekspe-
rimenter sikkert varet starre end det har va-
ret for eksperimenter indenfor de mere kon-
krete kunstarter. Musikkens udtalt abstrakte
karakter har umullgg]ort, at den i samme grad
som litteratur og Dilledkunst kunne tvinges
ind i en ideologisk spendetrsje.

Den omstendighed, at flere af Sovjet-Uni-
onens store komponister pa et tidligt tids-
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P,unkt har interesseret sig for filmmusik og
ilmmusikkens problemer™ og har lagt disse
problemer frem til diskussion i forskellige
musikteoretiske tidsskrifter, t)(der do Pa, at
selvom man | starten har gjort en dyd af ngd-
vendighed, sa er man blevet grebet af proble-
met 0g har udnyttet de bestaende muligheder
| rig malestok. = _ o

Sovjetfilmen har sine dusinkomponister sa-
vel som alle andre lande har det. D. C. Blok,
N. N. Krjukov og L. A. Schvartz er de kend-
teste blandt dem: I. O. Dunajevsk(ljj ogI N.
Rabinovitsch ma regnes som hgrende til en
mere eksklusiv klasse indenfor de russiske
filmkomponister, og med omtrent samme an-
tal filmkompositioner som disse finder vi Di-
mitri Schostakovitsch, det ene af de to ,store"
russiske komponistnavne, der samtidig er_tet
knyttet til filmen. Han be_?yn_dte som film-
komponist allerede i stumfilmtiden, idet han
skrev_ledsagemusik til Kozmtsev-Traubergs:
.Novij Vavilon* (Det nye Babylon) i 1929,
09 har senere skrevet musik til"bl. "a. ,Kon-
traplan” (1932) ,Mamm-tnloglen“ (1934-38)
og ,Manden med é;evaeretl (1938). Sidst har
v herhjemme medt ham som komponist til
Kozintsevs ,Hamlet*-film (1964). _
_Det andet ,store” navn indenfor russisk
filmmusik er Sergej Prokofjev. Ligesom ftil-
faeldet er det med”Schostakovitsch, er filmmu-
sikken ikke hans ,hovedfelt". De har begge
opnaet verdenshersmmelse som ,almindelige”
komponister. Prokofjev blev ogsa kun i ringe
grad ,benyttet” som fllmkom%onlst: Hans di-
rekte filmkompositioner belaber sig kun il
seks sovjetfilm, hvortil kommer anvendelsen af
hans musik i fire andre sovjetfilm 0%_ et ﬁar
udenlandske film plus nogle udkast il ikke-
virkeliggjorte filmplaner. Kvantitativt en be-
skeden™ Indsats, som imidlertid i rigeligt mal
opvejes af den kvalitative betydning’ for film-
musikken, hans indsats har faet, ‘en indsats
som rekker langt ud over  Sovjet-Unionens
Eraenser, 0g som da ogsa er almln_dell?t aner-
enéjt inden for hele den internationale film-
verden.

*

Serqej Sergejevitsch Prokofjev fodes den 11
aPrl 1891 {gammel tidsregning — 23. april
efter den nugeldende) i landsbyen Sonzovka

10

I quvernementet Jekaterinoslav i Donbekkenet.
Faderen: Sergej Aleksejevitsch Prokofjev, var
fodt | 1846 1 Moskva og havde Studeret
naturvidenskab, men efter” at have veret
udsat for politiske rePressaller pa grund
af sin deltagelse i studenternes frihedsbevagel-
se, slog han sig ned som kebmand i Sonzovka.
Moderen: Marija Grigorjevna fadt Shitkova,
var fadt 1855 i Set. Petejsburg ud af ubemid-
let familie, men havde faet en alsidig uddan-
nelse og var en stark og serpreget personlig-
hed. Da hun opdagede Sergoschas musikalske
begavelse, gjorde hun alt for farst hans ud-
dannelse og senere hans karriere. o

Allerede 6 ar gammel skrev Prokofjev sin
forste komposition, og han var kun 8 ar
gammel, da han komponerede sin farste opera
LCiganten”, | februar 1904 rejste Marija
Grigorjevna til Set, Petersburg sammen med
sgnnen, for at udvirke hans optagelse pa kon-
servatoriet, og i de fglgende ar Studerede han
derefter komposition hos R, M. Gliére og fre-
kventerede forelzsninger hos blandt -andet
Rimskij-Korsakov. 0g éadov. Det kejserlige
musikKonservatorium- lededes denFang af den
konservative A. Bernhard efter sre_nge, abso-
|utiske principper, og man gjorde ikke meget
for at udvikle elevernes serpreeg. Prokofjev var
i konservatoriearene pa flere dpunkter I sterk
opposition til konservatorieledelsen og lzrer-
staben, men da faderen dgde i 1910, Nvorved
den unge Prokofjev i vid udstraekning blev
tvunget til at underholde. bade SI? selv og
moderen, indordnede han sig under forholdene
09 afgik i 1914 fra konservatoriet med den
hojeste  udmarkelse og vandt A. G. Rubin-
stein-prisen. _

Den forste_presentation af den unge kom-
ponist Prokofjev skete den 18. december 1908
ved en koncert, hvor han i programmet var re-
preesenteret med 7 klaverstykker. Han blev
(r;anske veIV|II|?t modtaget af kritikken 0? ud-
oldﬁdg i de falgende ar en del koncertvirk-
somhed.

Prokofjevs _fargte modning som kunstner
skete 1 Teaktionsarene efter “den mislykkede
revolution 1905-07. | denne periode blev. sa
godt som alle kunstarter indenfor zarriget
Splittet og drevet ud i ekstremer. Det kom-
mer tydeljgst til syne indenfor litteraturen, dra-
maet og billedkunsten, men heller ikke musik-



ken gar fri. Dog holder den klassiske arv SIP
her noget bedre end indenfor de vrige kunst-
arter, men med Rimskij-Korsakqus ded i 1908
svekkedes den sakaldte realistiske retning
imidlertid sterkt. De to ekstreme modpoley
indenfor russisk musik i reaktiongarene er pa
den ene side Konstruktivismen, ?a den anden
Den Betopede Kakofoni. Igor Stravinski) bli-
ver efterhanden til den mest markante repre-
sentant for den sidstnaevnte retning; Moderni-
sterne. Prokofjev helder ogsa til ‘den moder-
nistiske retning, men holder sig pa den mere
moderate side af venstreflgjen.” Da Prokofjev
i 1910 for farste gan% madte Stravinskij “og
hans musik, stillede ‘han sig ret afvisende
overfor den, senere blev han  dog starkt in-
teresseret i Stravinskijs musik, 0g”man sporer
en pavirkning fra dénne i Prokofjevs farste
modne untgdoms_arbejder.

| tiden frem til 1914 er det, man begynder at
kunne skimte de ferste treek af det, der senere
skulle_blive hans hovedkendetegn som kompo-
nist: En elementzr energi o%_ en utemmet 'dfé'
namik parret med tendenser il en snart lyrisk,
snart sarkastisk humor, samt en udtalt intéresse
for nervast-ekspressionistiske eksperimenter.

I l’uni 1914 oplevede Prokofjev sin farste
udenfandsrejse. Turen gik til London og her
oververede ~_han Dj[agllevs ballet-gastespil.
Han lerte Djagll_eva_ ende personligt og gik
pa hans opfordring i an? med at skrive mu-
sik til en ,Skythisk Ballet®. | foraret 1915
rejste_Prokofjev til Italien for dér at modes
med Djagilev og presentere de farste skitser
til halletten, og under denne rejse fik_han sin
forste koncert T udlandet, 1 Rom den 7. marts.
Prokofjevs g Djagilevs balletplaner blev
imidlertid aldnq virkel ng[]ort, men Prokoféevs
arbejde med dette probe forte til den ,Sky-
thiske Suited! (Opus 2 ,,AIa_og Lolli*, Sky-
thisk suite for stort orkester i 4 satser) der
blev prasenteret for offentligheden den 16.
januar 1916 i Mariinskij-teatrets koncertsal.

Djagilevs planer om en Skythisk ballet var
en typisk frugt af reaktionsarérnes dragninger
imod~ det mytisk-barbariske, og Prokofjevs
suite er da ogsa preeget af en barbarisk-primi-
tiv eksotik. Den har is@r sin styrke i anden-
satsen (Tschushbog. og de urenes dans) og i
finalens' coda. Musikken var i mange ‘hense-
ender rebelsk, og udtryksbredden er udvidet,

savel i skitseringen af naturbilleder som i for-
spgene pa at give et musikalsk billede af de
onde, menneskefjendske kraefter. Ikke uden
grund greb komponisten 30 ar senere tilbage til
suitens gnden sats, da han skrev musikken til
Slaget pa Isen i filmen ,Aleksandr Nevskij*.

Prokofjlev, oplevede savel februar- som ok-
toberrevolutionen i Rusland i 1917, men un-
der indtryk af det begyndende kaos o? den
optrekkende borgerkrig” gnskede han at for-
lade sin faedreland. Sova_etreg,e_rlngens Kultur-
kommisgr Anatoli Lunafjarskij forsegte farst
at overtale ham til at blive, men da det ikke
ykkedes, gav han Prokofjev tilladelse til at
rejse pa en | studie- og rekreationsrejse og
pa fuldt legal vis forlod komponisten Ruslan
| september 1918 og rejste via Vladivostok og
Tokyo til New York. _

Hvorvidt Prokofjev har drsmt om hourtl?g
at kunne IaegPe USA for sine fodder, far sta
hen. | al fald blev hans farste ophold dér
ikke nogen umiddelbar succes. Han gav nogle
koncerter, der fik en blandet modtagelse, OP
skrev operaen ,Kerligheden til de tre appel-
siner4 fOpus 38 opera i fire akter og en pro-
log efter Gozzi.) Operaen blev antaget il
opfarelse pa Chicagos' teater, men forberedel-
serne til dens opsaetmng blev ?ang pa gang
udskudt, og i april 1920 forlod " Prokofjev
USA for af sla sig ned i Paris, der med sin
store russiske emigrantkoloni og det mondzne
publikums ,russersvermeri4t bed ham pa
langt bedre betingelser. Afbrydt af talrige
udenlandsrejser og koncerttournéer boede Pro-
kofjev |_Frankr|(_1 indtil han i 1932 definitivt
veridte tilbage til Sovjet-Unionen.

_ Hvad der ikke var lykkedes for Prokofjev
I USA, lykkedes for ham i Frankrig: | forste
omgang fagde han Paris_for sine fgdder. Den
17."maj 1921 abnede Djagilev ballets@sonen
med Prokofjevs ballet ,Le Chout4 (Opus 21,
Eventyret om skalmen, der overlistede syv
andre” skeelme, ballet i 6 billeder), og dén
russiske  emigrant-balletinstrukters " flair for
showmanship S|0(]] ikke fejl: forestillingen bley
en succes og balletten kom senere tjl at ga
over talrige ‘scener verden over. Ogsa ,Indu-
strialiseringsballettendt ,Le Pas d’Arierd (Stal-
skridtet, O%us 41, ballet i 2 hilleder med i-
bretto af G. Jakuloy) som Prokofjev skrev
pa Djagilevs opfordring, blev en sensation -
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0g, til dels en skandale  og i det hele taget
ma farste delen af Prokofjevs ,udlendighed**
karakteriseres som en tid, hvor komponisten
udfoldede en stor og rig skaberkraft. ‘| sidste
halvdel af tyverne syneS han dog at vere pa
vej ind i en kunstnerisk krise; Prokofjev gri-
bes af hjemlan%sel, hvad der tydeligt afspej-
ler sig i hans Dallet ,Ved DJneprs bredaer*
(Opus 51, ballet i 2 billeder), og steerke
krfter 1 Sovjet-Unionen var begyndt at ar-
bejde for hans tilbagevenden, fer forst Oﬁ
fremmest komponisten Nikolaj Jakovlevitsc
Mjaskovskij, der som ung officer i 1906 var
kommet pa konservatoriet i Set. Petershorg
09 dér havde sluttet venskah med den purunge
Prokofjev. Siden 1922 stod de to komponister
| uafbrudt korrespondance med hinanden, ogi
aret efter modtes de i Berlin og genoptoF de
personlige venskab, som krigs- og revolufions-
arene havde afprudt. ,

/-\dSkI||I_?|e af Pro_kof{?v_s musikverker var
blevet spiflet i Sovjet-Unionen i de ar, han
boede i udlandet, Saledes spillede pianisten
SJ. Felnboer% hans Tredie Klaverkoncert i Mo-
skva i foraret 1925, og den 19. maj 1927 havde
hans opera,,,Kerlighéden til de tre appelsiner**
P_rem|ere pa Bolshoi-teatret. Det gav an_Iednlng
il komgomstens forste besag 1 sit hjemlan
siden 1918, og han fik en varm modtagelse
0g gav flere koncerter. | efteraret 1929 var han
igen pa et kort besra? I USSR 0g i november

32 vendte han definitivt tilbage til Sovjet-
Unionen, hvor han levede til sin" ded i 1953,

Fra sovjetrussisk hold, ogsa fra hans i man-
ge henseender hajst saglige biograf Israel Ne-
Stjevs side, har man lagt Stor veqt pa at frem-
heve Prokofjevs tilbagevenden fil hjemlandet
som Den Fojtabte Sgns tilbagekomst. Det er da
ogsa ubestrideligt, at Prokofjevs rigeste og
mest modne skaberperiode bliver aréne efter
hans h{emkomst. | perioden fra 1933 og frem
til slutningen af fyrrerme, hvor sygdom be-
Eyndte at hemme hans skaberkraft: “nar hans
ompositoriske geni sin fulde udfoldelse med
veerker som balletten ,,Romeo og Julie (Opus
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64, ballet i 4 akter efter Shakespeare), opera-
erne ,Semjon Kotko (Opus 81, opera i 5
akter efter.Kata!)e.v? 0g ,Krig og fre™ (Opus
91 opera I 12 billeder efter'Lev Tolstoj), og
balletterne ,*Aske ot*  (Opus 107_-095 0g
tenblomsten™  (Opus 118, ballet i 4" akter
efter P. Bashov). Dertil symfoniske veerker
som ,Aret 1941 (Opus 90, symfonisk suite
[ 3satser)E§ ,Den Femte Symfoni* SOQUS 100,
4 satser, B-dur) og,Kanfaten til 20-arsdagen
for Oktoberrevolutionen**, (Opus 74). Hertjl
kommer sa den virksomhed, han i disse ar
udfoldede som filmkomponist, farst og frem-
mest 1 samarbejde med Sergei Michallovitch
Fisenstein. o

Men hans komponistvirksomhed forlab
|angtfra uden gnidninger med myndighederne
I Sovjet-Unionen. Gang Ea gang kom" han pa
kant ‘med .SW/w-tidens kunstneriske dogmer
blev udsat for hard kritik og blev tvun etotll
at ove ,selvkritik**, Hans ,Kantate til 20-ars-
dagen for Oktoberrevolutionen™ blev simpelt-
hen forbudt af Stalin, der ikke forstod den’ (og
den er dog ubestrldellgt et fremra?ende stykke
musik), og flere af hans dramatiske mysik-
varker matte vente urimeligt lenge pa at
blive opfart, eller naede farst frem'til opfo-
relse efter hans dgd. Sidste ar (1965) ople-
vede hans Revolutionskantate saledes endelig
sin farste fremforelse i YSSR. Den Fortahte
Sens hjemkomst kom altsa ikke til at forlabe
helt sa harmonisk, som man fra officielt hold
gerne ville give det udseende af. Prokofljev
lev overgst ‘med Stalinpriser og udmarkelser
0g blev | vid udstraeknmg anvendt som et ud-
haenqsskilt overfor udlandet, men Stalintidens
kunstneriske ideologer forsonede sig adrig
helt med, hans modernisme, mens han pa sin
side aldri r|Ft|gt kom tjl at forsone sig med
deres uopharlige krav pa ,realisme**. Prokof-
jevs bedste og kunstnerisk  staerkeste arbejder
er enten rent abstrakte symfoniske verker, el-
ler - dersom det drejer sig om musikdrama-
tiske arbejder - helliget ef historisk eller et
abstrakt-fabulerende sujet.

(fortsattes i naste nr.)



